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प्रकाशक मुद्रक 
भारत प्रकाशन मन्दिर (रृजि०), आदश प्रेस, 
अलीगढ़ । अलीगढ़ । 


प्रथम संस्करण को 


भूमिका 


हिन्दी-जगत मे सुर साहित्य सम्बन्धी अनेक ग्रन्थों के होते हुए, और पुस्तको के लिखने 
के प्रयास के औचित्य पर दो शब्द अपेक्षित है। साहित्य के विस्ती्ण क्षेत्र मे व्यक्तिगत रुचि 
के अनुसार तो अनेक समस्याएं होती ही है, किन्तु कुछ समस्याएँ ऐसी भी होती है, जिनका 
अनुभव साहित्य-सेवीमात्न को होता है। उनकी पूर्ति के प्रकार प्रथक-पृथक हो सकते है। प्रत्येक 
लेखक साहित्य के मन्दिर मे किसी प्रयोजन और साधना को लेकर प्रवेश करता है। प्रत्येक 
प्रवर्तेत मे प्रवत्त व्यक्ति का कोई प्रयोजन और साधना मे मानसिक प्रेरणा अवश्य निहित रहती 
है। अत प्रस्तुत प्रवर्तन के मुल मे कोई प्रेरणा अथवा प्रयोजन है, यह कहने की आवश्यकता 
नहीं । बात यह है कि श्रीमद्भागवत और सूरसागर का तुलनात्मक अध्ययन करते समय मुझे 
अनेक प्रेरणाएँ मिली और सूर-सम्बन्धी उपलब्ध साहित्य के अवलोकन के उपरान्त कुछ 
आवश्यकताओं का भी अनुभव हुआ । गवेषणात्मक प्रबन्ध मे तो विषय की परिसिति और शोध- 
कार्य का सयति के प्रतिबन्धों के कारण न तो प्रेरणाओ द्वारा प्रदर्शित मार्ग पर ही प्रवृत्त हुआ 
जा सकता है, और न ही आवश्यकताओं की पूि पर विचार किया जा सकता है । इसलिए 
भक्‍त-कवि सूरदास पर एक स्वतन्त्र पुस्तक लिखने की बात मन में आई, किन्तु कहाँ तो विश्व- 
साहित्य-गगन के देदीप्यमान नक्षत्र सूरं और कहाँ भौतिक वासनाओ का सपिण्ड पतंगा मैं ? 
सूर के साहित्य-महोदधि का सन्‍्तरण मानसिक दुरबंलताओ को लिए हुए मुझ से कतिपय साधनों के 
संबल द्वारा कैसे संभव हो सकता है ? फिर भी-- 

'तितीषुर्दुस्तर भोहादुद्भपेनास्मि सागरम्‌ ।' 

उपलब्ध साहित्य-सामग्री के पतवारों के आधार पर यह द्ुसाहइस कर ही बेठा। यो तो 
सारे ही हिन्दी-साहित्य-सागर के मथन की आज आवश्यकता है, फिर भी भक्ति-कालीन साहित्य 
के पुनविवेचन और खोज-सामग्री के आधार पर नवीन तथ्यों के प्रकाश मे उसके पुन-पर्यवेक्षण 
की परम आवश्यकता है; क्योंकि इस युग के साहित्य में भारतीय संस्कृति और धर्म की युग- 
युगान्तर की परम्पराएँ निहित है। खेद की बात है कि ब्रज-भाषा के बहुत से कवि अभी अन्धकार 
में हैं। कहना न होगा कि ब्रज-भाषा के कवि जहाँ एक ओर धामिक हृष्टिकोण से शताब्दियों 
से चले आते हुए भक्ति-आन्दोलन का समन्वित रूप प्रस्तुत करते है, वहाँ साहित्यिक परम्पराओं 
का भी प्रतिनिधित्व करते है। शताब्दियों तक ब्रज-भाषा उत्तरी भारत की साहित्यिक भाषा 
रही है और अनेक प्राचीन परम्पराओ को इसमे प्रश्नय मिला है। खड़ी-बोली, जिसका साहित्यिक 
रूप ही आज हमारी राष्ट्र-भाषा के पद पर आसीन है, ब्र॒ज-भाषा के राजत्व-काल में गवारू 
समझी जाती थी । ४ 

महाकवि सूरदास जी का काव्य जहाँ एक ओर मंजी हुईं साहित्यिक ब्रज-भाषा मे शताब्दियों 
से चली आती हुई साहित्यिक परम्पराओं को नये साँचे मे ढालकर प्रस्तुत करता है, वहाँ दूसरी 
ओर विभिन्‍न धामिक परम्पराओं का समन्वय भी उसमें है | उत्तर और दक्षिण भारत में युद्धकाल 
से ही धामिक परम्पराएं विभिन्‍न रूपों मे पत्रप रही थी, और राजनीतिक तथा सामाजिक 
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परिस्थितियों के अनुकूल उनमे बराबर परिवतंनव और सशोधन भी हो रहे थे। दसवी शताब्दी 
से पूर्व उत्तरी और दक्षिणी परम्पराओं के समत्वय का कोई अवसर न आ सका था। वेष्णव 
सम्प्रदाय के विभिन्‍न आचार्यों के द्वारा ही यह समन्वय सम्भव हो सका। स्वामी शकराचारये जी 
से लेकर वल्लभाचार्य जी तक समन्वय की यह प्रक्रिया चलती रही, जो शास्त्रीय पक्ष तक 
ही सीमित न रह कर लौकिक पक्ष तक भी पहुँची । परन्तु इन आचार्यो की भाषा सस्क्ृत होने 
के कारण साधारण कोटि के मनुष्यों तक उनके विचारों की पहुँच सम्भव न थी। यही कारण 
था कि भक्‍त-सनन्‍्त जनता की भाषा मे ही सर्वसाधारण के लिए एक सरल भक्ति-मार्ग निकाल 
रहे थे। यह सन्‍्त-समाज, क्या दक्षिण में और क्या उत्तर मे, एक ही भावना से अनुप्राणित था। 
हो सकता है कि आलवार भक्तों का प्रभाव भी महाराष्ट्र में से होता हुआ उत्तरी भारत में आया 
हो । इन सन्‍्तों की वाणी में समन्वय का स्वर तो था, पर उसके साथ शास्त्रीय साज का आधार 
नहीं था। इस कमी को वेष्णव सम्प्रदायों मे दीक्षित सन्‍्तो ने पूरा किया। उन्होने एक ओर तो 
शास्त्रीय परम्पराजो को लोक-रुचि के साँचे मे ढालकर प्रस्तुत किया और दूसरी ओर विभिन्‍न 
मत-मतान्तरो और सम्प्रदायों के अच्छे-अच्छे सिद्धान्तो का समावेश और समन्वय अपनी रचनाओं 
मे किया। ऐसे सन्‍्तो मे महात्मा सूरदास अग्रगण्य है । 

,. पूरदास जी के साहित्य का कई दृष्टिकोणों से अध्ययन हुआ है और विद्वानों ने उच्चकोटि 
की साहित्यिक सामग्री प्रस्तुत की है, परन्तु उसका यथासम्भव सर्वाज्भीण विवेचन नहीं हुआ। 
इसी बात को दृष्टिकोण में रखकर मैने यह प्रयास किया है और इस पुस्तक में सुर के जीवन- 
चरित्र से लेकर काव्य-पक्ष तक विचार किया है। मै यह नि सकोच स्वीकार करता हूँ कि सूर- 
साहित्य-विषयक सभी उपलब्ध सामग्री का मैने उपयोग किया है। सूर-साहित्य की पृष्ठभूमि 
प्रस्तुत करते हुए मैने पाठकों के समक्ष एक नया दृष्टिकोण रखा है। मेरा अपना विश्वास है कि 
भक्ति-युग के सर्वश्रेष्ठ कवि किन्‍्ही राजनीतिक परिस्थितियों के कारण भक्ति अथवा साहित्य 
के क्षेत्र में प्रवुत्त नही हुए थे, और न ही सामाजिक चित्रण उनका ध्येय था। व्यक्तिगत साधना 
में लीन साधु को इन सब झमेलो से क्या लेना ? यह सत्य है कि एक विशेष सम्प्रदाय मे दीक्षित 
होने के कारण उसकी परम्पराओ का निर्वाह सूर ने अपना कतंव्य समझा, परल्तु क्या वें सोलह 
आने उसका निर्वाह कर सके ? इस प्रश्न का असदिग्ध उत्तर खोज निकालने में हमें सन्देह है । 
भौतिकता से विरत हुए भक्‍त की तड़पन के साथ-साथ उनकी साधना में जीवन-मुक्त साधक 
की निर्मल उद्दाम आनन्दकेलि भी है। स्थूल रूप से इन दोनो प्रकार की भावनाओ को प्रस्तुत 
करने वाले उनके पदो में हमे शताब्दियों से चले आते हुए भक्ति आन्दोलन का समन्वित रूप 
स्पष्ट दीख पडता है । सूर-साहित्य के आधार का विवेचन करने के लिए मैने भागवत के अतिरिक्त 
अन्य सभी वेष्णव सम्प्रदायों की भी छात्र-बीन की है, और सभी वैष्णव-सम्प्रदायो का तुलना- 
त्मक विवरण प्रस्तुत किया है । 

ग्यारह अध्यायो से विभकत इस पुस्तक के अन्त में सुर-साहित्य की कुछ ज्ञातव्य बातों की 
ओर भी सकेत किया गया है । प्रथम अध्याय में सूर के जीवृन-चरित पर विस्तार से विचार किया 
गया है और उनके जीवन से सम्बद्ध सभी उपलब्ध सामग्री के आधार पर निष्कष॑ मिकाले गये 
है। इस सामग्री का विभाजन बाह्य और अन्त साक्ष्य के रूप मे किया गया है। प्रथम कोटि मे 
सूर के जीवन से सम्बद्ध ,वे घटनाएँ ली है, जिनका उल्लेख सम-सामयिक तथा परवर्ती 
प्राचीन लेखको व कवियों ने अपनी कृतियों मे किया है। इसके अन्तर्गत साम्प्रदायिक- 


0. 


साहित्य, वार्त्ता-साहित्य, परवर्ती कवियों और भकक्‍तो के उल्लेख तथा तत्कालीन इतिहास-प्रस्थ 
आते है। हिन्दी.साहित्य के इतिहास और सूर-विषयक आलोचनात्मक ग्रन्थ भी इसी कोटि मे आते 
है। दूसरी कोटि मे सुर के वे आत्म-विषयक कथन है, जो उनके पदों मे यत्र-तत्न प्राप्त होते है, 
और जिनकी सगति खीच-तान कर विद्वानों ने उनके जीवन से लगाई है। 

दूसरे अध्याय में सूर के साहित्य की मीमासा की गयी है। इस सम्बन्ध में न तो वार्त्ता- 
साहित्य ही मे, और न ही उनके सम-सामयिक इतिहास-प्रन्थो मे कोई विशेष उल्लेख है। इसलिए 
खोज-रिपोर्ट, इतिहास-प्रन्थ एव पुस्तकालयों में सुरक्षित उन पुस्तको के आधार पर उनके साहित्य 
का निर्णय किया गया है, जो सूर के नाम से प्रचलित है। इन ग्रन्थों की प्रामाणिकता, अप्रामाणिकता 
तथा विषय-क्रम का विवेचल भी किया गया है। इस विषय मे एक महत्वपूर्ण बात यह है कि 
सूरसागर के संग्रह्मत्मक और द्वादश-स्कधात्मक सस्करण प्राप्त होते है। दोनों ही प्रकार के प्राप्त 
प्रन्‍्थों का तुलनात्मक विवेचन करते हुए वार्त्ता-साहित्य और साम्प्रदायिक परम्पराओ से उनकी 
संगति लगाने का प्रयत्न किया है । 

तीसरे अध्याय में सुर-साहित्य की पृष्ठ-भूमि प्रस्तुत की है, जो भारत के मध्य युग का 
इतिहास है और जिसमे वह महान्‌ व्यापक आन्दोलन अन्तहिंत है, जो भक्ति-आन्दोलन के नाम से 
प्रसिद्ध है। वास्तव में विभिन्‍न थुगो के अभेद्य स्तरो के बीच से मन्द-मन्‍्द किन्तु अव्याहत गति से 
बहती हुई, अनेक दिशाओं से उलटी-सीधी बहकर आने वाली विविध विचार-धाराओ को 
आत्मसात्‌ करती हुई, भिन्न-भिन्न सम्प्रदायों की सिद्धान्त-सार-सुधा से प्राणियों के अन्तःकरण को 
तृप्त करती हुई, भारतीय साधना की मन्दाकिनी का आश्रय इस महाकवि का 'सागर' है। भक्ति- 
आन्दोलन का अध्ययन वैदिक काल से लेकर सूफियों के समय तक की विभिन्‍न साधनाओ का 
अध्ययन है। वैदिक काल से चली आती हुई भक्ति की वह अजख्रधारा--जो उपनिषदों, ब्राह्मण- 
ग्रन्थों, स्मृतियों और पुराणों के मार्ग से बहती हुई अपना रूप और मार्ग बदल चुकी थी, इस 
भव्ति-आन्दोलन के महाप्रवाह मे विलीन हो गयी। बौद्धों और जैनों की भी वह धर्म-साधना, 
जो अहिसा को परमधमं मानकर चली थी और पीछे मायिक जजालो में फँसकर अपने मूल स्वरूप 
को विस्मृत कर चुकी थी, इस भक्ति-आन्दोलन मे सहायक बनी । दक्षिण के आलवार भक्तों की 
भविति-भावना, सच्चे हृदय की प्रतीक थी और लोक-गीतो तथा ग्रामीण भजनों मे भ्रस्फुद्धित होती 
हुई दक्षिण प्रान्त के दिग्गज आचार्यों के सिद्धान्तों का मूल कारण बन चुकी थी, इस भवित-आन्दोलन को 
प्रेरणा देने वाली हुई । नाथ-योगी सम्प्रदाय का भी इसमे अपना स्थान है। इन भारतीय सम्प्रदायों और 
मत-मतान्‍्तरों के अतिरिक्त मुसलमानों; विशेषकर सूफियों की वह एकान्त साधना भी, जो ज्ञान 
और उपासना का समन्वय उपस्थित करती हुईं सच्चे हृदय की प्रेरणा के रूप मे दीख पडी, भारतीय 
धर्म-साधना को प्रभावित कर रही थी | इन विभिन्‍न प्रवाहो को आत्मसात्‌ करता हुआ भक्ति का 
यह विपुल प्रवाह १६वीं शताब्दी तक इतना विशाल और अतलप्पर्शी हो गया कि सारा समाज 
उसमे आकण्ठ निमरन हो गया । इन धामिक परिस्थितियों के अतिरिक्त सामाजिक और साहित्यिक 
परिस्थितियों पर भी इस अध्याय में प्रकाश डाला गया है। , 

चतुर्थ अध्याय में भक्ति-आन्दोलन में दक्षिण के योग और वैष्णव सम्प्रदाय के सिद्धान्तों का 
विवेचन हुआ है । वास्तव में ८वीं शताब्दी से १५वी शताब्दी तक दक्षिण ही सुधार का केन्द्र रहा । 
वेष्णव, शव आदि भक्तों ने भक्ति पर बल दिया और आचार्यो ने अपने-अपने दार्शनिक सिद्धान्तो 
का प्रतिपादन किया । राजनीतिक और सामाजिक परिवतंनो के कारण धर्म की जो धारा दक्षिण 
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में पहुँच गई थी, वह अवसर पाकर फिर उत्तरी भारत की ओर बही और अनुकूल वातावरण 
पाकर एक अत्यन्त विशाल और विस्तृत प्रवाह मे परिणत हो गई। चंतन्य महाप्रभु और वल्लभाचार्य 
ने इसमे विशेष योग दिया। चेतन्य ने भक्ति मे भाव-पक्ष की प्रबलता पर जोर दिया, और 
वल्लभाचाय ने विधि-विधान और बाहय रूप को विशेष प्रश्नय दिया । सूरदास जी पर चैतन्य का 
भी पर्याप्त प्रभाव लक्षित होता है। सहजिया, सखी और राधावल्‍लभीय आदि सम्प्रदाय इस युग मे 
रागात्मिका भक्त से प्रेरित होकर अपने सिद्धान्तो का प्रचार जनता में कर रहे थे; और साथ ही 
साथ सन्‍्तो का एक वर्ग मनुष्य की सामान्य भाव-भूमि के आधार पर जाति-पॉति के बन्धनो से 
परे, साम्प्रदायिकता के आवरण को दूर फेककर एक ही ईश्वर की निष्ठा का प्रतिपादन कर रहा 
था। इन सभी सम्प्रदायों का इस अध्याय मे उल्लेख किया गया है। हमारे चरितनायक भकक्‍त- 
प्रवर सूरदास इस भक्ति-पारावार में ड्बती-उतराती जन-साधारण की नौका के कर्णधार कहे जा 
सकते है, जिन्होंने मत-मतान्तरों के झझावात से डगमगाती हुई उस साधना-तरणि को प्रेमाभक्ति 
की पतवारो से ब्रजधाम के स्वर्णतट पर लाकर खडा कर दिया । ससार के सकीर्ण वातावरण में 
तडपते हुए मानव को उन्होंने उस उच्च भाव-भूमि पर लाकर बैठा दिया, जहाँ एक ओर तो वह 
ऐहिकता की कलुपित दुर्गन्ध से मुक्त होकर ईर्प्या-द्ेष, छल-कपट आदि से रहित उन्मुक्त वायु- 

, मण्डल में सास ले सका; और दूसरी ओर सासारिक ताप से तप्त मनुष्य की दशा पर ऑसू बहाता 
हुआ हाथ वढ़ाकर उसे ऊपर उठने में सहारा दे सका | इस प्रकार जनता की कुत्सित वृत्तियों का 
परिष्कार कर उन्हे कृष्ण-भक्ति की ओर उन्मुख कर सूर ने लोक-कल्याण का बड़ा भारी कार्य 
किया । ५ 


पराण-साहित्य और कृष्ण का विकास' शीरषक पचम अध्याय मे पुराण-साहित्य के विश्लेषण 

के साथ बैदिक-साहित्य से पौराणिक युग तक के क्ृष्ण-विषयक उल्लेखों पर विचार किया गया है। 
हमारा अपना अनुमान है कि पुराणों की स्थिति चाहे किसी रूप मे क्‍यों न हो; वैदिक काल में भी 
थी । अपनी इस मान्यता की पुष्टि में हमने वैदिक-साहित्य से प्रमाण भी उपस्थित किये है। यह 
बात अवश्य है कि जिस रूप में पुराण आज उपलब्ध है, उस रूप मे प्राचीनकाल मे न रहे होगे । 
किन्तु पुराणों में जितने भी मुख्य तत्व दीख पडते है, उन सभी के सुत्ञ वेदिक-साहित्य में किसी न 
किसी रूप मे मिल जाते है। अन्तर केंवल इतना है कि वैदिक ग्रन्थों में उनका आभास मात्र है, 
और पुराणों में विकसित रूप । 'पुराण संहिता” शब्द से हमारे इस कथन की पुष्टि होती है । बात 
यह है कि जैसे-जैसे हमारे वाज़मय का सकलन और सम्पादन होता गया, वेसे-वेसे ही' पुराण- 
साहित्य विकसित होता गया और उसमे नवीन-नवीन कथाओ का समावेश, वशों का वर्णन और 
सिद्धान्तो का संकलन होता गया। आगे चलकर जब कई धा्िक सम्प्रदायों का जन्म हुआ तो उन्होने 
पुराणों को अपने प्रचार का साधन बनाया । महाभारत के पश्चात्‌ पुराण-लेखन-प्रवृत्ति ने और भी 
बल पकड़ा । इसमें सन्देह नहीं कि यह प्रवृत्ति मध्य युग के अन्त तक चलती रही। रूपक की प्रवृत्ति 
ने वास्‍्तविकता को और भी अन्धकार मे धकेल दिया और वह साधरण मनुष्यों की दृष्टि से ओझल 
हो गई। पुराणों के विषय-विवेचन के अनन्तर हमने कृष्ण के विकास पर विचार किया है कि-- 
किस प्रकार भारत मे उत्तरोत्तर विष्णु की भक्ति का विकास होता गया और उनका महत्व बढ़ता 
* रहा तथा वासुदेव, कृष्ण, नारायण आदि विष्णु के ही अवतार माने जाने लगे। आगे चलकर तो 
'कृष्णस्तु भगवात्‌ स्वयभ्‌' का विश्वास ही जम गया । इस विषय से वैदिक-साहित्य से पुराण- 
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साहित्य तक के कृष्ण विषयक उल्लेख विचारणीय है। उन उल्लेखों के आधार पर ही पाश्चात्य 
विद्वानों ने कृष्ण की ऐतिहासिकता मे सन्देह करते हुए उन्हे भाव-जगत्‌ का ही पात्र माना है। 
वेदिक-साहित्य से लेकर हिन्दी के भक्ति-कालीन साहित्य तक कृष्ण के जिन-जिन स्वरूपो की 
कल्पना होती गई, उनका ब्यौरेवार विवेचन करते हुए हमने उनका सम्बन्ध क्ृष्णभक्ति-साहित्य के 
चरितनायक, ब्रजवासी लीला-पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण से जोडा है; जो प्रेमा-भक्ति के आलम्बन, गोप- 
गोपियों के सर्वेस्व, राधावल्‍लभ और नठ्नागर है। वास्तव में इतिहास के विद्यार्थी के लिए 
गोपाल कृष्ण की खोज एक दुस्तर समस्या है, क्योंकि महाभारत तक में गोपाल कृष्ण की कथा 
के सूत्र सतोषजनक नही प्राप्त होते और जो कुछ है भी, उन्हे आधुनिक आलोचक प्रक्षिप्त ही 
मानते है। कृष्ण चरित-सम्बन्धी पुराणों मे भी कुछ-एक मे ही गोपाल कृष्ण की कथाएँ मिलती 
है--जिनमे हरिवश, ब्रह्मवेवत्ते और भागवत-पुराण ही विशेषतया उल्लेखनीय है। आधुनिक 
विद्वानों ने तो यह अनुमान लगाया है कि गोपालक्ृष्ण तथा बालकृष्ण वाली कथाओं का सम्बन्ध 
वासुदेव के साथ आभीरों द्वारा किया गया। पाश्चात्य विद्वानों ने आभीरों को बाहर से आई हुई 
जाति माना है। किन्तु उनका यह मत हमे मान्य नही, और उसके खण्डन में हमने अपने तक भी 
दिये है। कृष्ण और क्ृष्ण-भक्ति को ईसाईयत की देन बताना भी हमे वायु-विकार-जन्य प्रलाप 
से अधिक नही जचता । कृष्ण-भक्ति का सबसे महत्वपूर्ण ग्रन्थ श्रीमद्भागवत है, जिसने दसवी 
शताब्दी से कृष्ण-भक्ति-साहित्य को पूर्णतया प्रभावित किया है । इसलिये इस ग्रन्थ मे जिस रूप 
में कृष्ण का चित्रण हुआ है, उसका विवेचन करना भी हमने उचित समझा और अन्त में बताया 
है कि सूर ने कृष्ण के किस रूप को अपना उपास्य माना है । 


छठे अध्याय में श्रीमद्भागवत और सूरसागर का तुलनात्मक विवेचन प्रस्तुत किया गया 
है। इस विषय पर शोध-कार्य करते हुए मुझे विद्वानों से जो सुझाव प्राप्त हुए, उनका भी मैने 
इस प्रकरण मे समुचित समावेश किया है। जैसा कि आचार्य प्रवर डा० हजारीप्रसाद जी द्विवेदी 
ने सुझाव दिया था कि--किन्‍्ही दो लेखकों या ग्रन्थों की तुलना करने के लिए आवेश्यक है कि 
उनके विषय के अतिरिक्त काल पर भी विचार किया जाय, इसलिये मैने भागवत के स्वरूप- 
निर्धारण के साथ-साथ उसकी प्राचीनता पर भी विचार किया है। इसमें सन्देह नहीं कि 
श्रीमद्भागवत नाम के पुराण का अस्तित्व बहुत प्राचीन-काल में भी था; किन्तु आज जिस रूप 
से वह उपलब्ध है, वह अवश्य ही बाद का संस्करण है और यह एक ही कवि की कृति है । 
हमारा अनुमान है कि भागवत के रचयिता को द॑वीं शताब्दी से आगे नहीं खींचा जा सकता। 
अन्तःसाक्ष्य के आधार पर यह भी अनुमान लगाया जा सकता है कि इस ग्रन्थ की रचना दक्षिण 
में ही हुई होगी। जहाँ तक श्रीमद्भागवत और सुरसागर की तुलना का प्रश्न है, वह केवल 
भक्ति-भावना के आधार पर ही टिक सकता है; क्योकि--- 


१--दशम स्कन्ध के अतिरिक्त अन्य स्कन्‍्धों में भागवतानुसरण की बात केवल दुहराई गई 
है, अनुसरण किया नही गया । दशम स्कत्ध मे भी गेय पदों में सूर की दृष्टि भागवत की अपेक्षा 
भावना के अधिक विस्तृत प्राज्भण में चौकडी भरती दीख पडती है । 


२--भागवत में आये हुए पौराणिक और ऐतिहासिक आख्यानों की सूरसागर मे पूर्ण 
उपेक्षा की गई है, कथाओं मे पारस्परिक सम्बन्ध भी नही है और पद भरती के से प्रतीत होते है। 
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३--भागवत के दाशशनिक पक्ष को भी सूरसागर मे प्रश्नय नही दिया गया है । स्तोत्नों 
और प्रवचनों के रूप मे भागवत मे दाशनिक सिद्धान्तो की जैसी दिस्तृत व्याख्या मिलती है, उसका 
लेशमात्र भी सूरसागर में नहीं। वस्तुत विद्यात्रतां भागवते परीक्षा” वाली उक्ति भागवत के 
दाशनिक पक्ष से ही चरिताथ होती है । 

४--जिस स्थान पर सूरसागर में 'भागवत' के वर्णन को ज्यो का त्यों अपनाने का प्रयास 
किया भी गया है, वहाँ उसमे शिथिलता आ गई है और वर्णन से अस्वाभाविकता-सी प्रतीत होती 
है। ऐसे प्रसड़ो में कवि का कथन नीरस और कथापूर्ति हेतु किया हुआ प्रतीत होता है। ऐसे 
स्थलो में कही तो वर्णनात्मक शैली के दर्शन होते है और कही ऐसी अस्पष्ट समास-शैली मिलती 
है कि ज्ञात होता है, मानो कवि को कथाओ का भार बलात्‌ ढोना पड रहा है । 


सप्तम अध्याय में सूरदास के कृष्ण और गोपियों का स्वरूप दिखाया गया है । इस प्रकरण 
में हमने सूर के पात्रों को भागवताकार के पात्रों की तुलना मे रख कर देखा है । यद्यपि सूरदास जी 
ने कृष्ण के मानव रूप को ही प्रधानता दी है; फिर भी वे उनके अतिप्राकृत, लोकातीत रूप के 
चित्रण का लोभ सवरण नही कर सके है। यह दूसरी बात है कि मानवीय रूप की स्वाभाविकता 
के कारण उनका अलौकिक रूप दब-सा गया हैं। कृष्ण का रूप, सोन्दर्य-वर्णन, उनकी क्रीडाओ 
*. और चेप्टाओ का विवेचन तथा विभिन्‍त सस्कारो, उत्सवो और समारम्भो का विवरण सूर की 
अपनी मौलिकता है, साथ ही साथ कृष्ण की अलौकिकता की छाप सूर की भक्ति-भावना को 
भूषित करती चलती है । गोपियो के चित्रण मे भी सूर ने अपनी मौलिकता दिखाई है । सुर द्वारा 
गोषियों के चित्रण मे एक विशेषता यह है कि किसी गोपी का व्यक्तित्व पृथक से विकसित नही 
हो पाया है। सब का लक्ष्य राधा की दशा को प्राप्त करता ही रहा है। ऐसा करने से गोपियों 
के चरित्र के विकास को बडी ठेस पहुँची है। 'भ्रमर-गीत' में भी सूर ने गोपियों को सामूहिक 
रूप में ही लिया है। भागग्त की भाँति उन्होने उनमे अतिप्राकृत तत्व का आरोप नही किया । 
उनकी गोपियाँ ब्रजः की भोली-भाली नारियाँ है, जिनमे सभी मानवीय दुर्बलताएं है, और यही 
कारण है कि बसन्‍्त और फाग के अवसर पर उनकी प्रगल्भता बहुत मात्रा मे बढ जाती है। गोपियो 
के चित्रण में सूर पर चैतन्य-सम्प्रदाय का भी प्रभाव पडा है, परन्तु गौडीय वैष्णव आलकारिको 
की गोषियों से वे अलग रही है। इस“ब्रकरण मे सूर की राधा पर विचार करते हुए हमने राधा के 
विकास पर भी प्रकाश डाला है; क्योंकि कृष्ण की भाँति राधा के विषय में भी पाश्चात्य विद्वानों 
ने अनेक कल्पनायें की है। कृष्ण के समान राधा का चरित्न भी अनेक वैष्णव और अवैष्णव सम्प्रदायो 
से प्रभावित हुआ है । राधा का विकास दिखाते हुए हमने यह निष्कर्ष निकाला है कि ब्रह्मवेवर्त्तं 
पुराण की रचना से बहुत पहले राधा भाव-जगत्‌ की वस्तु बन चुकी थी। सुर से पहले राधा 
का विवेचन करने वाले संस्क्ृत-ग्रन्थ ब्रह्मवैवत्त पुराण एवं गीत-गोविन्द है, तथा भाषा में विद्यापति 
ओर चण्डीदास ने राधा का वर्णन किया था। राधा के चित्रण में सूर अपने पू्ववर्त्ती कवियों से 
कहां तक श्रभावित हुए तथा कहाँ तक उन्होने अपना मौलिक चित्रण प्रस्तुत किया ? इस पर भी 
हमने इस प्रकरण से विचार किया है । घास्तव में सुर की राधा में--विद्यापति, जयदेव, चण्डीदास 
और ब्रह्मबेवर्त्त की राधा की विशेषताओं का समन्वय तो हुआ ही है; साथ ही स्वाभाविक मनोवैज्ञा- 


शक के स्वणिम वर्ण से उन्होंने अपनी राधा को ऐसा रूप दिया है कि उनसे पहले' के सभी चित्र 
पड़ गये है। उनकी राधा के प्रेम में स्वाभाविक विकास है। उन्होंने कैशौयें की संयत 
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चपलता और यौवन के उद्दाम सागर मे डूबती हुई राधा का ही चित्रण नही किया, अपितु अपने 
भोलेपन से सबके मन को हरने वाली और सहज निर्वाध तरलता से मनमोहन श्याम का मन मोहने 
वाली “बालिका राधा' का भी चित्रण किया है। यह सूर की अपनी देन है, निजी मौलिकता है । 
उनकी राधा में चाहे परकीया की तीत्र वेदना न हो, परन्तु स्वकीया की गम्भीर और स्वाभाविक 
उत्कंठा अवश्य है । 

अष्टम अध्याय में सुर के दार्श निक सिद्धान्तो का विवेचन किया गया है। यद्यपि सूरदास जी 
तत्वत दार्शनिक नही थे, वे तो सनन्‍्त-भक्त और सिद्ध-कवि थे। उनका लक्ष्य दाशनिक सिद्धान्तो 
का विवेचन नहीं था । भगवान्‌ की भक्ति मे विभोर हुए उनके हृदय की तन्‍त्री से जो राग स्वतः 
निर्गत हुए, उन्ही का सकलन सूरसागर है। फिर भी हम इस ग्रन्थ को शताब्दियो से चली आती 
हुई धार्मिक परम्पराओं का आश्रय स्थल कह सकते है। इसलिये भक्ति-रस से लबालब भरा रहने 
पर भी इसमे सिद्धान्त-रत्नों को कमी नही है, किन्तु स्वतन्त्र रूप से इसमे दाश निक सिद्धान्तो की 
प्रतिष्ठा सिद्ध करना सम्भव नहीं। इसलिये सूर के दाशनिक पक्ष को समझने के लिए जहाँ 
पिछले कई शताब्दियों के धामिक आन्दोलन का मन्थन आवश्यक है, वहाँ विभिन्‍न वेष्णव सम्प्रदायो 
के सिद्धान्तों का परिचय भी अपेक्षित है। वैष्णव सम्प्रदायों ने अपना आधार श्रीमद्भागवत को 
माना है, और वल्लभ सम्प्रदाय में तो उसे बहुत ही अधिक मान्यता मिली है। इसलिए इस प्रकरण 
मे हमने भागवत के मुख्य दाशंनिक सिद्धान्तों का विवेचन करते हुए बल्‍्लभाचाय॑ जी के द्वार्शनिक , 
सिद्धान्तों का विवरण प्रस्तुत किया है । वेष्णव सम्प्रदाय के आचार्यो ने श्रीकृष्ण-लीलाओं को भी 
आध्यात्मिक रूप मे लिया है और गोपी, गोप, राधा, मुरली आदि को प्रतीक रूप देने से स्वीकार 
किया है। चैतन्य महाप्रभु के शिष्यो ने तो वैष्णव सम्प्रदायों को शास्त्रीय रूप मे बहुत योग 
दिया । इस प्रकरण मे हमने कृष्ण लीलाओ के आध्यात्मिक पक्ष और प्रतीकार्थों पर विस्तार से 
विचार किया है; और फिर जीव, जगत्‌, संसार, माया, मोक्ष आदि के विषय में सूर की मान्यताओं 
का विवेचन किया है। इन सभी विषयो में सूर ने केवल अपनी मौलिकता हो नही, निर्भीकता भी 
दिखाई है। उन्होंने दार्शनिक सिद्धान्तों की कवायद नही की है। ब्रज-भूमि मे प्रवेश करने से पहले 
चाहे उनका मन माया और अविद्या को कोसने मे रमा हो, ब्रज के स्पर्श से तो मानो उन्हें परमधाम 
की प्राप्ति ही हो गयी,थी, जहाँ पहुँचकर भगवान्‌ की लीला-गान ही वे अपना कतंव्य समझते रहे। 
जीवन्मुक्त भक्त को मोक्ष की विभिन्‍न कोटियों के पचड़े मे पडने से क्या मतलब ? इसलिये 
सुरसागर मे दार्शनिक सिद्धान्तों का क्रमिक विवेचन नहीं मिलता, किन्तु एक विशेष सम्प्रदाय 
मे दीक्षित होने के कारण उसका प्रभाव अवश्य लक्षित होता है । 

नवम अध्याय में सूर के भक्ति-पक्ष पर विचार किया गया है। पहले तो भक्ति का विकास 
दिखाते हुए उनकी व्याख्या की गई और वैदिक-काल से लेकर पौराणिक युग तक के भवित-सिद्धान्तों 
का विवेचन किया गया है । 

श्रीमद्भागवत, शाण्डिल्य-भक्ति-सुत्र और नारद-भक्ति-सूत्र के अनुसार भक्ति का विवेचन 
करते हुए, सूर की भक्ति-साधना पर विस्तृत रूप से विचार करने के लिए हमने उसे पाँच शीर्षकों 
से विभाजित कर दिया है । 


१----साधारण भक्ति-विवेचन, 
२--बराग्यपूर्ण-भक्ति, 


३--वेधी-भक्ति, 

४--प्रेमारूपा-भक्ति, 

५--पृष्टिमार्गीय-भक्ति । 

सूर ने इस प्रपञ्चात्मक जगत्‌ से छूटने का एकमात्र उपाय श्रीहरि-भक्ति ही माना है, 
जिसके बिना समस्त जीवन ही भार स्वरूप है। भक्ति-रहित जीवन अधामिक जीवन है । कलियुग 
के सतापकारी तापबय का शमन भक्त के कोमल हृदय से बहते हुए भगवद्-भक्तिरस के शीतल 
स्रोत से ही सम्भव है, जो केवल भौतिक संघर्ष-जन्य क्लान्ति को ही दर नहीं करता, श्रत्युत 
मानसिक कालुप्य का प्रक्षालव कर हृदय को भी स्वच्छ करता है, और उसे डक भावों का ठहरने 
योग्य बनाता है । कर्म-काण्ड के जाल की जटिल उलझन मे फँसी हुई जनता धर्म के लुब्धक ठेकेदार, 
पडित, पुजारियों की बगुला-भक्ति का शिकार बन रही थी। तीर्थ, जप, ब्रत आदि का व्यर्थ 
ढकोस्तला वास्तविकता पर आचरण डाल कर धर्म के मूलभूल तत्वों का अपहरण कर रहा 
था। तुलसी की तरह सुर ने भी अपने चारों ओर के संसार को आँख खोलकर देखा और ऐहिक 
लालसा की मृग-तृष्णा के पीछे भटकते हुए मानव-मन कुरंग को भगवद्‌ भवित-सरिता के सरस कुल 
पर लाकर छोड़ दिया । भौतिक विषयो के दुष्परिणामों का उद्घाटन और प्रभु-प्रम॒ का प्रति- 
पांदन उन्होंने इस थूबी के साथ किया कि लोग हरि-लीलागान मे अनायास ही रत हो गये और 
भक्ति के बिता समस्त साधनों को वन्धन समझने लगे । ज्ञान और वेराग्य को भक्ति का साधक 
बनाकर उन्होने भक्त के पद की प्रतिष्ठा की, तथा ज्ञान एव योग द्वारा अगम्य तत्व को भी भक्ति 
के सरल मार्ग द्वारा गम्य वताया। भक्ति स्वतः पूर्ण है, वह साधन नहीं--साध्य है, व्यापार 
नहीं--लक्ष्य है, और उसकी प्राप्ति सब कामनाओं की इतिश्री है । 

सूर की भक्ति में शास्त्र-प्रतिपादित भक्ति के सभी प्रकार मिल जाते है, साथ ही साथ 
सामयिक प्रभाव और मौलिकता का भी उनकी भक्ति में पुट है । उनकी राधा, कृष्ण और गोपियों 
की श्वृंगारिक चेष्टाओं के पीछे भक्ति का वह रूप स्पष्ट झाँकता हुआ दिखाई देता है, जो समाज 
में प्रचलित लोक-गीतों और परम्पराओं मे विद्यमान था। सूर की भक्ति अन्त.करण को प्रेरणा 
और हृदय की अनुभूति थी, परन्तु भक्त होने के साथ-साथ वे कवि भी थे । यही कारण है कि 
उनकी भक्ति मे कवि-सुलभ कल्पना का थोग भी हो गया है। भक्ति और साहित्य के उन्मुक्त 
वायुमण्डल में सूर की कल्पना ने व्यावहारिक ज्ञान और अनुभव के पंख खोलकर इतनी ऊँची और 
लम्बी उड़ान भरी है कि दर्शकों को कभी-कभी तो यह आभास होता है कि वह किसी अन्य लोक 
की यात्रा कर रही है, परन्तु सत्य यह है कि इतने ऊँचे पर उडते हुए भी उसकी दृष्टि सदेव धरा 
पर ही लगी रही है । 

दसवे अध्याय में पुष्टि-सम्प्रदाय का विवेचन किया गया है और यह बताया गया है कि 
इसमे सूरदास जी की स्थिति क्‍या थी, और सुरसागर में पुष्टि-मार्ग के तत्वों का किस रूप मे 
विवेचन हुआ है। इस प्रकरण में पृष्टि-सम्प्रदाय की ऐतिहासिकता पर विचार करके पुष्टि-मार्गीय 
भवित के सिद्धान्तों का विवरण प्रस्तुत किया है और वल्लभाचाय जी के ग्रन्थों का भी विशेष रूप 
से आश्रय लिया गया है। इसके पश्चात्‌ श्रीमद्भागवत में पुष्ट-तत्व की खोज करते हुए “्रत्नासुर- 
चतु श्लोकी' पर विचार किया गया है, जो पृष्टि-मार्ग की सिद्धान्त-सुचिका कही जाती है | पुष्टि- 
मार्गीय सेवा के क्रम का उल्लेख करते हुए अन्त में 'सुरदास और पुष्टि-मार्ग ' नामक शीर्षक से 
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हमने सूर की पुष्टि-मार्गीय भक्ति पर विस्तार से विचार किया है। सूर ने पुष्टि-मार्गीय तत्वों का 
बडा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया है और क्रृष्ण-चरित में अत्यधिक अतिमानवता स्वभाव से ही 
निषेध कर पृष्टि-मार्गीय भक्ति को सर्वसाधारण के लिये सुगम बनाने का प्रयत्न किया है । इसलिये 
सूरदास न तो वेष्णव आलकारिको के बन्धन में बंधे, न ही उन्होंने भागवत का ग्रुणगान किया; 
और न ही वल्लभाचाय॑ द्वारा प्रतिपादित पुष्टि-मार्ग का यथावत्‌ विवेचन अपना कत्त॑व्य समझा । 
बे तो पुष्टि-सम्प्रदाय मे दीक्षित होने पर भी साम्प्रदायिकता से बहुत दूर थे। उनका अपना अलग 
व्यक्तित्व है । उनका काव्य एक महाव्‌ सागर है, जिसमें अनेक प्रकार के रत्न छिपे है। मरजीवा 
बनकर कोई प्रयत्न करे, तो निकाल सकता है। 

एकादश अध्याय में सूर-काव्य की आलोचना प्रस्तुत की गई है। पहले आलोचना के 
सामान्य रूप पर विचार करते हुए यूरोपीय और भारतीय काव्य-शास्त्र-परम्परा का संक्षिप्त 
इतिहास प्रस्तुत किया है । भक्त कवि सूरदास की आलोचना करते समय हमने इस बात का ध्यान 
रखा है कि उनके काव्य का आधार भाव है। भक्ति-भाव से प्रेरित होकर ही उनका हृदय काव्य- 
मय गीतों में अभिव्यक्त हुआ। उनके भाव-विधान का आधार मनोव॑ज्ञानिकता है, इसलिये 
आलोचना के नवीनतम सिद्धान्तों की कसौटी पर भी, जिसके अनुसार मनोविश्लेषण का बडा महत्व 
है, उनकी कविता खरी उतरती है; और भारतीय आलोचना पद्धति के अनुसार वे महान्‌ कवि 
ठहरते है। उनकी कविता में पाश्चात्य समीक्षकों द्वारा प्रतिपादित रागात्मक तत्व, कल्पना तत्व, 
शैली-तत्व, तथा बुद्धि तत्व तथा भारतीय आचार्यो के भाषा, शैली, रस और अलकार-विधान आदि 
तत्वों का समाहार बड़े ही कौशल के साथ हुआ है । कवि की गेय-पद शैली का विवेचन करते हुए 
हमने गेयपयद शैली के विकास और महत्व पर भी विचार करना उचित समझा । हमारी दृष्टि से 
सूर ने भावमय गीत-शैली के शास्त्रीय परिष्कार मे अपूर्व योग दिया है। गेयपद शैली के अतिरिक्त 
उनकी दृष्टि कुट-पदशली और वर्णनात्मक शैली पर भी हमने प्रकाश डाला है तथा काव्य में 
अलंकार-योजना के स्वरूप निर्धारण कर सूर द्वारा प्रयुक्त अलंकारों का विवेचन किया है। वास्तव 
में सूर का वाग्वेदःध्ध सहृदयता से समन्वित है और यही कारण है कि उनके काव्य में अलंकारों 
के घटाटोप के दर्शन नही होते । वे अपने रूप-चित्रण में सबंत्न संवेदनशील दीख पडते है | किसी 
वस्तु के साक्षात्कार से जब कवि की सौन्दर्यानुभूति सजग, हो उठती है, हृदय तल्लीन हो जाता है, 
तो उसकी कल्पना उस वस्तु के सौन्दर्य को अधिक हृदयग्राही और प्रभावोत्पादक बनाने के लिये 
अप्रस्तुत व्यवहार-योजना का समावेश करने लगती है, उस समय कवि की रचना में अलकारों का 
स्वत ही समावेश हो जाता है । 

यद्यपि सूर के काव्य मे राग-रागनियों का ही प्राधान्य है, तथापि परम्परा के अनुसार छन्हदों 
का भी उन्होंने प्रयोग किया है । अलंकार-योजना और छन्‍्दोविधान के पश्चात्‌ हमने सूर की भाषा 
पर भी कुछ विचार किया है। उनके काव्य में हमे ब्रज-भाषा का परिनिष्ठित साहित्यिक रूप 
मिलता है, जिसको देखकर यह अनुमान लगाना असंगत न होगा कि सूर के समय से शताब्दियों 
पहले से ही ब्रज-भाषा काव्य की भाषा रही होगी । सूर ने उसे सुसंस्क्ृत बनाकर साहित्यिक रूप 
देने मे ही योग दिया होगा | खेद का विषय है कि ब्रज-भाषा के विकास पर अभी तक हिन्दी के 
विद्वानों की दृष्टि नही पडी, और न ही इस विषय पर कोई प्राचीन पुस्तक उपलब्ध होती है । 
डा० दीनदयालु जी से ज्ञात हुआ कि शाहजहाँ के काल मे 'सुन्दर' तामक किसी विद्वान ने ब्रज- 
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भाषा पर एक पुस्तक लिखी थी, किन्तु वह हमे अभी तक देखने को नहीं मिली । एक और पुस्तक 
ब्रज-नाप्य के सम्बन्ध में प्राप्त है, जो सत्‌ १६७६ में मिर्जा खाँ ने लिखी और जिसका सम्पादन 
सन्‌ १६३५ ई० में जियाउद्दीन ने “४ (ाश्याा॥।&ा णी छेणी। 80879 के नाम से किया | यह 
विश्व-भारती से प्रकाशित भी हो चुकी है। इस पुस्तक का फारसी नाम तुहफतूए-हिन्द' है । 
इसका सर्वप्रथम हवाला सर विलियम जॉन्स ने सत्‌ १७८४ में अपने लेख “00 ६॥6 ॥/(०७08| 
९०6४ ० ६॥6 मांगता में दिया था। इस पुस्तक की पाण्डलिपि 'इण्डिया-ऑफिस' लन्दन मे 
सुरक्षित है। यह कई हृष्टिकोणों से महत्वपूर्ण है। इसमे हिन्दी-साहित्य की कई शाखाओं पर 
विचार किया गया है । जब फारसी के प्रभाव से उर्द-भाषा फारसीमय होने लगी तो मिर्जा खाँ ने 
प्रचलित हिन्दी अथवा भाखा को इस पुस्तक के द्वारा मुसलमानों के अधिक निकट लाने का प्रयत्न 
किया और भाखा-साहित्य के अध्ययन का साधन प्रस्तुत किया । इस पुस्तक में दिये हुए शब्द-कोष 
मे प्राय बॉल्दाल के ग़ब्दों की अधिकता है। भाषा-विज्ञान की दृष्टि से यह पुस्तक बडे महत्व की 
है; क्योकि इसमें हिन्दी, अरवी और फारसी का तुलनात्मक -उच्चारण भी दिया है । 
ब्रजमाया-व्याकरण की कसौटी पर सूर की भाखा खरी नही उतरती, क्योकि उन्होने केवल 
ब्रज-भाषा के हो शब्दों को नही तोडा-मरोडा, अपितु अन्य भाषाओ के शब्दों को भी अपने अनुकूल 
बनाने की चेप्टा की है। सस्क्ृत के तत्सम और तद्भव शब्दों से तो उनकी भाषा का ढॉँचा बनने में 
- सहायतः मिली है, अन्य देशी भाषाओं तथा फारसी आदि विदेशी भाषाओं का भी उसमे महत्वपूर्ण 
योग है । इस प्रकार चलती हुई ब्रज-भाषा को व्यापक और प्रभावशाली बनाने का स्तुत्य कार्य 
सूर ने ही सबसे पहले किया | सूर की भाषा पर विचार करते हुए हमने इस प्रकरण मे सूर काव्य में 
प्रयुकत तत्मम, अर्थ तत्सम, तद्भव और विदेशी शब्दों की सूची दी है; और साथ ही सूर-काव्य के 
उन मुहावरों और लोकोक्तियों की भी बानगी प्रस्तुत की है, जिनसे उनकी भाषा की प्रौढदता और 
भाव-व्यजकर में वद्धि हुई है। वास्तव मे लोक-प्रचलित उपमाओ, मुहावरों और लोकोक्तियों 
का आश्रय लेकर सूर ने अपनी भाषा की अभीष्ट भावों की अभिव्यक्ति के लिये पूर्णतया उपयुक्त 
बना लिया था। इस प्रकार सूर के कला-पक्ष पर विचार करके उनके भाव-पक्ष पर भी हमने 
प्रकाश डालने का प्रयास किया है । 
महाकवि सूर आचार्यो द्वारा गिनाये हुए ही भावों और अनुभावों मे बंधकर नहीं चले, 
वल्कि अपनी कल्यता-शक्ति और अनुभूति के बल पर उन्होने 'रससिद्धकवीश्वरा वाली उक्त के 
अनुसार अनेक नवीन भाडो, अनुभावों की कल्पना की है। साधारण-सी राधाकृष्ण की कथा मे 
उन्होंने अपने भाव-रस का सम्मिश्रण कर कल्पना के दिव्य साँचे मे. ढाल उसे इतने सुन्दर रूप में 
जनता के सामने रखा है कि वह उनके आराध्य-युगल की दिव्य, सौन्दर्यमयी सफल प्रतिक्ृति 
प्रतीत होती है । जिनके हृदय में प्रेम की उत्ताल तरगें उठती है, पर कोलाहल' नहीं होता; आँखों 
में वियोग के काले मेघ उमड़ते हैं, पर गर्जन नहीं होता, भावो का जमघट होता है, परन्तु ओठों 
पर स्पन्दन नहीं होता, जहाँ आग्रह के साथ सकोच, औत्सुक्य के साथ संतोष, किशोर-चपलता 
के साथ यौवन की गम्भीरता, और साधना के साथ साध्य का असाध्य सामंजस्य है। वास्तव में 
सूर ने राधाकृष्ण की क्रीडाओं में अनेक भावों की कल्पता की है, जिससे उनका संयोग-वर्णन 
रीतिकालीन कवियो की भाँति भुलगुली गिलमों और गलीचों तक नही रह गया है, उसमें प्रकृति 
का अनन्त श्रसार है, सीमित संचारियों की कृत्रिम धारा के स्थान पर सरस हृदय का उन्समुक्त 
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भाव-वर्षण है। अनायास ही सुर के मुख से जो श्युद्भारमयी उक्तियाँ निकली है, उनमे काव्य- 
शास्त्र के अनेक लक्षणों का समन्वय हुआ है। सूर की रचना में नायिका-भेद के अनेक उदाहरण 
मिलते है, उनकी ओर भी हमने सकेत किया है । 

सूर के सयोग-वर्णन के पश्चात्‌ उनके वियोग-वर्णन की विशेषताओं का उल्लेख किया गया 
है । सयोग की भांति वियोग वर्णन भी सूर ने वात्सल्य से ही प्रारम्भ किया है। सूर का वात्सल्य- 
वियोग--वात्सल्य-सयोग की ही भाँति--स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक है। पुत्र से वियुक्त होने 
पर माता-पिता की जो स्थिति होती है, उनके हृदय मे जो भाव उठते है, तथा पुरानी बातों 
की स्मृति से जो अकुलाहट होती है, उन सभी का वर्णन हृदय के पारखी सूर ने बड़ी भावुकता 
से किया है। सूर के पद नद और यशोदा के हृदय की गहरी व्यथा को सूचित करते है । वियोग 
पक्ष मे विप्रलम्भ-श्वुगार का वर्णन भी बेजोड है। सूरदास जी ने अपने वियोग वर्णन में जहाँ 
एक ओर काव्य-परम्परा का निर्वाह किया है, वहाँ दूसरी ओर साम्प्रदायिक दृष्टिकोण की भी 
स्वाभाविक अभिव्यक्ति की है। पुष्टि-सम्प्रदाय में, सथोग-विप्रयोगात्मक रसिकेश्वर श्रीकृष्ण ही 
आराध्य है। भक्ति का शुद्ध रूप वियोगावस्था मे ही निखरता है। इसलिए सच्चे भक्त सूर का 
वियोग-वर्णन उच्चकोटि का बन पडा है। साधारण रूप में सयोग की अपेक्षा वियोग श्रृंगार 
को साहित्यिको ने अधिक उच्च स्थान दिया है; क्योकि जहाँ सयोग मे फ्रिय-सान्निध्य से प्राप्तः 
सुख हृदय की अनेक सात्विक वृत्तियों को तिरोहित किये रहता है, वहाँ वियोग उन्हे उदबुद्ध 
करके भावों के प्रसार के लिए समस्त विश्व का क्षेत्र खोल देता है। संयोग मे प्रेमी युगल एकान्त 
चाहते है। उन्हे किसी की सहानुभूति की आवश्यकता नही रहती, पर वियोग मे उनकी आत्मा 
का प्रसार हो जाता है और वे प्राणीमात्र के साथ ही नहीं, जड पदार्थों के साथ भी तादात्म्य 
स्थापित करते है। वियोगी व्यक्ति अपनी स्थिति को भूलकर उस सामान्य भाव-भूमि पर आ जाता 
है, जहाँ से उसकी दृष्टि प्रत्येक छोटी-मोटी वस्तु की सत्ता पर पडती है। उसके हृदय की अनुभूति 
रेचन का साधन न मिलने के कारण घनीभूत और तीत्र होती चली जाती है। समस्त संसार में 
उसे उसका प्रिय व्यक्ति ही दीख पडता है। इसी कारण सहृदय कवियों ने सयोग की अपेक्षा 
वियोग को अधिक पसंद किया है। श्वगार रस के सिद्ध कवि अमरुक ने विरही को समस्त विश्व 
मे उसकी प्रियतमा को ही व्याप्त दिखाकर वियोगावस्था में अनुभूत अद्वेत का प्रतिपादन किया है-- 

“सासा सा सा जगति सकले कोय5वमकह्वेतवाद:” 

अपने वियोग-वर्णन में सूर ने प्राय. सभी सम्भव अन्तदंशाओ को लिया है। भ्रमर-गीत 
मे जो सूर की सर्वश्रेष्ठ रचना है, एक ओर तो विप्रलम्भ-श्गार की उद॒दाम सरिता का अबाध 
प्रवाह ब्रजनारियों के नयनाम्बु से पूरित होकर उमडता हुआ पाठक की मतोभूमि को आप््लावित 
करता चलता है; और दूसरी ओर सगुण भक्ति का निर्शर ऊँची-तीची और समतल भाव-भूमि 
में योग-मार्गे की कठोर प्रस्तर-शिलाओं को तोडता और निर्गुण उपासना के घास-फूस को आत्म- 
सात्‌ करता हुआ प्रवाहित होता है। गोपियों के भक्ति-भाव और विश्वास से पुष्ट सरस 
तर्को की झज्झा में उद्धव की निर्गुण साधना का शुब्क भुस कही का कही उड़ गया । 

इस प्रकरण में वात्सल्य और शांगार के अतिरिक्त सूर ने प्रसगानुसार जिन अन्य रसों 
का समावेश अपने काव्य में किया है, उनकी वानगी भी हमने प्रस्तुत की है। अन्त में हमने 
सुर के प्रकृति-चित्रण पर विचार किया है। सूर के उपास्य कृष्ण ब्रज-भूमि मे अवतरित हुए थे, 


परे | 


उनका व्यक्तित्व प्रकृति की ही गोद मे विकसित हुआ और प्रकृति का उन्मुक्त क्षेत्र ही उनकी 
बाल-लीलाओं और किशोर-कैलियों का रंगस्थल बना । इसलिए सूर ने प्रकृति के क्षेत्र में विचरण 
करने वाले गोपालक्ृष्ण को अपने काव्य का नायक बनाया है। सर-साहित्य का विकास भी ब्रज- 
प्रकृति की छाया मे ही होता है। यही कारण है कि उनके पात्रों की मनोदशाओं के वर्णन में 
प्रकृति के अनेक रूपों और व्यापारों का अनायास ही समावेश हो गया है। ब्रज-भूमि की मोदमयी 
गोद मे खेलते हुए राधा और कृष्ण के हृदय में जो पारस्परिक स्नेह का अकुर फूठा, उसे ब्रज 
की प्रकृति ने अपनी सरसता से पल्‍लवित और पुष्पित किया, फिर उससे जो आनन्‍्दमय प्रेमभक्ति- 
सौरभ उडा, वह सासारिक विषयों के कटु-रस में बहते हुए जनमन-मधुपो को प्रेरणा देकर सच्चे 
आनन्द रस का आस्वादन करा सका । 


सूर के समय में प्रचलित सम्प्रदायो का सूर-साहित्य पर जो प्रभाव लक्षित होता है, 
उसका हमने परिशिष्ट मे संक्षेप से विवेचन किया है। दूसरी बात, जिसका परिशिष्ट में संकेत 
है, यह है कि--सूरदास जी ने अपने काव्य मे प्रत्यक्ष रूप से तो सामाजिक परिस्थितियों का वर्णन 
नही किया है, किन्तु अपने इष्टदेव के माध्यम से अपने समय के सभी प्रचलित संस्कारों, सामाजिक 
व्येवस्थाओ और मनोविनोद के साधनो का वर्णन किया है । ब्रज की सस्क्ृति का जितना अधिक 
पता हमे सूर साहित्य से चलता है, उतना और किसी ग्रन्थ से नही । सुर-साहित्य का कला-पक्ष 
और भाव-पक्ष; दोनों ही दृष्टियों से हिन्दी के परवर्ती साहित्य पर पूरा -पूरा प्रभाव पड़ा है, 
इसकी ओर भी हमने परिशिष्ट में सकेत किया है । 


इस प्रकार इस पुस्तक में सूर-साहित्य के अध्ययन को सर्वागीण बनाने का प्रयत्न किया 
गया है और उन विषयों की ओर सकेत किया गया है, जो सुर-साहित्य के अध्ययन को अग्नसर 
करने मे सहायक हो सकते है। इस प्रयास से मुझे कहाँ तक सफलता मिली है, इसका निर्णय मै 
विज्ञ पाठकों पर छोडता हूँ । 

सूर साहित्य के प्राय' सभी मर्म॑ज्ञों के अध्ययन से मैंने लाभ उठाया है और स्थान-स्थान 
प्र उनके मतो की समीक्षा भी की है। उन सभी विद्वानों के प्रति आभार प्रकट करना मैं अपना 
कर्तव्य समनझनता हूँ । 

पुस्तक के अन्त में संस्करण-सहित मुख्य-मुख्य सहायक ग्रन्थों की सूची दी गई है और उसके 
अनन्तर नामानुक्रमणिका जोड दी गई है, जिससे पाठकों को संदर्भ खोजने मे सुविधा हो । पुस्तक 
के प्रफ-सशोधन का काय॑ मेरे मित्र श्री देवषि सनाढ्य, एम० ए० तथा गोवद्ध ननाथ शुक्ल, एम० ए० 
द्वारा बडी सावधानी के साथ किया गया है--जिसके लिए मै उनका हृदय से आभारी हूँ । 


अन्त मे मै हिन्दी के लब्ध-प्रतिष्ठ विद्वानों और सूर-साहित्य के मर्मज्ञों से अपनी त्रुटियों के 
लिये क्षमा-याचना करता हुँ और उनके सुझावों के लिए प्रार्थी हूँ, जिससे अगले सस्करण में उनका 
अनुसरण किया जा सके । 


“लेखक 


द्वितीय संस्करण की भूमिका 


'सूर और उनका साहित्य' पुनर्मुद्रित होकर आपके हाथों मे है। थोड़े से ही समय मे इसके 
प्रथम संस्करण का समाप्त होना इस बात का सूचक है कि विद्याथियो, अध्यापको एवं हिन्दी 
साहित्य के अन्य प्रेमियों मे इसमे अपनी रुचि के अनुकूल सामग्री अवश्य पाई है। नागपुर विश्व- 
विद्यालय द्वारा इसका डी० लिट ० उपाधि के लिए स्वीकृत होता और उत्तर-प्रदेश की सरकार 
द्वारा पुरस्कृत होता तो आनुषद्धिक ही है। मेरा विचार था कि दूसरे संस्करण को अधिक 
संशोधित और परिवर्धित रूप मे प्रस्तुत किया जाए, किन्तु एक तो विभागीय कार्यो में अधिक 
व्यस्त रहने के कारण और दूसरे प्रकाशक महोदय की जल्दबाजी के कारण अभीष्ट परिवर्धन न 
हो सका । इधर प्रथम सस्करण के पृर्णंतया समाप्त हो जाने से यह ग्रन्थ कुछ दिनो से अप्राप्य हो 
गया था और साहित्य-प्रेमियों की माँग बराबर आ रही थी, जिसकी उपेक्षा अधिक समय तक 
सम्भव न थी । अतः विवश होकर आशिक परिवधेन से ही संतोष करना पडा। इस संस्करण 
मे सूर के भ्रमर-गीत पर कुछ विस्तार के साथ चर्चा की गई है और अन्त में 'सूर साहित्य और 
ब्रज-सस्कृति' शीर्षक एक परिशिष्ट और जोड दिया गया है । पिछले सस्करण में जो 
अशुद्धियाँ रह गई थी, उन्हे यथाशक्ति दूर करने का प्रयत्न किया गया है। आकार-प्रकार, साज- 
सज्जा और मुद्रण के स्तर में भी सुधार किया गया है; जिसके लिए प्रकाशक महोदय धन्यवाद 
और बधाई के पात्र है। प्रफ-सशोधन कार्य के लिए अपने सहयोगी श्री परमानन्द शास्त्री का भी 
आभारी हूँ। आशा है इस सशोधन और परिवध॑न के साथ यह पुस्तक पाठकों के लिए अधिक 
उपयोगी और रुचिकर सिद्ध होगी । विद्वज्जनों के सत्परामर्शों के लिए मैं उत्सुक हूँ । वे जो सुझाव 
देंगे, उन्हें अगले संस्करण मे' अवश्य कार्यान्वित किया जायेगा । 
विजया दशमी, २०१५ 


हरबंशलाल शर्मा 


तृतीय संस्करण को भूमिका 


प्रस्तुत संस्करण में पुस्तक के परिमार्जन और संशोधन का भी अवसर नही मिला । महा- 
कवि के सम्बन्ध में इधर अनेक तथ्य प्रकाश मे' आए हैं। कृष्ण-लीला की परम्परा भी विभिन्‍न 
प्रदेशों के लोक तथा शिष्ट साहित्य मे मिली है। श्रीमद्भागवत के व्यापक प्रभाव पर मेरी एक 
पुस्तक 'भागवतन्दर्शन'! प्रकाशित भी हुई है। नवीन सामग्री का समावेश मैं इस सस्करण में 
करना चाहता था परन्तु ग्रन्थ के प्रेमियों ने इतना अवसर ही नही दिया। देश के कोने-कोने से 
प्रकाशक महोदय के पास ग्रन्थ की इतनी माँग थी कि उन्होने उसका प्रकाशन ज्यों का त्यों ही 
प्रेस के देवताओं की कृपा पर छोड दिया। सस्‍्करण पाठको की सेवा में प्रस्तुत है। आशा है 
चतुर्थ संस्करण में परिमार्जन और संशोधन के साथ अन्य उपयोगी सामग्री का समावेश कर दिया 
जावेगा । 


शिवरात्तिपवं हरबंशलाल शर्मा 


सं० २०२१ वि० 
१३ 


चतुर्थ संस्करण को भूमिका 


“सुर और उनका साहित्य” का यह चौथा संस्करण है; परन्तु खेद है कि समयाभाव के 
कारण कुछ आवश्यक सशोधन तथा परिवध॑न इस संस्करण में नहीं हो सके । इधर विद्वानों ने सुर 
साहित्य पर अनेक हृष्टियों से विचार किया है तथा आधुनिक परिवेश में भी सूर-साहित्य को 
आंकने का प्रयास किया गया है। सुर-साहित्य का विश्लेषण चाहे आधुनिक मनोविज्ञान के सिद्धान्तों 
के आधार पर किया जाय, चाहे सौन्दर्य शास्त्र के परिप्रेन्‍्य मे--इस तथ्य को नही नकारा जा सकता 
कि सूर-साहित्य में वे शाश्वत तत्व निहित है, जो आलोचना के किन्‍्ही भी नवीनतम सिद्धान्तों की 
कसौटी पर खरे उतते है। कुछ तथाकथित नवीनतम सिद्धान्त तो ऐसे हें जो केवल मान्यता की 
कोटि मे ही आ' सकते है और जिनकी आयु एक दशाब्द से अधिक नही होती । इधर इस प्रकार के 
, पश्चात्य सिद्धान्तों के आधार पर सुर का अध्ययन प्रस्तुत करते हुए किसी आलोचक ने सूर- 
साहित्य को दमित वासनाओं की अभिव्यक्ति कहा है तो किसी ने उसे निर्वेयक्तिक काव्य के रूप 
में देखा है। मेरी तो आज भी यही मान्यता है कि कवि की मानसिक अनुभूति ही कविता का रूप 
धारण करती है। सूर का काव्य भावना का काव्य है। इसलिए तद्भाव-भावित होकर ही 
आलोचक यूर के काव्य का सही विश्लेषण कर सकता है । सुर का काव्य भावों का उमडता हुआ 
ऐसा सागर है जिसमें रस की थाह पाना इुस्तर कार्य है। असल बात तो यह है कि सूर के भाव 
ही सान्द्रावास्था मे रस की कोटि तक पहुँच जाते है। भावों का ऐसा तीब़ एवं व्यापक अभिव्यजन' 
जो रस के सारे शास्त्रीय अंगों से पुष्ट है सूर के अतिरिक्त और किसी क॒वि के काव्य में नही 
मिलता। जिस प्रकार उम्रडती हुई सर्रिता अपने कुल-नियमित सरल पथ मे प्रवाहित होने मे 
असमर्थ होकर नवीन-नवीन मार्ग खोज लेती है, उसी प्रकार अनुभूति और भावकता के' चरम 
विकास की स्थिति में कवि के कण्ठ से निकली हुई भाव-रस-धारा अनेक मार्ग बनाकर विस्तृत 
क्षेत्र में फेल जाती है। किसी एक मार्ग के अनुसन्धान से मूल स्रोत तक नही पहुँचा जा सकता । 
टीक यही स्थिति सूर साहित्य की है। इसलिए वह अभी भी अनुसंधेय तथा गवेष्य है। 
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अंथम अध्याय 


सूर का जीवन-चरित 


भौतिकता को अवहेलना की दृष्टि से देखने वाली आध्यात्मिकता-प्रधान भारतीय-संस्क्ृति 
के अग्रदूत अत्नत्य कबि एवं लेखकों की रचनाएँ यशोलिप्सा आदि ऐषणाओ से दूर रह कर 
स्वान्तःसुखाय ही प्रमाणित हो तो आश्चय ही क्या ? यह प्रवृत्ति उनकी निरलिप्तता का भले 
ही डिण्डिम घोष से प्रतिपादन करे, किन्तु इसके कारण भारत के महान कवियों और लेखकों 
का जीवन तमसाबृत्त रहा है और इससे भारतीय साहित्य के क्रमिक अध्ययन करने के लिए अर्थ 
उत्सुक पाठक के निमित्त एक गहन समस्या प्रस्तुत होती रही है। फलस्वरूप अनेक पाश्चात्य 
विद्वाद्‌ अपने अनुसंधान के टिमटिमाते दीपक की धैधली-सी आशा में हमारे उन महान 
साहित्यकारों के जीवन की अस्पष्ट प्रतिच्छायामात्र देखकर कभी-कभी तो ऐसी उपहासास्पद अठकले 
लगाते हैं, जिनसे अनेक प्रकार की श्रान्त धारणाएं साहित्य-क्षेत्र मे प्रसृत हो जाती हैं । ऐसे 
घोर प्रत्यक्षवादी महानुभाव, लिखित ऐतिहासिक तथ्यों के अभाव में, यदि राम और कृष्ण को « 
भी काल्पनिक पात्र मानने का फतवा दे दें तो आशएचय नहीं होना चाहिये। स्वान्तः सुख्ायां 
वाली इस प्रवृत्ति-परम्परा के कारण आज हमे भास, कालिदास, भवभूति आदि कवियों के सम्बन्ध 
मे प्रामाणिक ज्ञान बहुत कम प्राप्त है। हिन्दी-साहित्य ने भी यह प्रवृत्ति अपने पूर्वज सस्कृत- 
साहित्य से विरासत में पाई। काव्य यशसे” मानते हुए भी भारतीय कवि ने कीति के पीछे 
दौड नही लगायी । उसका लक्ष्य था केवल भारती की उपासना कर उसकी वीणा के तारों में 
मुखरता भरना, जिनकी क्षद्धार के माधुयं मे समस्त विश्व सराबोर हो जाय ।यही कारण है 
कि एक ही नाम से अनेक कवियों की रचनाएँ आज हमे उपलब्ध होती है । हिन्दी के भक्ति- 
साहित्य को स्वर्ण-कालीन साहित्य का रूप देने वाले राम और कृष्ण की पावन-लीलाओं का 
जनता में प्रचार कर उसके संकट-विलोडित मानस में धैयें और आशा की तरगे तरंगित कर 
भक्ति-प्रवाह को अवाध गति से प्रवत्त करने वाले हिन्दी के कवि-युगल के विषय में भी यही 
बात है। हम निश्चयपूर्वक नहीं कह सकते कि तुलसी का आविर्भाव कहाँ और कब हुआ ? 
अपने साधनामय जीवन के यापन में उन्हे क्या-क्या मधुर और कठु अनुभव हुए ? यही बात 
महाकवि सूरदास के विषय में भी है। केवल कतिपय प्रचलित जन-श्रुतियों एवं क्रिम्बदन्तियों 
के आधार पर उनके जीवन के विषय में कुछ धारणाये बनाकर ही हमें उन्मनस्कता पूर्वक 
सनन्‍्तोष की साँस लेनी पड़ती है । 

यद्यपि महाकवि सूरदास के विषय में अनेक ग्रन्थों का प्रणयन हो चुका है, पर्याप्त गवेषण 
भी हो चुकी है और हो रही है किन्तु खेद का विषय है कि उतके जीवन और साहित्य के 
विषय में इतने विभिन्‍न मत अस्तित्व में आ गये हैं, कि इस विषय से हढ़तापूर्वेक 'इदमित्थमू 
कहना नितान्‍्त दुष्कर प्रतीत होता है। उनके साहित्य के विषय में आगे के पृष्ठों मे विचार 
किया जायगा, यहाँ मैं संक्षेप से सूर के जीवन-चरित के विषय मे निवेदन कर रहा हूँ । इस 
सम्बन्ध में जो भी सामग्री उपलब्ध है, सभी का मैंने उपयोग किया है। 

सचमुच सूरदास की जन्म-तिथि और जीवन-वृत्त के विषय में सनन्‍्देह के लिए बहुत स्थान 
है किन्तु उनके अस्तित्व में 'नतु-तच' करने की अथभुम्ात्र भी गुञड्जाइश नही । कारण स्पष्ट 
है, उन्होंने एक ऐसे परिनिष्ठत सम्प्रदाय मे दीक्षित होकर योग दिया था जिसका उल्लेख 


( २ ) 


तत्कालीन ऐतिहासिक ग्रन्थों मे भी मिलता है। यद्यपि इस प्रश्न का निश्चयात्मक उत्तर देना 
कि कया यूरदास का उल्लेख इन ऐतिहासिक ग्रन्थों मे है, अति कठिन है, क्योकि उन ग्रन्थो मे 
सूरदास का जैना उल्लेख है, वह अनेक भ्रमात्मक कल्पनाओ को भी जन्म देता है। पुष्टिमार्ग की 
मान्यताओं के अनुसार वल्लभाचार्य जी का जन्म बेशाख कृष्णा एकादशी रविवार सवत्‌ १५३५ 
मे और मृत्यु आपांढ शु० ३ सबत्‌ १५८७ में हुई थीऔर उन्होने गौ-घाट पर सूरदास जी 
को अपना शिप्प बनाया था ।? इसी सम्प्रदाय की अन्य मान्यताओं के अनुसार सूरदास जी महा प्रभु 
से अवस्था मे १० दिन छोटे थे और गोस्वामी विदठलताथ जी सुर की मृत्यु के समय 
जीवित थे। विद्ठलनाथ जी का गोलोकवास सम्बत्‌ू १६४२ है, अतः सूरदास जी का समय 
अधिक से अधिक सम्बत्‌ १५३५ से स० १६४२ तक माता जा सकता है। उनके जीवन- 
चरित का निर्धारण करते में हमे उपलब्ध समसामयिक एवं परवर्ती सामग्री पर विचार 
करना होगा । 
जीवन-सामग्री-- 

सूर के सम्बन्ध में प्राप्त सामग्री के दो रूप हो सकते है:-- 

(१) वाह्य-साक्ष्य के रूप में । 

(२) अन्त:--साक्ष्य के रूप से । 

वाहय-साक्ष्य के रूप मे अधिगत सांमग्री भी दो प्रकार की है। प्रथम कोटि मे सूर के 
जीवन से सम्बद्ध वे घटनाये आती हैं, जिनका उल्लेख समसामयिक्त तथा परवर्ती प्राचीन लेखकों व 
कवियों ने अपनी कृतियों मे किया है। इसके अन्तर्गत, साम्प्रदायिक-सा हित्य, वार्ता-सा हित्य, 
परवर्ती कवियों तथा भक्तों द्वारा उल्लेब तथा तत्कालीन इतिहास-ग्रस्थ आते है। दूसरी कोटि 
में आधुनिक सामग्री आती है जो हिन्दी-धाहित्य के इतिहास-ग्रन्थों तथा आलोचनात्मक 
प्रबन्धों में है । 

जहाँ तक अन्तःसाक्ष्य के रूप मे उपलब्ध सामग्री का प्रश्त है, उसके अन्तर्गत सूर के 
वे आत्मविययक-क़थन आते हैं, जो उतके पदों में यत्र-तत्न उपलब्ध होते हैं । निश्चित तिथियों 
के उल्लेख के अभाव के साथ-साथ ये कबन्‌ हमारे लिए अधिक सहायक नहीं हो सकते, क्योंकि 
देन्य-भाव प्रेरित प्रायः सभी भक्त कवियों के आत्मप्रवध्चना तथा आत्म-भर्त्मंना सम्बन्धी पद 
एक से मिलने हूँ, जिनके आधार पर उनके भौतिक जीवन की कल्पना करना उनके जीवन के 
आध्यात्मिक पक्ष पर आवरण डाल कर उनके प्रति घोर अन्याय करना होगा । अतः मेरे 
विचार से अन्तः साक्ष्य के रूप में केवल उन्हीं पदों को उपस्थित करना तर्क संगत एवं समीचीन 
होगा, जितमे किसी प्रकार की इयत्ता हो। वह सत्य है कि कवि को रचनाओ के कौशेय 
आवरण से उसके जीवन की अनुभूतियाँ झ्लांकती हुई मिलती है किन्तु इस आधार पर सुर 
के पदों में से उनका जीवन-वृत्त खोज निकालने की धुन में इस ग्रुरुतर सत्य की ओर से नेत्न- 
निमीलन नही कर लेना चाहिये कि सूर कवि से पहले भक्‍त थे और फिर कृष्ण के परम- 
धाम ब्रज से निवास करते हुए वे अपने लौकिक बन्धनों को विच्छन्न कर अपने जीवन का 
स्वरूप ही बदल चुके थे । 
वाह्य-साक्ष्य 


वाहय-साक्ष्य के रूप में अधिगत सामग्री में सबसे अधिक महत्वपूर्ण साम्प्रदायिक-साहित्य 
तथा वार्ता-साहित्य है, जिनमे सूर का उल्लेख हुआ है। वार्ता-साहित्य मे (१) चौरासी 
१ बल्लभ दिग्विजय 


( है ) 


वैष्णवन की वार्ता, (२) निजी वार्ता तथा (३) श्री हरिराय जी कृत भाव-श्रकाश आते हैं। 
इनके अतिरिक्त सूर के जीवन पर प्रकाश डालने वाले सम्प्रदाय-सम्बन्धी निम्नलिखित 
ग्रंथ हैं :--- 
१--बल्ल भ॒ दिग्विजय, 
२--सं सक्षत-वार्ता-मणि-माला, 
३--अष्ट-सखामृत, 
४-सम्प्रदाय-कल्पद्रु म, 
५-जमुनादास कृत धौल, 
६--भाव सं ग्रह, 
७--वेष्णवा हिनक-पद । 
इस साम्प्रदायिक साहित्य के अतिरिक्त जिन समकालीन अथवा परवर्ती भक्तों के ग्रंथों में 
सूर का उल्लेख हुआ है वे ये है :-- 
१--भकक्‍तमाल (नाभादास) तथा भकतमाल की टीका (प्रियादास), 
२--भकत नाभावली (प्रवदास), 
३-राम-रसिकावली (ठा० रघुराजसिंह), 
४--भक्त-विनोद (कवि मियां), 
५--नांगर-समुच्चय (नागरीदास)। 
जिन ऐतिहाप्तिक ग्रन्थों मे सूर अथवा उनके पिता का उल्लेख हुआ है, वे निम्नलिखित है :-- 
१--आयने अकबरी, 
२-मुन्तखिब्‌ू-उल-तवारीख, 
३--मूंशियात-अबुल फजल । 
वाह्य-साक्ष्य के रूप में उपस्थित आधुनिक सामग्री इस प्रकार है :--- 
१--इतिहास ग्रन्थों के रूप में 
(अ) खोज रिपोर्ट (काशी-तागरी-प्रचारिणी-सभा ), 
(आ) गारसे द तासी' का 'इस्त्बार दे ला लितेरा', त्यूर ऐन्दुवे ऐन्दुस्तानी', 
(इ) शिवर्सिह सेगर का 'शिवर्सिह-सरोज”, 
(ई) सर जाजं प्रियर्सेत का 'माडन वर्नाक्यूलर लिटरेचर आव हिन्दुस्तान", 
(उ) मिश्र-बन्धुओं का 'मिश्र-बन्धु-विनोद', 
(ऊ) आचार रामचन्द्र शुक्ल का 'हिन्दी-साहित्य का इतिहास, 
(ए) डा० रामकुमार वर्मा का 'हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, 
(ऐ) डा० हजारी प्रसाद का हिन्दी-साहित्य' । 
इनके अतिरिक्त अनेक अन्य छोटे-मोटे इतिहास-प्रन्थ हैं, जिनमे परम्परा के अनुकूल सूर के 
जीवन-वृत्त का उल्लेख किया गया है| 
सूत्र-रूप मे आलोचना करने की जिस प्रवृत्ति की परम्परा अत्यन्त प्राचीन काल से 
“उपमाकालिदासस्य”, “भारवेरर्थगौ रवम्‌” आदि वाक्य के रूप में भारतीय-साहित्य मे चली आ 
रही थी, वह सूर विषयक्र 'सूर-सुर”, “किधौ सूर को पद लग्यौ”, “सूर-कविता सुनि कौन कवि, 
जो नह सिर चालन करे” आदि आलोचनात्मक उक्तियों के रूप में हिन्दी-साहित्य में भी निर्वाहित 
होती रही, किन्तु आधुनिक ढग से भारतेन्दुः का लेख सूर-सागर की भूमिका के रूप में 
उपलब्ध है। कविवर जगन्‍्ताथदास 'रत्नाकर' ने भी इस कार्य में योग दिया उनके पश्चात्‌ 


( ४ ) 


सूर के विषय में अनेक आलोचनात्मक ग्रन्थ प्रणीत हुए, जिनमे से निम्नलिखित ग्रन्थ विशेष 
उल्लेखनीय है :-- 
१--भक्‍त-शिरोमणि महाकवि सूरदास (श्री नलिनी मोहन सान्याल), 
२-सूरदास (डा० जनादंन मिश्र), 
३--सूर-साहित्य (डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी), 
४--सूर-साहित्य की भूमिका (डा० रामरतन भटतागर तथा श्री वाचस्पति त्रिपाठी), 
५- सूरदास (आचारय॑ रामचन्द्र शुक्ल), 
६-सूर-सौरम (डा० मुन्शीराम शर्मा), 
७--अष्टछाप और बल्लभ सम्प्रदाम (डा० दीनदयालु गुप्त), 
८-- सूरदास (डा० ब्रजेश्वर वर्मा), 
<--सुर-निर्णय (प्रभुदयाल मीतल तथा द्वारिकादास परीख), 
१०--महाकवि सूरदास [श्री ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी) । 
बाहय-साक्ष्य के रूप में उपस्थित की जाने वाली जो सामग्री सम-सामयिक एवं परवर्ती 
रचनाओं के रूप मे है, उसमे सबसे महत्वपूर्ण साम्प्रदायिक साहित्य है। भक्तों की रचनाओं में 
“भक्‍्तमाल' में सूर-विषयक एक ही पद प्राप्त है:-- 
उक्ति, चोज; अनुप्रास, वरन, अस्थिति अतिभारी । 
वचन, प्रीति निर्वाह अर्थ, अद्भुत तुकधारी। 
प्रतिबिम्बत दिवि दिष्टि हृदय में लीला भासी | 
जनम करम गुनतरूप सबे रसना परकासी। 
विमल बुद्धि गुन और की, जो वह गुन श्रवननि धरे। 
सूर-कवित सुनि कौन कवि जो नहिं सिर-चालन करे।* 
इस पद में केवल सूरदास जी की जन्मान्धता तथा कवित्व-वैशिष्टय का ही उल्लेख है । 
नाभादास जी राम-भक्‍तों की परम्परा मे आते हैं और उनके ग्रन्थ की रचना गोस्वामी विदृठलनाथ 
जी के जेष्ठ पुत्न गिग्धर जी के समय की बतलाई जाती है। नाभादास जी को आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल ते सवत्‌ १६५७ में वर्तमान बतलाया है।* गिरधर जी का आचार्येत्व-काल भी संवत्‌ 
१६४२ से सवत्‌ १६७७ तक माना जाता है इस आधार पर “भक्तमाल' की रचना लगभग सूरदास 
जी के समय की ठहरती है किन्तु 'भक्तमाल' में सूरदास नाम के अन्य कवियों का भी उल्लेख 
है और प्रियादासक्ृत 'भक्तमाल' की टीका में हमारे सूरदांस के विषय मे कोई टिप्पणी नही की 
गई है। हाँ, पद १२६ में, जिस अन्य सूरदास का उल्लेख हुआ है, उस पर प्रियादास की टिप्पणी 
अवश्य मिलती है । इस विवेचन से स्पष्ट है क्लि हमारे चरित-तायक सूरदास के जन्म 
के विषय में भक्तमाल से कोई सहायता नहीं मिलती, उल्टे कई सूरदासो की जीवन-घटनाभों 
का उल्लेख इस ग्रन्थ मे होने के कारण सन्देह का ही पोषण होता है। भ्र्‌ वदास कृत 'भकत नामावली” 
में भी सूरदादस जी का अत्यन्त सक्षिप्त उल्लेख है, जिससे किसी निष्कर्ष पर पहुँचना टेढ़ी खीर है । 
यद्यपि क्ृष्णगणढ नरेश महाराज सामन्तिह उपनाम नागरोदास के 'नागर समुच्चय' में 
महात्मा सूरदास-विषयक पर्याप्त मधाला मिलता है किन्तु वह जनश्रुतियों पर ही आधारित प्रतीत 
होता है; अतएवं उससे भी कोई विशेष सहायता नहीं मिलतो। महाराज रघुराजसिंह ने अपनी 
_राम रसिकावली' में सूर के विषय मे विस्तार पूर्वक लिखते हुए उन्हें जन्मान्ध मात्रा है। उनके 
१ श्री भक्तमाल सटीक पृ० ५३९६-४० 
९ आचार्य रामचन्द्र शुक्ल कृत 'हिन्दी-साहित्य का इतिहास' पूृ० १४७ 


( + ) 


अनुसार सूर उद्धव के अवतार थे तथा उनका विवाह भी हुआ था। सूर के कवित्व की शअशंसा 
करते हुए उन्हींने अकबर और सूर की भेट का भी उल्लेख किया है। कवि मियॉर्सिह ने अपने भक्त 
विनोद में सूरदास के जीवन-चरित्न पर विस्तृत प्रकाश डाला है और उनके पूर्व जन्म का उल्लेख 
करते हुए उन्हे कृष्ण का परम मित्र माना है। वे सर का जन्म मथुरा प्रान्त में मानते थे। उनकी 
जन्मान्धता, कृप-पतन एवं बादशाह अकबर के साथ एक चमत्कारपूर्ण घटता का भी उन्होने उल्लेख 
किया है। 'भकत-विनोद' पर विचार करने से स्पष्ट हो जाता है कि लेखक ने प्रचलित जनश्रुतियों को 
ही एकत्न गुम्फित कर सूर की जीवन-वृत्त-मात्रा का सृजन करने का प्रयास किया है। कहने का 
अभिप्राय यह है कि समसामयिक एवं परवर्त्ती भक्तो की रचनायें सूर का जीवन-चरित निर्धारित 
करने मे विशेष सहायक सिद्ध नही होती, क्योकि प्रश्न तो इन क्रतियों मे सर की जन्मतिथि अथवा 
काल का निश्चित उल्लेख ही नही हुआ, दूसरे सर के स्वाग-व्यवस्थित जीवन-चरित का भी इनमे 
अभाव ही है। इतना ही नहीं, इनमें वरणित घटनाओं मे इतना वैभिन्य है कि विचारशक्ति भूल- 
भुलेया में पड़ जाती है और वास्तविक्र तथ्य का उद्घाटन करने मे असमर्थ रहती है। केवल दो 
बातों का संकेत सभी कृतियों मे समान रूप से हुआ है--एक तो सूर को जलन्मान्यता के विषय में 
और दूसरे उनकी कवित्वशक्ति के विषय मे । राधा-कृष्ण गोस्वामी द्वारा प्रकाशित ब्यास वाणी" 
मे भी सूर के विषय मे केवल इतना ही लिखा गया है कि 'सूर के बिता अब कौन कवि उस कोटि 
के पदों की रचना कर सकता है ?” भक्तों की रचनाओ में बाबा वेणीमाधवदास का “गुसाई- 
चरित' भी उल्लेखनीय है, जिसके एक पद में सूर और तुलसी की भेट का वर्णन है और कुछ 
विशेष वर्णन उसमें नही मिलता । इस ग्रन्य की अप्रामाणिकता सिद्ध हो चुकी है। 
तत्कालीन ऐतिहासिक ग्रन्थों का आश्रय लेने पर भी हमे निराश ही होना पड़ता है। “आइने 
अकबरी' में जिसका अनुवाद ब्लाकमेन ने क्रिया है सूर के पिता “रामदास” का उल्लेख है, जिसे 
अकबर की राज-सभा का एक गायक बताया गया है और उसके पृत्र सूरदास का अपने पिता के 
साथ अकबर की सभा में आने-जाने का उल्लेख किया गया है ।* इसी प्रकार का उल्लेख 'मुस्तखि- 
बुल-तवारीख' में भी प्राप्त होता है । 
मुन्शियात अबुल फजल' अबुल फजल के पत्रों का एक सम्रह है, जिधषका सकलन अब्दुल 
समद' नामक व्यक्ति ने सं० १६६३ मे किया था। इसमे सूरदास के नाम लिखा गया एक पत्र है, 
जिसमें न तो किसी तिथि का ही उल्लेख है और न सूर की जीवन घटनाओ पर कोई प्रकाश ही 
डाला गया है। 
वार्ता-साहित्य तथा अन्य साम्प्रदायिक साहित्य में सूरदास सम्बन्धी जो उल्लेख मिलते है, 
वे विशेष रूप में विचारणीय है, वार्ता साहित्य में गोस्वामी गोकुलनाथ जी कृत चोरासी वेष्णवन 
की वार्ता अधिक महत्वपूर्ण है, यद्यपि उसके रचनाकाल तथा रचयिता के सम्बन्ध में अभी तक 
संदेह है । विद्या-विभाग कॉकरौली से सं० १६ में प्रकाशित 'प्राचीन-वार्ता-रहस्य के द्वितीय 
भाग में इन वार्ताओं की प्रामाणिकता पर विचार किया गया है और वार्ता-साहित्य के तीन 
संस्करण माने गये है :-- 
१--संग्रहात्मक-वार्ता-साहित्य (सं० १६४५ से १६६० तक), जो गोकुलनाथ जी के कथा, 
प्रवचनों के रूप मे प्राप्त होता है । 
३--हरिराय जी द्वारा सम्पादित वार्ता-साहित्य (सं० १६६४ से स० १७३४ तक)। 
१. व्यास-वाणी' पृ० १२७ १४ प्रकाशक--रामक्ृष्ण गोस्वामी 
२ आइने-अकबरी भाग ९ पृ० ६१२ सस्करण १८७३ 
३ मुध्तखिबुल-तवारीख भाग २ पृ० ३७ 
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३--हरिराय जी द्वारा की गई व्याख्या और स्पष्टीकरण वाला वार्ता-साहित्य (स० १७३४ 
से १७८० तक) ।' 

वार्ता-साहित्य की प्रामाणिकता में १२८ प्रसंगों वाली हस्वलिखित वार्ता-पुस्तक का 
उल्लेख किया जाता है, जो कॉक रौनी-सरस्वती-भण्डार के हस्तालखित प्रन्थो मे सुरक्षित है और 
जिसके अन्त में इस प्रकार लिखा है -- 

“संवत्‌ १७४६ वर्ष श्रावण सुदी ७ शुकरे पोयी लिजी छै, प्रति गोविन्ददास पोथी 
लख्यू छे |” * हि 

सूर-निर्णय में इस प्रमाण को उद्धुत किया गया है और वार्ता-साहिंत्य की प्रामाणिकता 
पर प्रकाश डाला गया है ।* 

'चौरासी वैष्णवन की वार्ता में पृष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के उपरान्त का ही सूर 
का जीवन-चरित उपलब्ध होता है, उनके जन्म-स्थान, माता-पिता आदि के विषय में कोई उल्लेख 
नही है। इसमे तो हमारे चरित-नायक सूर के दर्शन हमे उस समय होते है, जब वे भथुरा 
और आगरा के बीच गौ-घाट नामक स्थान पर रहा करते थे और जहाँ उन्हें बल्लभाचार्य जी के 
दर्शन हुए । चौरासी वैष्णवन की वार्ता' के अन्तर्गत सूरदास की वार्ता मे अ्रसग १, २, ३५ ४, ५ 
में सूरदास जी के जीवन पर प्रकाश डाला गया है । वार्ता के श्ारम्भ मे ही यह लिखा गया है-- 

अब श्री आचाय॑े जी महाप्रभून के सेवक सूरदास जी गौ-घाट पर रहते तिनकी वार्ता” 

वार्ता के प्रारम्भ मे कहा गया है कि एक बार महाप्रभु बल्‍लभाचार्य जी बहुत दिनों के 
परचात्‌ अड़ैल से आगरा और मथुरा के बीच गौ-घाट पर पधा रे। यही पर बहुत से सेवकों के 
साथ सूरदास जी रहा करते थे, जब उन्हे आचाये जी के आगमन की आज्ञा मिली तो वे उनके 
दर्शना्थ गये । उन्होंने सूर को भगवदू-यश-वर्णन करने का आदेश दिया । प्रभू के महत्व और 
अपने दौन्‍य को लक्ष्य करके अन्धे सूर ने “हौ हरि सब पतितन को नायक” तथा “प्रभु हौ सब 
सतितन कों टीकौ” पदों की मधुर ध्वनि के साथ अपनी वीणा के तारों में स्पन्दन भरा। 
ये पद भक्त की सामान्य भक्ति-भावना के द्योतक है। इस प्रकार की भव्ति-भावना से परिपूर्ण 
मिलते-जुलते पद प्रायः सभी भक्त कवियों की रचनाओ मे उपलब्ध होते है। ये देन्‍्य-भाव के पद 
है । इन पदों से ऐसा आभास मिलता है कि उस समय तक सूरदास की भगवदु-भक्ति मे हृढ़ता 
नही आ पाई थी। वे भक्ति-मानसरोवर के तट पर तो पहुँच चुके थे और उसकी तह में मुक्ताओं 
को टटोलने के लिए उत्सुक भी थे किन्तु कदाचित्‌ किसी अनुभवी गोताखोर के निर्देश की अपेक्षा 
रखते थे और स्वय उसके निमग्न होने से हिचकते थे। सम्भवतः इसीलिए महाप्रभु ने उनसे 
कहा--'सूर हवे के ऐसे काहे को घिघियात, कष्छु भगवद्‌ लीला वर्णन करि ।” 

आचार्य जी के सम्पक ने सूर के जीवन की धारा को परिवर्तित कर दिया। उन्होंने 
सस्‍्नानादि से निवृत्त होकर तत्काल ही महाप्रभू से गुरु-सन्त्र लिया और पृष्टि-मार्ग भे दीक्षित 
होकर अपने समस्त दोषों का निवारण कर नवधा-भक्षित की प्राप्ति की। वे निदहंन्द होकर 
भक्ति-मानस में अवग्राहुन करने लगे, जिसके फलस्वरूप उन्हें वह दिव्य-हृष्टि प्राप्त हो गई, 
जिससे वे प्रभु की समस्त लीलाओ के दर्शन का आस्वाद पाने में समर्थ हुए । भागवत के 
दशम-स्कन्ध की सुबोधिती के मगलाचरण की प्रथम कारिका का पाठ कर तत्क्षण ही उनके 
भक्ति-रस-पुरित-कल-कण्ठ से गीत की मधुर धारा बह निकली : 

“चकई री चलि चरन सरोवर जहाँ न प्रेम वियोग ।” 
4. प्राचीन वार्ता-साहित्य द्वितीय भाग, विद्या विभाग कॉक रोली । सस्करण स० १६४५८ 
२ हस्तलिखित पुस्तक कांकरोली सरस्वती-भण्डार सख्यों १००८१ 
३ सूर-निर्णय (द्वारिकादास) पृष्ठ १९ सस्करण २००६ 
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सचमुच वे उस चरण-सरोकर पर पहुँच गये, जिससे निर्मत मन्दाकिती आज भी अपने 
पृत-प्रवाह से समस्त विश्व को पत्रित्र कर रही है। जहाँ निःसार होकर भी संसार ससार है, 
बच्चन है पर बाधक नही, स्पन्दन है किन्तु हलचल नहीं, दृन्द का अनुभव होता है किन्तु, 
निहन्द्रता के साथ। भक्त के हृदय-कपाट खुल गये किन्तु भगवान्‌ वहाँ बन्द हो गये । कर्म 
के पाश टूट गये : 
“भिद्यते हृदयग्रन्थिश्छियन्ते सर्वंसशया: । 
क्षीयन्ते चास्य कर्माणि तस्मिन्‌ हृष्टे परावरे ॥ 
महाप्रभ्नु को भी विश्वास हो गया कि सूरअब वाघ्तव में 'धुर'ं हो गये, ऐसे सूर, 
जिनके जोड़ का कोई नही, जिनकी ज्योति शाश्वत है ओर इसका प्रमाण भी उन्हे उस समय मिल 
गया, जब सूरदास ने यह पद गाया: -- 
“ब्रज भयो महर के पृत, 
जब यह बात सुती 
इसके अनन्तर आचाये जी ने सूरदास जी के सब सेवको और शिष्यो को साम्प्रदाय में 
दीक्षित कर लिया। फिर उन्होने सूरदास जी को 'पुरुषोत्तम-सहुख्नताम' सुनाया, जिससे उन्हें 
सम्पूर्ण भागवत का स्फुरण हो गया और उन्होंने भागवत के प्रथम स्कन्ध से द्वादश स्कन्ध तक 
की कथा को पद-बद्ध करता प्रारम्भ किया । अब सूरदास परमभगवदीय हो गये और उन्होने 
आचार्य जी के साथ ब्रजलोक में पदापंण किया। 
दूसरी वार्ता में महाप्रभ्ु द्वारा सूरदास जी को यथावत्‌ दीक्षित करने का सकेत है। श्री 
गोकुल के दर्शन-मात्र से ही उनके हृदय में भगवान्‌ की बाललीला का स्फुरण हुआ और उन्होंने : 
ध्योपधित क्र नवनीत लिये, '*** ब४४०४४७०७४४४६/१ 
पद की रचना की। सूर की इस अलौकिक प्रतिभा से महाप्रभु बहुत प्रसन्‍त हुए । उनकी 
कीत न-शैली, सगीत एवं कवित्वशक्ति पर मुख्ध होकर महाप्रभु ने उन्हे श्रीनाथ जी के कीत॑न 
के उपयुक्त समझा । श्रीनाथ जी के दर्शन कर मानों सूर को भगवान्‌ का साक्षात्कार हो गया । 
उन्हें सच्ची शान्ति की प्राप्ति हुई। अब भगवच्चरण का परित्याग कर वे भला कहाँ जाये ? 
अब तक ससार के प्रलोभनों ने उन्हें बहुत नचाया : 
“अब हो नाच्यौ बहुत गुपाल ।” 
महाप्रभु को विश्वास हो गया कि अब वास्तव में सूरदास की सर्व अविद्या नष्ट हो 
गई । सूरदास भी ब्रजवासियों के भाग्य पर ईर्ष्या करने लगे-- 
“कौन सुकृत इन ब्रजवाधिन को ?* 
सूरदास श्रीनाथ जी की सेवा में लग गये। महाप्रभु ने अपने सम्प्रदाय का स्वरूप, भगवान्‌ 
की महात्म्य और ब्रज-भक्‍तों का स्नेह--सू रदास जी को सुनाया और तब से सूरदास जी कीर्त॑न 
के मण्डानकारय में दत्तचित्त हो गये । 
तीसरी वार्ता में सूरदास जी की अकबर से भेंट का उल्लेख है। इस वार्ता में सूरदास 
के वे पद दिये हुए है, जो उन्‍होंने अकबर के आगे गाये। यथा : 
“मना रे! तु करि माधव से प्रीति । 
नाहिन रह्यौ मन में ठोर।” 
अकबर के हृदथ पर सूर की निर्भीकता और भक्ति-भावना का बड़ा गम्भीर प्रभाव पड़ा । 
चौथी वार्ता मे चौपड़ के खेल का वह रूपक दिया हुआ है, जो उन्होने अपने साथियों को 
सुनाया था। 


पॉचवी वार्ता मे उस समय की घटनाओं का उल्लेख है, जब सूरदार जी बीच-बीच मे 
गोवर्धन से श्री गोकुल और श्री तवनीत-प्रिय जी के दर्शन के लिए आते थे । इनमें श्री गोसाई जी 
के साथ उनके सम्पर्क का भी उल्लेख है। गुसाईं जी के संस्कृत के 'पालना' के आधार पर 
उनका बाल-विनोद “आँगन में की डोलनि' वाला पद दिया हुआ है, यथा: 

“गोपाल दुरे हैं माखन खात ।” 

और “कहाँ लगि बरतों सुन्दरताई ।” 
आदि पद, जो मर ने गाये थे, दिये हुए है । 

छठे प्रसंग में सरदास जी के अन्तिम समय का वर्णन है। अन्त समय में सूरदास जी नित्य 
लीला और फलात्मक लीला के स्थान पारसौली में आये और श्रीनाथ जी की ध्वजा को दण्डबत्‌ 
कर छत्रजा की ओर मुख करके लेट गये, परन्तु उनके अन्तःकरण में महाप्रभ्ु श्री विट्डलनाथ 
जी के दर्शन की अभिलाषा बनी रही। गुसाई जी के हृदय में प्रेरणा हुई और आरती आदि 
से मिवृत्त होकर पारसोली पहुँच गये। उनके साक्षात्कार पर सूरदास ने “देखो देखो हरि ज़ू 
को एक सुभाय ।” पद गाया, जिसमें उनके भकत-हुदय के दैन्‍्य का उत्कर्ष है। अन्त समय 
में जब चतुर्भूजदास जी ते आचार्य महाप्रभु के यशोवर्णन के लिए कहा तो ग्रु और गोविन्द 
मे समान भाव रखने वाले भक्त प्रवर सूरदास ने “भरोसों दृढ़ इन चरणन केरो ।” पद गाया 
और जब गोस्वामी जी ने उनसे उनकी चित्तवृत्ति के विषय मे पूछा तो सूर ने “बलि बलि 
' बलि हौ कुमरि राधिका ननन्‍्द सुवन जासों रति मानी ।” पद गाया तथा जब किसी ने नेत्नवृत्ति 
के विषय में प्रश्न किया तो “खंजन नैन रूप रम माते |” पद गाया और इसके पश्चात्‌ उन्होंने 
अपनी यह लीला समाप्त करदी । 

यद्यपि इन वार्ता-प्रसगों मे 'सुरदास' जी के जीवन-चरित की कुछ झाँकियाँ अवश्य मिलती 
हैं तथापि दे उनके धार्मिक-विश्वास एवं भक्ति-भावना का ही विशेष परिचय देती है, तिथि- 
निर्णय करने मे उपयोगी सिद्ध नहीं होती । हाँ, कुछ ऐतिहासिक तथ्य अवश्य प्रकाश मे आते 
हैं, परन्तु वे तथ्य भी स्वतंत्र रूप से विशेष महत्व नहीं रखते क्योकि उनमे केवल व्यक्तियों 
के सम्पर्क-सात्र का परिचय मिलता है। उदाहरणार्थ हम कह सकते है कि सूरदास जी की गौ- 
घाट पर महाप्रभु बल्लभाचाय जी से भेट हुई, परन्तु वह कौनसा सन-सवत था ? उस समय 
सूर की आयु क्या थी ? यह विचारणीय है। 'सूर' एवं अकबर की भेंट के समय का निर्धारण भी 
आवश्यक है। इसके अतिरिक्त यह निश्चित प्रतीत होता है कि सूरदास जी के वैकुण्ठवास के समय 
चतुर्भूजदास, कुम्भनदास, गोविन्दस्वामी और रामदास विद्यमान थे, एवं श्री गोस्वामी विदृठलनाथ 
के जीवन-काल में ही सूर ने यह लीला समाप्त की थी । परन्तु इन सब घटनाओं से सूरदास जी 
के निश्चित काल-क्रम के निर्धारण मे कोई विशेष सहायता नही मिलती । 

वार्ता-साहित्य के ही अन्तर्गत निज-वार्ता श्री हरिराय जी की भाव-प्रकाश टीका भी 
सम्मिलित है। प्राचीन वार्ता-साहित्य में निज-बार्ता का उल्लेख है, जो श्री गोकुलनाथ जी द्वारा 
कथित है; इसमे सूरदास जी का उल्लेख इस प्रकार है-- 

“सो सूरदास जी जब श्री आचाय॑ जी महाप्रभूत को प्राक्ट्य भयो है तब इनको जन्म भयो है। 
सो श्री आचार्य जी सों ये दस दिन छोटे हुते ।” 


भाव अकाश-.हम पहले कह चुके हैं कि प्राचीन वार्ता-साहित्य में वार्ता-साहित्य के तीन 
संस्करण माने हैं। भाव श्रकाश श्री हरिराय जी की टीका का नाम है और उनका समय सं० 
१६४७ से १७७२ तक है | सं० १७५२ की लिखी हुईं भाव प्रकाश' की प्रति सम्प्रदाय में उपलब्ध 


( दे ) 


भी है। इससे प्रतीत होता है कि भाव प्रकाश” सूरदास जी से लगभग १०० वर्ष पश्चात्‌ लिखी 
गई । इस वार्ता का सम्पादन हरिराय जी ते लीला-भावना वाली “चौरासी वेष्णबन की वार्ता 
नाम से किया था। श्री द्वारिकादास पारीख ने इनकी एक हस्तलिखित प्रति गुजरात के सिद्धपुर 
पाठन में खोज द्वारा प्राप्त की है, उस प्रति का सम्पादन-काल संवत्‌ १७५२ लिखा है। यदि उस 
संवत्‌ को सत्य माना जाय तो हरिराय जी के समय में ही उसका सम्पादन सिद्ध होता है, 
क्योंकि हरिराय जी का देहावसान १२४ वर्ष की पूर्ण आयु प्राप्त कर संवत्‌ १७७२ में हुआ था। 
गोस्वामी हरिराय जी गोस्वामी गोकुलनाथ जी के बड़े भाई के पोत्न थे ओर गोकुलनाथ जी के 
साथ रहा करते थे । वे सस्क्ृत के भी प्रकाण्ड विद्वान्‌ थे, वार्ता-साहित्य का सम्पादन भी उन्होने 
किया था तथा अनेक वार्ता-पुस्तकों की रचना भी की थी। भाव प्रकाश'-टीका में हरिराय जी 
ने गोकुलनाथ जी द्वारा कथित मुलवार्ता का ही विस्तृत विवेचन किया है। सूरदास जी की वार्ता 
मे पहले तो श्री हरिराय जी ने सूरदास जी के लीला-स्वरूपों का वर्णन किया है और बताया है 
कि सूरदास जी ठाकुर जी के अष्ट सखाओ में से कृष्ण सखा है और स्वामिनी जी की सखियों में 
चम्पकलता सखी हैं। इसके अनन्तर ग्यारह वार्ता प्रसंगो मे हरिराय जी सूरदास जी का जीवन- 
चरित विस्तार से लिखा है। इस भावता वाली टीका मे हरिराय जी ने भक्तों के तीन-तीन जन्मों 
का परिचय दिया है। हरिराय जी के अनुसार सूरदास जी का जन्म दिल्ली के पास सीही ग्राम में, 
जो जन्मेजय के यज्ञ-स्थान के निकट है, एक निर्धन सारस्वत ब्राह्मण के यहाँ हुआ था। सूरदास 
जी सलपट-जन्मान्ध थे, और उनके नेत्रो के गडढे भी नही थे, केवल भौंहे थीं, वे अपने फिता के - 
चौथे पुत्न थे । जन्मान्ध पुत्र की उत्पत्ति से निर्धन ब्राह्मण को बडा कष्ट हुआ और वह उसे 
आपत्ति के रूप में ही मानने लगा | ६ वर्ष की आयु मे चूहे द्वारा ले जाई गईं दो मुहरो का पता 
बताने के कारण सूरदास जी के माता-पिता बड़े चमत्कृत हुए और पूत्र से प्रेम करने लगे। परन्तु 
इसलिए सूरदास जी की मुहर बताने की यही शर्ते थी कि वे इसके पश्चात्‌ घर नही रहेगे, माता- 
पिता के आग्रह करने पर भी वे घर मे नहीं रहे और वहाँ से चार कोस दूर एक तालाब के किनारे 
रहने लगे । वहाँ भी जब उन्होने वहाँ एक ब्राह्मण जमीदार को उसकी खोई हुईं गायें बताकर 
चमत्कृत कर दिया तो उस जमीदार ने उसी गाँव मे तालाब के कितारे पीपल के वृक्ष के नीचे 
झोंपड़ी बन दी । सूरदास जी इसी झोपड़ी में रहकर सग्रुन बताने लगे । कुछ ही दिनों मे उनके 
सेवक हो गये । झोपडे के स्थान पर रहकर अच्छा घर बन गया । गाने-बजाने का सब प्रबन्ध हो गया 
और वस्त्र, द्रव्य आदि बेभव से वह स्थान पूर्ण हो गया। सूरदास जी वहाँ विरह के पद सेवकों 
को सुनाते थे । १८ वर्ष की आयु तक यह क्रम चलता रहा । एक्र दिन उन्हें विरक्ति हुई और 
अपना सब वेशव अपने माता-पिता कौ सोप कर केवल एक वस्त्न एवं यष्ठिका लेकर चल दिये। 
वहाँ से चलकर वे मथुरा मे विश्ञाम-घाट पर यमुना के किनारे रहने लगे । उतकी प्रतिभा ने वहाँ 
भी उन्हें दूर-दूर तक प्रसिद्ध कर दिया । एक दिन महाप्रभु बल्‍लभाचायें ब्रज से अड़ल जाते हुए गौ- 
घाट पर रुके और यही उनसे सूरदास जी की भेंट हुई | यह सब वर्णन चौरासी वैष्णव की वार्ता' 
के अनुकूल है, केवल कोष्ठों मे हरिराय जी ने विस्तार के साथ कुछ स्थलों को समझाया है। उसकी 
विशेष उल्लेखनीय बातें ये है : 

१---बल्लभाचारयें जी का सूरदास जी को पुष्टि-प्म्प्रदाय में यथावत्‌ दीक्षित करना, 

२--सूरदास जी द्वारा पृष्टिमार्ग का निरूफण, 

३--चोपड के रूपक की व्याख्या, 

४--अकबर और सूरदास की भेंट का विशेष वण न, 

५--सू रदास जी के कुछ चमत्कार, 


६--सूरदास जी के सवालाख कीत॑न-पदों का उल्लेख, 
७9--पारसोली चन्द्रसरोबर का परिचय, 
८--अकवर बादशाह के पहले जन्म का उल्लेख, 
4-“सूरदास जी के चार नामों का उल्लेख, 
(१) सूरदास, (२) सूरजदास, (३) सूरज, (४) सूरश्याम । 
इसके अतिरिक्त “भाव प्रकाश' में और भी सम्प्रदाय-सम्बन्धी व्याख्याएँ है । 
वार्ता-साहित्य के अतिरिक्त और भी ऐसा साम्प्रदायिक साहित्य है, जिसमें सूरदास का 
उल्लेख मिलता है। उसके कुछ ग्रन्थ निम्नलिखित है:-- 
(१) बल्लभ दिग्विजय 
इस ग्रन्थ की रचना गोस्वामी विट्ठलनाथ जी के छठे पुत्र श्री यदुनाथ जी ने सम्वत्‌ १६५८ 
में की थी। बल्लभ्-बंश-वृक्ष में यदुनाथ जी का जन्म सम्बत्‌ १६१५ लिखा है अतः वे सूरदास जी 
के समसामयिक ठहरते है। सम्प्रदाय कल्पद्रम में इसको यदुतायथ जी-कृत स्वीकार किया गया है 
तथा इस ग्रन्थ की पृष्पिका मे इसके रचना-काल के विषय में निम्नलिखित कथन है-- 
“बसु-बाण-रसेन्द्रब्द॑ तपस्य सितिके रवौ। 
चमत्कारिपूरे पूर्णो ग्रन्योइ्भूत सोमजातटे ।” १ 
इसमें सूरदास जी का उल्लेख इस प्रकार है-- 
“ततोड्लकेपुरे समागता'। तत्नावासे छते, 
ततो ब्रजसमागमने सारस्वतसू रदासो&नुप्रहीत ।* 
अर्थात्‌ आचार्यपाद इसके अनन्तर अलकेपुर (अड़ैल) आये, वहाँ कुछ दिन निवास किया 
और फिर ब्रज-यात्रा मे सारस्वत सूरदास पर अनुग्रह किया । 
(२) संस्क्ृत-वार्ता-मणिमाला 
यह भी सम्प्रदाय का एक महत्वपूर्ण ग्रन्थ है। इसके रचयिता श्रीनाथ भट्ट तैलग ब्राह्मण 
थे । भट्ठजी का समय सवत्‌ १७७४ से १८३० तक का है। इस ग्रन्थ में वार्ताओं के १२४ प्रसंगों 
का उल्लेख है। इस ग्रन्थ की हस्तलिखित प्रतियाँ काँकरौली विद्या-विभाग मे सुरक्षित है। इस 
ग्रन्थ की श्८वी वार्ता सूरदास जी से सम्बन्ध रखती है । इसके अनुसार सूरदास जी _प्राच्य ब्राह्मण 
थे और जन्मान्ध थे । महाप्रभु बल्‍्लभाचाय से अरिल्ल (अड़ेल) गाँव मे उनकी भेट हुई, उसी 
समय इनकी गणना, विद्वान्‌ कवियों और उच्चकोटि के गायकों में थी। आचार्य जी ने इन्हे 
भगवल्लीला का उपदेश दिया, और इसके अनन्तर उन्होंने ब्रज-भाषा में काव्य-सागर की रचना की। 
(३) अष्ट-सखाम्ृत 


इसके प्रणेता प्रणनाथ कवि हैं, जो वृन्दावन के निवासी थे । इसकी संवत्‌ १७६७ की लिखी 
हुई एक प्रति बम्बई के एक मन्दिर में बताई जाती है ।* इस ग्रन्थ में सूर के विषय मे एक उल्लेख 
है, जिसका साराश निम्नलिखित है-- 


(अ) सीही ग्राम के एक सारस्वत-ब्राह्मण-वंश में जन्म लेने वाले तथा आचाय॑ बल्लभ के 
प्रिय शिष्य सुरदास जी एक प्रख्यात भक्त थे। 
७७0॥0॥॥।॥ए७॥एएशशशशना 
१ वललभ दिग्विजय । 
२ वल्लभ दिग्विजय पृ० ५० । 
३ 'लवीन भारत” १९६ मई सन्‌ १६४८ मे प्रकाशित 'लोक महांकवि सूरदास' 
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(आ) वे यद्यपि चमंचक्ष॒हीन थे, तथापि उनके आन्तरिक नेत्न खुले हुए थे । 
(३) प्रतिदिन हरि-लीला-सम्बन्धी नवीन-नवीन पदो की रचना किया करते थे और सूरजदास 
कहलाते थे ।* 


(७) सम्प्रदाय-कल्पद्र॒म 
विट्ठलनाथ भट्ट ने संवत्‌ १७२६ मे इस ग्रन्थ की रचना की थी । इसमें महाप्रभु वल्‍्लभा- 
चायें तथा श्री गोसाई जी की जीवन-घटनाओं का वर्णन है। इस ग्रन्थ की रचना उन्होंने कृष्णगढ़ 
के राजा मानसिंह के लिए की थी । किन्तु इस ग्रन्थ मे उल्लिखित तिथियो की प्रामाणिकता मे भी 
सन्देह है । हमारे चरित-तायक सूरदास के सम्बन्ध मे इसमे यह पद मिलता है-- 
“सूरदास को सरन ले तीथेराज प्रभु आय। 
भू प्रदक्षिणा पूर्ण किय, ब्रह्म-भोग करवाय ॥* 
(५) धौल 
जमुनादास जी कृत यह ग्रन्थ गुजराती भाषा में है। इसके रचयिता जमुनादास जी हरिराय 
जी के सेवक थे । इन्होंने सूरदासजी का जीवन-चरित पद्च-बद्ध किया है, १रन्‍्तु वह हररिराय जी की 
झाव-प्रकाश” टीका पर ही पूर्णतया आधारित है और लेखको ने स्वीकार भी किया है:--- 
“जमनादास, अधम ते वर्णन शूँ करे आ सुण्यु बदनजे: श्री हरिराय महाभूप जो !* 


(६) भाव संग्रह 

यह स ग्रह द्वारिकेश जी का किया हुआ है, जिनका समय संवत्‌ १७५१ से १८०० तक माना 
गया है । इसमे सूर-सम्बन्धी उल्लेख इप्त प्रकार हैः-- 

“सो सूरदास जी श्री आचार्य जी महाप्रभून ते दस दिन छोटे हते । लीला मे उनको स्वरूप 
कृष्ण-सखा, चम्पकलता सखी, श्री जी के वाक्‌ को स्वरूप, गिरिराज के चन्द्रसरोवर द्वार के अधि- 
कारी, स्वामी की छाप, सारस्वत ब्राह्मण, सीही ग्राम के वासी ।” 


(७) वेष्णवाहिनक-पद 

इनके रचयिता श्री गोस्वामी गोपिकालंकार जी है, जो जतीपुरा के निवासी थे । इनका उप- 
नाम मट्ठहू जी तथा जन्म संबत्‌ १८७६ में बताया जाता है। उन्होने सूरदास जी के जन्म के सम्बन्ध 
में लिखा है कि सूरदास जी संवत्‌ १५३४ में बेसाख शुक्ल ५ मे, जबकि षष्ठी आ गई थी, उत्पन्न 
हुए थे । * 

अब हम सूर-सम्बन्धी आधुनिक सामग्री पर विचार करेंगे। हम पहले कह चुके हैं कि 
आधुनिक सामग्री के दो रूप हैं--(१) इतिहास ग्रन्थों मे तथा (२) आलोचनात्मक प्रबन्धों में । 
इतिहास-पग्रन्थों का आधार खोज-रिपोर्ट तथा कुछ प्राचीन ग्रन्थ है । खोज-सम्बन्धी-कार्य करने वाली 
तीन संस्थाओं के नाम उल्लेखनीय है--(१) काशी की नगरी-प्रचारिणी-सभा, (२) ब्रज-साहित्य- 
मण्डल और (३) हिन्दी-विद्यापीठ। इन संस्थाओं द्वारा हुए सुर-सम्बन्धी अन्वेषणों में सूरदास जी 





१ अष्ट सखामृत-- 
श्री बल्लभ-प्रभु-लाड़िले, सीही सर जल जात । 


'प्रान' जप्यो नहि नाम हरि, ताके मुख में धूर, 
२ सम्प्रदाय-कल्पद्र म पृ० ४२ 
३ प्रगठे भक्त शिरोमनिराय, 
माधव शुक्ला पँचमि ऊपर छट्ट अधिक सुखदाय । 
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की रचनाओं पर तो काफी प्रकाश पडता है, किन्तु उनके जीवन पर नहीं। रचनाओं के विषय में 
हुए अन्वेषणों का उल्लेख हम दूसरे प्रकरण में करेंगे । जहाँ तक इतिहास ग्रन्थों का प्रश्न है, उनमें 
प्रारम्भिक ग्रन्थों में सूरदास के जीवन-सम्बन्धी आलोचनात्मक विवरण का अभाव ही है, केवल 
जनश्रुतियों अथवा प्राचीन अप्रामाणिक ग्रन्थों के आधार पर ही सर-सम्बन्धी उल्लेख मिलते है। 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का हिन्दी साहित्य का इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा का हिन्दी-साहित्य 
का आलोचनात्मक इतिहास” तथा डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का 'हिन्दी-साहित्य/ इस विषय में 
विशेष रूप से विचारणीय हैं। आचार्य शुक्ल ते अपने इतिहास मे सूर के जीवन-वृत्त के सम्बन्ध मे 
लिखा है । 

१-- सारांश यह है कि हमे सूरदास का जो थोडा-सा परिचय “चौरासी वेष्णवों की 
वार्ता में मिलता है, उसी पर सतोष करना पडता है।” 

२-- जीवन का कोई विशेष प्रामाणिक वृत्त न पाकर इधर कुछ लोगों ने सूर के समय 
के आसपास के किसी ऐतिहासिक लेख में जहाँ कहीं सूरदास नाम मिला है, वही का वृत्त प्रसिद्ध 
सूरदास पर घटाने का प्रयत्न किया है ।” 

शुक्ल जी ने सूरदास जी का आचार्य वलल्‍्लभ का शिष्य होना सं० १५८० मे माना है तथा 
सूर की सारावली को प्रामाणिक मानते हुए उसके लिखने के समय उनकी आयु ६७ वर्ष की मानी है। 

. साहित्य-लहरी के 
“भुनि पुनि रसन के रस लेष। 
दसन गौरी नन्‍्द कौ लिखि सुभग संवत पेष ॥।” 
वाले पद के आंधार पर शुक्ल जी ने 'साहित्य-लहरी' की समाप्ति सम्बत्‌ १६०७ मे मानी है । सूर 
के जन्मकाल और मृत्युकाल के विषय मे उन्होंने इस प्रकार लिखा हल 

“यह तो मानना ही पड़ेगा कि साहित्य-क्रीड़ा का यह ग्रन्थ सुर-सागर' से छुट्टी पाकर ही 
संकलित किया होगा । उसके दो वर्ष पहले यदि 'सूर-सारावली” की रचना हुई तो कह सकते हैं 
कि सम्वत्‌ १६०४ में सूरदास जी ६७ वर्ष के थे। अब यदि उसकी आयु ८० या ८५५ वर्ष की 
मानें तो उतका जल्मकाल सम्वत्‌ १५४० के लगभग तथा देहावसान पंवत्‌ १६२० के आसपास हो 
अनुमित होता है ।"* 

साहित्य-लहरी” के वंश परम्परा-विषयक अन्तिम पद के विषय मे शुक्ल जी की 
सम्मति है ।” 

“हमारा अनुमान है कि 'साहित्य-लहरी” में यह पद पीछे किसी भाट के द्वारा जोड़ा गया है।”” 

आइने-अकबरी और “मुन्शियात अबुलफूजल' में आये हुए सूर सम्बन्धी उल्लेखों के विषय 
में शुक्ल जी की सम्मति यह है : 

अकबर सवत्‌ १६१३ में गददी पर बैठा । हमारे सूरदास संवत्‌ १५८० के आसपास ही 
बल्लभाचार्य जी के शिष्य हो गये थे और उसके पहले भी विरक्ति साधु के रूप में गऊघाट पर 
रहा करते थे । इस दशा में संवत्‌ १६१३ के बहुत बाद दरबारी नोकरी करने कैसे पहुँचे ? अतः आइयने- 
अकबरी के सूरदास और सूरसागर के सुरदास एक ही व्यक्ति नहीं ठहरते ।?* 

'मुन्शियात अबुलफूजल' नामक पत्त-संग्रह के विषय में शुक्ल जी का मत है: 

“इन शब्दों में एसी ध्वनि निकलती है कि ये (पत्र में उल्लिखित सूरदास) कोई ऐसे 
सन्त थे, जिनके अकबर के 'दीन-इलाही” में दीक्षित होने की सम्भावना अबुलफूजल समझता था । 
१ हिन्दी साहित्य का इतिहास रामचन्द्र शुक्ल पृष्ठ १६१ 
२ पृष्ठ १६४२-६३ 
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सम्भव है वे कबीर के अनुयायी कोई संत हों । अकबर का दो बार इलाहबाद जाना पाया जाता 
है, एक तो सम्वत्‌ १६४० में, फिर संवत्‌१६६१ मे । पहली यात्रा के समय का लिखा हुआ भी 
यदि इस पत्न को भी मानें तो भी हमारे सूर का गोलोकवास हो चुका था । यदि उन्हें तब तक 
जीवित भी माने तो वे १०० वर्ष से ऊपर रहे होंगे । मृत्यु के इतने समीप आकर वे इन सब झमेलों 
में क्यों पडने जावेगे या इनके 'दीन इलाही' में दीक्षित होने की आशा कैसे की जावेगी ।” ' 

डा० रामकुमार वर्मा ने अपने 'हिन्दी-साहित्य के आलोचनात्मक इतिहास' में सूरजीवन- 
सम्बन्धी प्राप्त समस्त सामग्री का उल्लेख किया है, परन्तु उन्होंने न तो उसकी प्रामाणिकता और 
अप्रामाणिकता पर ही विचार किया है और न ही वे किसी निर्णय पर पहुँच सके हैं। उनके सारे 
निष्कर्ष सन्देहास्पद है । अंत:साक्ष्य पर विचार करते हुए डाक्टर साहब लिखते हैं : 

“यदि हम 'स्र-सारावली” और 'साहित्य-लहरी” का रचना-काल एक ही मानें (जैसा कि 
बहुत सम्भव है) क्योंकि दोनों पुस्तकों सूरसागर” के बाद में ही बनीं, तो संवत्‌ १६०७ में सूरदास 
जी की आयु ६७ वर्ष की रही होगी अर्थात्‌ उनका जन्म संवत्‌ १५४० में हुआ होगा। जितना 
अन्तर 'सूर-स।रावली' और 'साहित्य-लहरी” के रचना-काल में होगा, उतना ही अन्तर जन्म-संवत्‌ में 
पड़ जायगा । किन्तु अनुमान से यह कहा जा सकता है कि दोनों के रचना-काल में अधिक अन्तर 
नही हो सकता । अतएव सूरदास के पदों के अनुसार उनका जल्म-संवत्‌ १५४० अथवा उसके 
आसपास ठहरता है ।* 

वाहय-साक्ष्य का उल्लेख करते हुए डॉ० वर्मा ने 'मुन्शियात अबुलफजल' में संग्रहीत सूरदास 
विषयक पत्र को विशेष महत्व दिया है तथा “आइने अकबरो' एवं 'मुन्तखिब-उल तवारीख' वाले 
सूरदास से उसकी संगति लगाई है । इस सम्बन्ध में उन्होंने जोधपुर के कविराज मुरारिदान के 
कथन से “'चौरासी वार्त्ता' और 'आइने अकबरी' दोनों के मतों की पुष्टि की है बोर सूर की 
मृत्यु के सम्बन्ध मे विवेचन करते हुए उन्होंने इस प्रकार लिखा है--“अतः संवत्‌ १६४२ के श्रावण 
कृष्ण में सूरदास को अबुलफजल द्वारा यह पत्र लिखा गया । विटठलनाथ की मृत्यु सवत्‌ १६४२ 
में हुई'** - “*“अतः इस प्रमाण से सूरदास की मृत्यु श्रावण सम्बत्‌ १६४२ के बाद में हुई। 
अभी तक प्रमाणों से ज्ञात होता है कि सूरदास जी का जन्म सवत्‌ १५४०, प्रसिद्धि सवत्‌ १५८७ 
और मृत्यु सं० १६४२ है । इस प्रकार सूरदास ने १०२ वर्ष की आयु पाई ।”* 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने अपने हिन्दी-साहित्य” में इस विषय का विशेष विवेचन नहीं 
किया है। उन्होने वार्ता-साहित्य के आधार पर सूरदास जी के जन्म एवं अन्धत्व के विषय में 
लिखा है : 

“प्रसिद्ध है कि कविवर सू रदास महाप्रभु बल्‍लभचाय के शिष्य थे । साम्प्रदायिक जनुश्ुतियों 
के अनुसार वे बल्लभाचाय॑ से १० दिन छोटे थे ।********* नचौरासी वैष्णवों की वार्ता' के अनुसार 
इनका जन्म रुनकता या रेणुका क्षेत्र में हुआ''*”““श्री हरिराय जी के भाव प्रकाश से पता 
चलता है कि सूरदास जी दिल्ली के पास सीही ग्राम में सारस्वत्‌ कुल में पैदा हुए | ये जन्म से ही 
अन्धे थे । 

आचार हजारीप्रसाद जी लिखते हैं : 

“परन्तु सूरदास जी की प्राकृतिक शोभा और रूप-वर्णव को देखकर अधिकाश विद्वान्‌ यह 
नहीं मानना चाहते कि वह जन्मान्ध थे । सूरदास के कुछ पदों से यह ध्वनि अवश्य मिलती है कि 

१ हिन्दी साहित्य का इतिहास रामचनद्र शुक्ल पृष्ठ १६३ 
२ हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहांस पृ० ७४० 
३ ५ ;' दे द पृ० ७४८ 
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सरदास जी अपने को जन्म का अन्धा और कम का अभागा कहते है। पर सब समय इसके अक्षराथे 
को ही प्रधात नहीं मानना चाहिए। यह मानसिक रलानि की अवस्था में कही हुई बात है, जिसमें 
अपनी हीनता को अतिरड्जित करने की प्रवृत्ति काम करती रहती है । 
आगे डाक्टर साहब ते लिखा है--चौरासी वैष्णवरो की वार्ता' से स्पष्ट है कि महाप्रभु के 
तिरोधान के बहुत बाद तक सूरदास जी जीवित रहे । अनुमान किया जाता हैं कि सन्‌ १५२३ ई० के 
आसपास वे बल्लभावार्य के सम्पर्क में आये होंगे । महाप्रभु ने उन्हें श्रीनाथ जी के सामने कीतेन 
करने का भार दिया। परन्तु जब क्ृष्णदास मन्दिर के अधिकारी नियुक्त हुए तो सूरदास को वहाँ 
से हटकर पारसोली ग्राम मे चला जानो पडा था और वही उनकी मृत्यु भी हुईं । उनकी मृत्यु 
के समय बल्लभांचाय के सुपुत्न श्री गोस्वामी विद्ठलनाथ जी उपस्थित थे । विदठलनाथ जी की 
मृत्यु सन्‌ १५८४ ई० मे हुई थी, इसलिये सूरदास जी की मृत्यु इससे पहले ही हो गयी थी । '' 
हिन्दी-साहित्य के इन तीनों ही प्रसिद्ध इतिहास-ग्ंथों में सूरदास जी का जन्म-काल 
सन्देहात्मक ही माना है। इसके अतिरिक्त जो पूर्व॑वर्ती विद्वानों के इतिहास-ग्रन्थ है, उनमे इतनी भी 
विवेचना नहीं है । इसलिए उनका उल्लेख अनावश्यक-सा ही प्रतीत होता है । इन इतिहास-श्रन्थों 
के अतिरिक्त सूरदास जी के सम्बन्ध में सूर-साहित्य की भूमिका के रूप मे अथवा स्वतन्त् रूप 
में पर्याप्त विवेचन हुआ है। उस सामग्री का उल्लेख हम पहले ही कर चुके है। इस प्रकार का 
सबसे पहला लेख भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र का है, जो 'वेकटेश्वर प्रेस', बम्बई से मुद्रित सूर- 
' सागर! की भूमिका के रूप में लिखा गया है। भारतेम्दु जी ने अपनी लिखी 'चरितावली” तथा 
'सूरशतक पूर्वाद्ध/ की भूमिका में भी सर के जीवन-पक्ष पर कुछ प्रकाश डाला है। वेंकटेश्वर 
प्रेस” से प्रकाशित 'सूरसागर' के सम्पादक श्री राधाकृष्ण ने अपने समय तक की प्राप्त सभी 
सूर-जीवन-सम्बन्धी-सामग्री का संकलन इस ग्रन्थ मे किया है । इसी सामग्री के आधार पर श्री 
राधाकृष्णदास ने प्रारम्भ में अपने विचार प्रकट किये हैं । अन्तःसाक्ष्य के बल पर उन्होंने सूरदास 
जी के समय का निरूपण किया है। बाबू राधाकृष्णदास ने सूरदास का जन्म-सम्वत्‌ १५४० के 
लगभग और देहावसान सं० १६२० के लगभग मात्ता है। अपने निष्कर्ष को वे इस प्रकार 
प्रमाणित करते हैं : 
१- श्री बल्लभाचारयें जी का जन्म-सम्बत्‌ १५३४५ वेसाख कृष्ण एकादशी को और भस्तर्धाने 
संवत्‌ १५८७ आषाढ़ शुक्ल तृतीया को तथा श्री गोस्वामी विट्ठलनाथ जी का जन्म-सवत्‌ १५७२ 
पौष कृष्ण & ओर अन्तर्धानि संवबत्‌ १६४२ माघ क्ृष्ण सप्तमी को हुआ । जब इनका समय सम्बत्‌ 
१५३४ से लेकर सम्बत्‌ १६४२ के बीच १०७ वर्ष के भीतर ही निर्णीत होना चाहिए । 
२--सू र-सारावली' की रचना सूरदास जी ने लगभग ६७ वर्ष की आयु में की थी । 
३--साहित्य-लहरी' में 'सरस' सम्वत्सर का उल्लेख है । राधाक्ृष्ण जी ने इस संवत्‌ पर 
विशेष विचार किया है और एक लीला को सरस-संवत्सर-लीला माना है। साहित्य-लहरी' के 
मुनि पुनि रसन के रस लेख वाले पद से उन्होने संवत्‌ १६०७ लिया है और साहित्य-लहरी 
का संकलन भी लगभग ६७ वर्ष की आयु में माना है। इस गणना से १६०७ में से ६७ वर्ष 
निकाल देने से १५४० बनते है | 
४--सरसागर' के देखते से विदित होता है कि उस समय श्री गोस्वामी हित्तहरिवश जी 
ओर स्वामी हरिदास जी के पूरे अभ्युदय- का समय था जैसा कि--“निस दिन स्थाम सेऊ मैं 
तोहि” वाले पद से प्रकट होता है ।* 
१ हिन्दी-साहित्य (डा० हजारीप्रसाद दिवेदी) 
२ सूरसागर की भूमिका (वेकठेश्वर प्रेस) सं० १९६४ । 


( १५ ) 


बाबू राधाकृष्णदास ने सूरदास-मदनमोहनी नामक एक और सूरदास का उल्लेख किया 
है। भारतेन्दु” जी ने अपने लेख मे 'साहित्य-लहरी” के ११८ सख्या वाले पद को सूर-कृत मानकर 
उनके वंश का निर्णय किया है। उसी के आधार पर उन्होंने सवत्‌ १६३५ मे अपनी हरिश्चन्द्र- 
चन्द्रिका' मे एक लेख छपवाया था, जिसमे उस पद पर विचार किया गया है महामहोपाध्याय 
हरिप्रसाद शास्त्री जी ने अपने ऐतिहासिक-काव्यानुसन्धान के आधार पर बंगाल एशियाटिक 
सोसाइटी द्वारा छापे गये विवरण मे चन्द्र-वक्ष दिया है, जिसमें सूरदास का भी नाम आया है 
ओर इसी सूरदास को हमारा चरितनायक सूर बताया है। मुन्शी देवीप्रसाद ने भी इसी परम्परा 
का अनुसरण किया है ।' 

सूरदास जी को जन्माध मानते हुए भारतेन्दु बाबू. हरिश्चन्द्र ने अपनी चरितावली मे 
लिखा है :-- 

“यह इस असार संसार को न देखने के लिये आँखें बन्द किये हुए थे ।* ” 

मुन्शी दिवीप्रसाद! जी ने आइने-अकबरी' और 'मुन्शियात अबुलफजल' की प्रामाणिकता 
में संदेह न करते हुए अकबर” की सभा के चार गायकों मे सूरदास को भी माना है और उक्त 
ऐतिहासिक ग्रन्थों के आधार पर उनका जीवन-चरित निर्धारित किया है। 

सूर-काव्य के अन्य जितने संकलन हुए हैं, सभी में सूरदास जी के जीवन के विषय में कुछ 
न कुछ प्रकाश डाला गया है, किन्तु किसी महत्वपूर्ण संकेत के अभाव के कारण सूर का जीवन- 
वत्त फिर भी अस्पष्ट ही दीख पडता है । श्री महादेव प्रसाद जी द्वारा चरित साहित्य-लहरी- 
टीका' में भी, जो लहेरिया सराय से प्रकाशित हुई है, कोई विशेष बात नही, पुरानी बातों का 
ही पिष्ट-पेषण किया गया है। कतिपय जनश्रुतियों का भी सूर के जीवन-चरित से सामजस्य 
स्थापित किया गया है और “बिल्व-मंगल” वाली कहानी को सूर के जीवन से संगत करने का 
प्रयास किया है । 

सूर के सम्बन्ध मे आलोचनात्मक ढंग की सामग्री भी प्रचुर मात्रा मे प्राप्त है। सूर-विषयक 
इस समस्त साहित्य में वार्ता-साहित्य की सामग्री तथा अन्तःसाक्ष्य के रूप में उपस्थित किये जाने 
वाले पदों के आधार पर ही आलोचको ने अपने निर्णय दिये है। 'सूर-साहित्यः की भूमिका में 
श्री रामरतन भटनागर और श्री वाचस्पति त्रिपाठी में 'चौरासी वेष्णवों की वार्ता को प्रामाणिक 
माता है तथा 'साहित्य-लहरी' के अन्तर्गत सूर के वंशवृक्ष-सम्बन्धी पद को प्रक्षिप्त । उक्त विद्वानों 
ने अपनी भूमिका में सूर का जन्म-संवत्‌ १५४० मे ब्रज पदेश में माना है किन्तु उन्हें जन्मान्ध न 
मानते हुए उन्होंने लिखा है-- वृद्धावस्था के साथ वे कदाचित्‌ नेत्नरहीन भी हो गये ।” सूरदास की 
मृत्यु के सम्बन्ध में उनका कथन है कि विद ठलनाथ जी राज-भोग का नित्य-कर्म समाप्त करके 
सूरदास जी की मृत्यु-शय्या पर पहुंचे थे, राज-भोग का समय सवेरे प्रायः दस ग्यारह बजे तक है । 
अतः सूर का निधन दोपहर को हुआ होगा ।* 

सूर-विषयक दूसरा उल्लेखनीय ग्रन्थ पं० मुन्शीराम शर्मा का सूर-सौरभ' है। इस ग्रन्थ 
में शर्मा जी ने सूर के जीवन-पद पर पर्याप्त प्रकाश डाला है और कई क्रान्तिकारी मौलिक निष्कर्ष 
निकाले हैं। उन्होंने एक ओर तो 'सूर-सारावली', 'साहित्य-लहरी', 'सूरसागर” आदि सभी रचनाओं 

को प्रामाणिक माना है और दूसरी ओर सूर के सम्बन्ध में लिखे गये लेखों और प्रचलित जनुश्वुतियों 

१ श्री महाराज सूरदास जी का जीवन-चरित (भारत-जीवन प्रेस, काशी) सं० १६६३ । 


२ चरितावली (भारतेन्दु)स० १९१७ । 
३ सूर-साहित्य की भूमिका (रामरतन भटनागर तथा वाचस्पति न्निपाठी) संस्करण १९४४ है, पृ० १८-१६ । 
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का समन्वय करने का प्रयास किया है, जिसके कारण कहीं-कही तो उनके मत से सूर-सम्बन्धी 
विशेष रूप से प्रामाणिक सामग्री भी अप्रामाणिक-सी हो गई है और कही-कही निराधार जनश्रुतियो 
को भी प्रामाणिकता में स्थान मिल गया है। शर्मा जी बललभाचाये जी से मिलने के समय सूरदास 
की आयु ६७ वर्ष मानते है तथा उन्होने साहित्य-लहरी' के “मुनि पुनि रसन के रस लेख” वाले 
पद से उसका रचता-काल सम्बत्‌ १६२७ निर्धारित किया है। 'साहित्य-लहरी” के सूर-वंश वाले 
पद को प्रामाणिक मानकर सूरदास जी को महाकवि चन्दबरदाई का वंशज माना है ओर इस प्रकार 
भाट मानकर भी उन्हें ब्राह्मण सिद्ध किया है तथा उनके पिता का नाम रामदास बतलाया है, जो 
वैष्णव-भक्ति के अनुसार रामचन्द्र का ही परिवर्तित रूप है। उन्होंने सूर का जन्म-स्थान 'सीही' 
ने मान कर 'गोपचल' माना है एवं सीही ग्राम के मदनमोहन सूरदास को अकबर का क्ृपापात्न और 
संडीले का अमीन माना है। सूर के अन्धत्व के विपय मे शर्मा जी स्पष्ट नहीं है। वे केवल इतना 
ही मानते हैं कि सूरसागर की रचना करने से पहले ही वे अधे हो गये थे । कृपपतन की जनश्रुति 
से शर्मा जी ने अध्यात्मिकता का सम्बन्ध भी जोड़ा है और सूर को प्रारम्भिक जीवन में गृहस्थ भी 
ठहराया है। इस प्रकार 'साहित्य-लहरी” के पद को प्रामाणिक अतएवं सूर के जीवन पर चतुदिक 
आलोक-विकीर्ण करते वाला मानकर उन्होंने अन्त:साक्ष्य और बाह्य-साक्ष्य से ध्रमाण उपस्थित 
“किये हैं और अन्त में सूर के जन्म-मरण के विषय मे अपना क्रान्तिकर मत देते हुए वे लिखते हैं : 

ध्यूर संवत्‌ १५१५ के लगभग उत्पन्न हुई और संवत्‌ १६२८ के आसपास तक जीवित रहे । 
अकबर से उनकी भेंट जीवन के अन्तिम समय में हुई होगी। सम्बत्‌ १६२८ के पश्चात्‌ उनके जीवित 
रहने का कोई प्रमाण नही मिलता ।/? इतने पर भी सन्तुष्ट न होकर शर्मा जी ने ओरछा के 
प्रसिद्ध कवि व्यास जी' के पद को भी प्रस्तुत किया है । 

सूरदास जी के जीवन, सम्प्रदाय और सिद्धान्तों के विषय में दूसरा महत्वपूर्ण प्रन्थ डा० 
दीनदयालु गुप्त जी का “अष्टछाप और बललभ-सम्प्रदाय है। उन्होंने वार्ता-साहित्य को ही 
विशेष रूप से प्रामाणिक माना है। वे सूरदास जी का जन्म-स्थान सीही ही मानते हैं, तथा उन्हें 
विवाहित स्वीकार नही करते । सूरदास के अन्धत्व का विवेचन करते हुए वे लिखते हैं : 

“सरदास ने अपनी रचनाओं में अपने अन्धे--निपट अंधे होने का तो कई स्थलों पर उल्लेख 
किया है, परन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि वे जन्मान्ध थे अथवा अमुक अवस्था में अधे हुए 
ये ।”* अन्त में गुप्त जी इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि “यथार्थ मे देखा जाय तो यह समस्या 
कोई महत्व की नही कि वे जन्मान्ध थे अथवा बाद में अन्धे हुए। इतना सबको मान्य है और इसके 
बाह्य और आन्तरिक प्रमाण भी हैं कि सूरदास अन्धे थे और अपनी रचना-काल की अवस्था में 
भी वे अन्धे थे । १ सूर-सम्बन्धी अन्य घटनाओं के विषय में भी उन्होंने वार्ता-साहित्य को ही 
प्रामाणिक माना है, कही-कही सन्‌-संवत्‌ का हेर-फेर अवश्य हो गया है, जो अधिक महृत्वपूर्ण नही 
है। सूरदास जी का जत्म-सम्वत्‌ गुप्त जी ने सम्प्रदाय की प्रथा के अनुसार सम्बत्‌ १५३४, शरणागति 
सम्बत्‌ १५६५ या १५६६ तथा गोलोकवास संबत्‌ १६३८-३६ मे माना है। अपनी मान्यताओं 
के लिये उन्होंने प्रमाण भी उपस्थित किये हैं। 

डा० ब्रजेश्वर वर्मा ते भी अपने सूरदास' नामक प्रबन्ध में सूर के जीवन-बृत्त पर प्रकाश 
डालते हुए तत्सम्बन्धी प्राप्त सामग्री का विश्लेषण किया है फिर भी वे किस निश्चित निर्णय पर 
नहीं पहुँच सके। वार्ता-साहित्य को पूर्णतया प्रामाणिक न मानते हुए वे लिखते हैं--“'पर किसी 

१ सुर सोरभ ( प० मुच्शीराम शर्मा ) पू० ८० 
२ अष्द छाप ओर बल्लभ सम्प्रदाय (डा० दीनदयालु ग्रुप्त) १० २०१ 
३ वही पृ० २०३ 
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अन्य प्रमाण के अभाव में इस जनश्रुति के आधार पर सूरदास की जन्म-तिथि वैशाख शुक्ल ५ 
सम्बत्‌ १५३५ मानकर पूर्ण सतोष नहीं किया जा सकता। इस प्रश्न को भी अन्य प्रश्नों के साथ 
पुष्टि, खण्डन अथवा संशोधन के लिये ऐतिहासिक प्रमाणों की निरन्तर अपेक्षा बनी रहेगी ।* 
इसी प्रकार सूर के निधन-सम्वत्‌ के विषय मे भी वर्मा जी की उक्ति संदेहात्मक है । वे लिखते हैं: 

“सूरदास शतायु होने के बाद स० १६४० के लगभग गोलोकवासी हुए होंगे ।”* जाति के 
विषय मे वे लिखते है, “यदि वे ब्राह्मण होते तो अपने उपास्य देव के जन्मोत्सव पर दीन ब्राह्मण 
का भी रूप धारण कर सकते थे। अन्त में अन्य पुष्ट प्रमाणों के मिलने तक यही कहकर संतोष 
किया जा सकता है कि सूरदास कदाचित्‌ ब्राह्मण नही थे, सम्भव है वे ढाढी, जगा या ब्रह्म-भट्ट 
हों । यह भी सम्भव है कि ब्रह्म-मट्‌ट होने के नाते परम्परागत कविवशज सर सरस्वती-पुत्र और 
सारस्वत नाम से विद्यात हो गये हों, जो कालान्तर मे सहज ही भक्तों द्वारा सारस्वत ब्राह्मण 
कर लिया गया |” * 

सूरदास के माता-पिता, पारिवारिक जीवन और निवास-स्थान के विषय मे भी वर्मा जी 
ने अपना कोई निश्चित मत नही दिया है। वार्ता-साहित्य के विवरणों पर यह लिख दिया है कि--- 

“उक्त विवरणों मे जाति तथा जम्मान्ध-सम्बन्धी कथनों के अतिरिक्त और कोई ऐसी बात 
नही है, जिस पर सन्देह करने की आवश्यकता हो ।/ ४ ह 

ढाढी वाले दो पदों में ढाढ़िन के उल्लेख के कारण वर्मा जी ने लिखा हैः--“इससे यह 
अनुमात किया जा सकता है कि सम्भव है कि सूरदास किसी समय वेवाहिक जीवन व्यतीत कर चुके 
हों ।ननही तो वे अपने उपास्य देव के जन्मोत्सव के अवसर पर अपने साथ डाढिन की कल्पना क्‍यों 
करते ? परन्तु इस अनुमान को सूर के जीवन-वृत्त मे किसी आग्रह के साथ सम्मिलित नही किया 
जा सकता ।* 

डा० ब्रजेश्वर वर्मा सूरदास जी की हृष्टि-हीतता की सम्भावना वृद्धावस्था के निकट करते 
हैं और सूर के काव्य में वाह्य जगत के यथार्थ एवं सूक्ष्म चित्रण को उनके जन्मान्ध होने की 
सम्भावना के बण्डन का आधार मानते है । 

सूर के जीवन, ग्रन्थ, सिद्धान्त और काव्य की निर्णयात्मक समीक्षा के विषय में श्री 
द्वारिकादास परीख और प्रभुदयाल मीतल ने सूर-निर्णय/ नामक ग्रन्थ में विद्वत्तापूर्वक अपने 
विचार प्रकट किये है और अनेक स्थलों पर नवीन सामग्री का उल्लेख किया है । श्री परीख 
पुष्टि-सम्प्रदाय मे दीक्षित होने के साथ-साथ सम्प्रदाय-साहित्य में विशेष गति रखते हैं और पहुँच 
भी । यद्यपि उन्होने सूरदास जी के जीवन के सम्बन्ध में वार्ता-साहितय को ही महत्व दिया है, 
तथापि उन्होने समग्र सामग्री का यथोचित उपयोग और विश्लेषण किया है | कदाचित्‌ 'सूर- 
निर्णय ही पहला ग्रन्थ है, जिपमे निर्णयात्मकू रूप में सूर के विषय में कुछ व्यवस्था दी गई है । 
सूरदास के जन्म-स्थान के विषय मे उन्होंने लिखा है : 

“हम सूरदास का जन्म-स्थान दिल्‍ली के निकटवर्ती सीही ग्राम को मानने के लिए विवश 
हैं। हिन्दी के माननीय इतिहासकार भी अब इसी मत को मानने लगे है|” 


१ सूरदास (डो० ब्रजैश्वर वर्मा) पृ० ४५ 
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सूरदास जी की जन्म-तिथि 'सूर-निर्णय' में बेशाख शुक्ला पंचमी, सवत्‌ ५ १५३४५ विद 
मानी गई है। उनकी वश-परम्परा के विषय में 'सूर-निर्णय' के लेखक किसी निर्णय पर नही पहुँच 
पाए है, केवल हरिराय जी के 'भाव-प्रकाश' में वर्णित वंश-वृत्त से ही उन्होंने सन्‍्तोष किया है। 
लेखक-युगल ने वार्ता-साहित्य के आधार पर सूरदास जी को निश्चित रूप से' सारस्वत ब्राह्मण और 
जन्मान्ध माना है । सूरदास जी का शरणागति-काल सम्बत्‌ १५७२, अक्बर-मिलन सं० १६२३, 
तुलपी-भेट स० १६२६ और देहावसान सं० १६४० में निश्चित किया है। 

उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि अपनी कीर्ति-ज्योति से दिग्दगन्त को समुद्भासित करने 
वाले इस अन्धे कवि की जीवन की कहानी अन्धकार में ही तिरोहित है। न तो किसी ऐतिहासिक 
ग्रन्थ में और न कही अन्यत्र वाह्य-साक्ष्य के रूप मे प्रस्तुत किये जाने वाले ग्रन्थों में ही इसका 
निश्चयात्मकता के साथ प्रतिपादन है। अन्तःसाक्ष्य के रूप में उपस्यित किये जाने वाले पदों मे केवल 
दो पद ही ऐसे हैं, जिनमें काल-प्रमाण का उल्लेख है | यदि यह भी अपध्रामाणिक सिद्ध हो जायें तो 
फिर केवल उन्ही पदों का आश्रय लेने के लिए विवश होना पड़ेगा, जो भौतिक जीवन की अपेक्षा 
आध्यात्मिक जीवन की ओर भी विशेष सकेत करते है अथवा साधक की मानसिक दशा के ही सूचक 
हैं। हम पहले कह चुके हैं कि ऐसे पदों के आधार पर किसी कवि के जीवन की घटनाओ का 
' अनुमान लगाना केवल असगत ही नही, भक्त के हृदय मे प्रतिष्ठित उपास्यदेव की अवहेलना और 
भक्त की भावना का घोर तिरस्कार भी है। गोस्वामी तुलसीदास के विनय के पदों को लेकर 
कितनी ऊट-पटांग कल्पनाये की गई हैं, यह ऐतिहासिक तथ्यों से प्रमाणित हो चुका है। इसके 
अतिरिक्त यह बात भी द्रष्टव्य है कि साधक साधनावस्था में जब मानसिक बेदना का अनुभव करता 
हैं तो उसके हृदय की भाव-धारा अनेक स्रोतों मे फूट निकलती है। ऐसी स्थिति में कोई आलोचक 
किसी विशेष मापदण्ड को लेकर कवि के उन उद्गारों को अपने अनुमान की पुष्टि का आधार बना 
सकता है, किन्तु यह कवि की मधुर-भाव-धारा में कठुता उत्पन्त करने का प्रयास ही कहा जाना 
चाहिए । इसके अतिरिक्त किसी पद विशेष के विश्लेषण में सबसे आवश्यक बात यह है कि हमें 
उसके संदर्भ का ठीक ज्ञान हो । पूर्वापर-सम्बन्ध ज्ञान के बिना अर्थ का अनर्थ होने की सम्भावना 
ही रहती है । 

आधुनिक आलोचको ने अपने-अपने मत की पुष्टि में अन्तः-साक्ष्य का सहारा लिया है। यह 
अव परिपाटी भी हो गई है कि किसी कवि की जीवन वृत्त निर्धारित करने के लिये अन्तःसाक्ष्य 
और वाहय-साक्ष्य का सामंजस्य हो । परन्तु यह प्रणाली उन कवियों के जीवनव॒त्त के विषय में 
भ्रामिक हो सकती है, जिसके वाह्य-साक्ष्य प्रामाणिक न हो तथा जिनमे बहुत अधिक मात्रा मे 
वेभित्य हो | हमारे महाकवि के विषय मे भी यही बात है। उनके नाम जाति, जन्मान्धत्व, सम्प्रदाय 
आदि के विषय में अपनी-अपनी घारणा के अनुकूल आलोचको ने उनकी रचनाओं मे से बहुत से पद 
खोज निकाले है, किन्तु मैं उन्हे पूर्णरूप से प्रामाणिक नहीं मानता । प्रथम तो--जैसा कि मैं निवेदन 
कर चुका हँ--सूर और तुलसी जैसे महात्मा भक्त के क्षेत्र मे पहुँचकर स्वयं ही नाम, ग्राम, जाति 
आदि के आवरण छोड चुके थे, दूसरे भक्ति की साधना मे कुछ ऐसी सर्व-सामान्यः भूमिकाओं को 
पार करना पडता है, जो दैन्य, ग्लानि, नैराश्य आदि परक होने के कारण पार्थिव दृष्टिकोण से 
जीवन की झांकियाँ-सी प्रतीत होने लगती हैं। परन्तु इसके साथ-साथ हम इस तथ्य को भी नहीं 
भुला सकते कि साधक इसी पाथिव शरीर से, इसी के संस्कारों से और इसी के सम्बन्ध से ब्रहम- 
सम्बन्ध स्थापित करता है। भक्ति के आलौक्क क्षेत्र मे भी वह इसी भोतिक शरीर को लिए 
हैं और इसीलिए वह जीवस्मुक्त है । कवि का व्यक्तित् कि. 

४ है का व्यक्तित्व, परोक्ष रूप से ही सही, उसकी रचनाओं 
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में सूक्ष्म रूप से आभासित होता ही है। किन्तु उस व्यक्तित्व का स्थूल भौतिकता से सम्बन्ध नहीं 
होता, जितना सूक्ष्म मानसिक प्रवृत्तियों से होता है। बह तो केवल अन्तढन्द्र की स्थिति का परि- 
चायक होता है । जब हम संसार के स्थल सम्बन्धों से उसका समन्वय करने लगते है तो मैं उसे 
साधक या कवि के प्रति अन्याय ही समझता हूँ । 

सर-सारावली', साहित्य-लहरी' और 'सूर-सागर--तीनो ही रच्नाओ से अन्तःसाक्ष्य 
उपस्थित कर महाकवि सूरदास के जीवन-वृत्त को निर्धारित करने की चेष्टा प्रायः सभी आधुनिक 
विद्वानों ने की है । आचार्य मुन्शीराम शर्मा सोम' ने अन्तःसाक्ष्य के ही आधार पर सूर के सम्पूर्ण 
जीवन-वृत्त की भित्ति उठाई है तथा बडे परिश्रम एवं विश्वास के साथ युक्तियाँ दे-देकर अपने मत 
को प्रामाणिक करने का प्रयास किया है। इनकी युक्तियों को पढ़कर तो ऐसा प्रतीत होता है मानों 
सरदास जी ने जान-बूझकर अपनी रचनाओ में अपने जीवन-बुत्त का अन्तहित कर रखा हो । डा० 
ब्रजेश्वर वर्मा ने परम्परा के अनुसार अन्तःसाक्ष्य के रूप में कुछ पद उपस्थित किये है, किन्तु वे 
आचार्य मुन्शीराम शर्मा सोम' की भाँति उन्हे निश्चयात्मक नही मानते । अन्य प्रमाणों के अभाव 
में ऐसे कथनों की ऐतिहासिक प्रामाणिकता में उन्होने सदेह ही प्रकट किया है। सूर-निर्णय' में 
अन्तःसाक्ष्य के रूप मे उपस्थित किए जाने वाले पदों मे से कुछ को प्रामाणिक तथा कुछ को 
अप्रामाणिक माना है। 'साहित्य-लहरी' के “प्रथम ही प्रभु जागते भे प्रगट अद्भुत रूप” वाले पद ह 
को अप्रामाणिक सिद्ध करने में उन्होने सात युक्‍्तियाँ प्रस्तुत की है।'* डा० दीनदयालु ग्रुप्त ने सूर 
का जीवन-वृत्त निर्धारित करने मे अवश्य कही-कही सर के पदों का सहारा लिया है परन्तु अधिकांश 
मे उन्होंने वार्ता-साहित्य को ही प्रामाणिक माना है, और साहित्य-लहरी वाले पद के विषय मे 
उन्होंन लिखा हैः--“ज्ञात होता है कि यह पद सरदार कावि तथा भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जी से पहले 
'साहित्य-लहरी”' के किसी टीकाकार तथा लिपिकार ने मिलाया था ।”* स्वर्गीय पं ० रामचन्द्र शुक्ल 
ने भी इस पद को सूरदास कृत नही माना है । मिश्र-बन्धुओं ने भी इस पद को प्रक्षिप्त ही माना 
है । हाँ, मुन्शी देवीप्रसाद तथा राधाकृष्णदास जी ने अवश्य इस पद को प्रामाणिक माना है । डा० 
रामकुमार वर्मा जी ने अपने आलोचनात्मक इतिहास में इन पदों के विषय में कोई निश्चयात्मक 
पद नही दिया है। निश्चित तिथि का निर्देश करने वाला साहित्य-लहरी का पद “मुत्ति पुनि रसन 
के रस लेष” वाला है | साहित्य-लहरी' को प्रामाणिक मानने वाले प्रायः सभी आचार्यों ने इस पद 
को प्रामाणिक माता है। केवल इसकी व्याख्या के विषय में ही उनका कुछ मत-वैभिन्‍्य है, जिसका 
सकेत हम पहले कर आए है | 'सर-सारावली' के “गुरु-प्रसाद होत यह दरसन सरसठ बरस प्रवीन' 
वाले पद के विषय में भी यह बात लागू होती है। सूरसागर के जिन पदों को अन्तःसाक्ष्य के रूप मे 
प्रस्तुत किया जाता है उनकी सख्या बहुत है और सभी आलोचको ने अपनी-अपनी धारणा के अनु 
कूल सरसागर के पदों को छॉट लिया है। ग्रदि किप्ती को उनका ब्राह्मण होना स्पष्ट नही है तो 
सूरदास जी के पदों मे प्रयुक्त “बॉभन' पदो मे उन्हे तिरस्कार की गध आती है और ढाढ़ी वाले 
पद को मत की पुष्टि करते हुए प्रतीत होते है । इसी प्रकार जो उन्हें जन्मान्ध नही मानते, वे उनके 
रूप वर्णन वाले पदो को अपने मत की पुष्टि में उद्धृत करते है परन्तु इतना अवश्य है कि सूरदास 
जी के विनय के पद ही प्रायः आत्म-परक पद है, जिनके विषय मे मैं पहले ही कह चुका हूँ कि 
सांसारिकता से ऊबे हुए भक्त के वे उद्‌गार पार्थिव-अंश की अपेक्षा मानसिक ढन्द्व का ही अधिक 
प्रतिनिधित्व करते है । 

१ सूर-निर्णय पृष्ठ ५, ६ 

२ अष्टछाप और बल्लभ सम्प्रदाय पृ० ६२ 
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सूरदास जी का जीवन-बृत्त निर्धारित करने मे हम वार्ता-साहित्य को भी प्रामाणिक मानते 
है । इसके दो कारण हैं। प्रथम तो सम्पूर्ण वार्ता-साहित्य में दिग्रे हुए धूर सम्बन्धी वृत्त की थोड़े- 
बहुत अन्तर के साथ अन्विति मिल जाती है, दूसरे कुछ सम-सामयथिक रचनाओं को छोडकर सूरदास 
जी का सर्वाधिक एवं सर्वे प्रथम उल्लेख इसी वार्ता-साहित्य में है। यह हम पहले प्रतिपादत कर 
चुके हैं कि सूरदाम के समकालीन ग्रन्थों मे उतका बृत्त पर्याप्त मात्रा में है और न निश्चयात्मक 
रूप में । 'भक्त-माल' में तो केवल स्र-सम्बन्धी एक ही पद है। उसमें विल्वमगल, सूरदास, सूरज- 
दास तथा सरदास-मदनमोहन नामक अन्य कवियों का भी उल्लेख है। प्रियदास जी कृत भक्‍त- 
माल! की टीका मे अष्टछापी सूरदास' का कोई विवरण नहीं है। हाँ, सूरदास-म दनमोहन के 
विषय में विस्तार के साथ लिखा है। वास्तव में ये सूरदास-मदनमोहन ही हमारे सूरदास के विषय 
में भ्रम उत्पन्‍न करते है। 'आईने-अकबरी' और 'मुन्तबिब-उल-तवारीख” में इन्ही सूरदास मदन- 
मोहन का वृत्त'न्त है। आज चक्षुहीत मात्र को सूरदास की पदवी से विभूषित वारने की परम्परा 
चली आरही है और यह कहना अनुपयुक्त न होगा कि महाकवि सूरदास के जीवन-वृत्त के निर्धारण 
में यह परम्परा भी बडी बाधक रही है। उनके विषय मे प्रचलित जन-श्रुतियों का आधार भी 
यही परम्परा है। 'बिल्वमंगल-सू रदास” के विषय में भक्तमाल में लिखा है। 


“ब्रिल्वमंगल जी कृष्ण के परम क्ृपा-पात्र तथा मंगलस्वरूप है। उन्होंने 'श्रीकृष्णकरुणा मृत 
ग्रन्थ लिखा। भगवान्‌ ने एक बार इनको अपना हाथ पकडा कर अवलम्ब दिया और छुड़ा 
लिया; तब उन्होंने कहा कि भगवन्‌, आप हाथ से चले गये तो क्या हुआ, हृदय से आप जायें तब 
मान्‌' ) चिन्तोमणि वेश्या के सगे से इनकी लौकिक विषय से विरक्ति हुई और फिर इन्होंने ब्रज 
बालाओं की केलि का अद्भुत वर्णन किया । 


सम्भवत. सूरदास की इसी अनेकता के कारण महाकवि सूरदास के वास्तविक नाम पर भी 
आज वाद-विवाद है । सूर के पदो मे सूर, सूरदास, सूरज, सूरजदास और सूरश्याम ये पाँच नाम 
आते है। आचाय॑ मुन्शी राम शर्मा सभी नामों को महाकवि सूरदास के मानते हैं। 'सूर-निर्णय' के 
लेखकों ने अष्ट-सखागृत' के आधार पर उनका नाम 'सूरजदास' माना है।* 'साहित्य-लहरी' वाले 
पदों मे उनका मूलनाम सूरजचन्द लिखा है। डा० मुन्शीराम जी ने तो सूर सुजान, सूरदास और 
सूरजदास आदि नामों को भी प्रामाणिक सिद्ध किया है ।* हो सकता है पद-रचना मे नाम का 
कुछ हेर-फेर हो गया हो किन्तु सूरदास जी का वास्तविक नाम 'सूरदास' ही था। वार्ता-साहित्य' 
में उनको सूर' अथवा सूरदास” ही कहा गया है और यही दाम उनके जन्मान्धत्व का भी परि- 
चायक है, जो प्रायः परम्परा से जन्मान्ध को दिया जाता है। नामो की यह अनेकता भी कही-कहीं 
उनके साहित्य की प्रामाणिकता में भी बाधा उपस्थित करती है । 


« अच्म-स्थान 


सूरदास जी की जन्म-भूमि के सम्बन्ध में चार स्थानों की प्रसिद्धि है--गोपाचल, मथुरा 
प्रान्त मे कोई ग्राम, रुवकता तथा सीही । गोपाचल और गोपाद्वि ग्वालियर के पुराने नाम हैं। 
'साहित्य-लहरी' के वंश-परिचय वाले पद में सूर के पिता का निवास-स्थान गोपाचल माना गया है। 
स्व० डा० पीतास्वरदत्त बड़थ्वाल ने ग्वालियर का ताम गोपाचल' सिद्ध किया है और इसे सूर 
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पे गा माना है।! कवि मियासिह-कृत भक्षत-विनोद' मे सूर की जन्म-भूमि के विषय में 
लखा है :--- 


“मथुरा प्रान्त बिप्र कर गेहा, भो उत्पन्न भक्त हरि नेहा ।” 


हे इस पद में किसी स्थान-विशेष का उल्लेख तो नही है परन्तु इसके कारण सूर के आलोचकों 

में पर्याप्त भ्रान्ति रही है। पं० रामचन्द्र शुक्ल॒ते अपने 'हिन्दी-साहित्य के इतिहास' (संस्करण 
सवत्‌ १६६०, प्रृष्ठ ५५) में सूर का जन्म-स्थान रुनकुृता लिखा हैं। डा० श्यामसुन्दर दास ने भी 
अपने ग्रन्थ 'हिन्दी-भाषा और साहित्य” (संस्करण सम्बत्‌ १६६४, पृष्ठ ३२२) मे सर की जन्म-भूमि 
रुतकता लिखी है । रुनकता को सूर का जन्म-स्थान मानने की भ्रांति का कारण सम्भवतः सूरदास 
जी का गौ-घाट पर रहता है। रुतकता आगरा से मथुरा जाने वाली सडक पर एक छोटा-सा गाँव 
है | वहाँ से दो मील की दूरी पर यमुना के किनारे 'रेणूका जी' का स्थान और परशुराम जी का 
मन्दिर है | यहाँ से कुछ दूरी पर गौ-घाट है। यहाँ आसपास बहुत से खण्डहरों के चिन्ह है। वार्ता- 
साहित्य के अनुकूल सर का जन्म-स्थान सीही है । 'चौरासी वेष्णवन की वार्ता, भाव प्रकाश' में 
श्री हरिराय जी ने सबसे पहले सूरदास जी के 'भांव-प्रकाश” की टीका की रचना सूरदास के लगभग 
१०० वर्ष पश्चात्‌ हुई थी। उससे पहले कही वार्ता-साहित्य मे सूरदास जी के लौकिक जीवन की 
ओर संकेत नही है । श्री हरिराय जी के समय तक महाकथि सूरदास जी की पर्याप्त प्रसिद्धि हो चुकी . 
थी । सम्भवतः इसीलिए उन्होने उनऊे सम्पूर्ण जीवन-वुत्त का लिखना आवश्यक समझा । हो सकता 
है कि उनको जो सूचनाएँ मिली हों, कुछ अतिरंजित अथवा भ्रान्तिपूर्ण हों; परन्तु अन्य पुष्ट ऐति- 
हासिक प्रमाणों के अभाव मे इतने ही से सतोष करना पडता है। गोकुलनाय जी के समकालीन 
प्राणनाथ कवि ने भी अष्ट-सखामृत' मे सूर का जन्म-स्थान सीही माना है। सीही की स्थिति 
हरिराय जी ने अपने भाव-प्रकाश मे इस प्रकार बताई है: 


“दिल्ली के पास चार कोस उरे मे एक सीही ग्राम है, जहाँ परीक्षत के बेटा जन्मेजय ने 
सपंयज्ञ कियो है ।”* 


दिल्‍ली के आसपास इस सीही ग्राम का आज पता नही है । कहा जाता है कि जहाँ आज 
नई दिल्‍ली है, वहाँ के छोटे गाँव उठा दिये गये थे और बे दुसरे जिलों मे जाकर आबाद हो गए । 
दिल्‍ली-मथुरा सड़क पर बल्‍लभगढ़ के निकट सीही नाम का एक ग्राम है । वहाँ यद्यपि सूर सम्बन्धी 
कोई स्मारक अब विद्यमान नही हैं, तथापि वहाँ के लोगों मे यह अनुश्ुति प्रचलित है कि महाकंवि 
सूरदास का जन्म उस सीही ग्राम मे हुआ था। इसके साथ-साथ वहाँ यह भी कथा प्रचलित है कि 
जन्मेजय ने सर्पयज्ञ उसी स्थान पर किया था। इन दोनो अनुश्ुतियों से 'भाव प्रकाश” वाले सीही 
ग्राम की संगति तो ठीक बैठ जाती है परन्तु दूरी वाली बात का समाधान नहीं हो पाता। दिल्ली 
के अनेक बार बसने और उजड़ने के कारण भी दूरी मे अन्तर आ सकता है, दूसरे दिल्‍ली से दिल्ली- 
राज्य की भी कल्पना की जा सकती है; तीसरे आज भी दिल्‍ली के निकटवर्ती ग्रामो की दूरी भ्रामक 
माप के रूप में प्रचलित है । लेखक का ग्राम दिल्‍ली से १६ मील की दूरी पर है किन्तु ग्रामवासी 
दिल्‍ली को वहाँ से ६-७ कोस ही बताते है। वर्तमान सीही को स्रदास जी का जन्म-स्थान मान 
लेने पर कवि मियाँसिह वाले मत की भी सगति बैठ जाती है। इसलिए सूरदास जी का जन्म-स्थान 


सीही ही ठहरता है ॥ 


१. 'सूरदास' (डा० पौताम्बरदत्त बड़थ्वाल) सम्पादक डा० भागीरथ मिश्र 
२ “चौरासी वैष्णवन की वार्ता' मे अष्ठसखान की वार्ता पृष्ठ २ 


जन्म-तिथि 
सूरदास जी की जन्म-तिथि के सम्बन्ध में भी वार्ता-साहित्य मे कोई स्पष्ट उल्लेख नही 
है, वास्तव मे 'चौरासी वेष्णवन की वार्ता' मे सूर की कथा का आरम्भ उस समय से होता है, 
जब वे आगरा-मथुरा के बीच गौ-घाट पर रहते थे। गो-घाट पर रहने से पहले की श्यूखला 
हरिराय जी ने अपने भाव-प्रकाश” मे मिलाई है| पहले लिखा जा चुका है कि पुष्टि-सम्प्रदाय 
की मान्यता के अनुकूल सूरदास जी श्री वल्लभाचाय जी से आयु मे १० दिन छोटे थे । आचाये 
का जन्म-सवत्‌ १५३४५ को बेशाख कृष्णा १० उपरान्त ११ रविवार निश्चित है। इसलिये 
सूरदास जी की जन्म-तिथि सवत्‌ १५३४ की बंशाख सुदी ५ मंगलवार हुई। सम्प्रदाय के अन्य 
लेखों से भी इस तिथि की पुष्टि होती है। श्री बल्लभाचायं जी के वशज श्री गोपिकालद्धार 
मट्ह जी महाराज ने भी सुर की जन्म-तिथि का एक पद में उल्लेख किया है: 
“प्रगटे भक्त-शिरोमणि राय । 
“माधव शुक्ला पञ्चमि ऊपर छट्ट अधिक सुखदाय ॥” 
श्री द्वारिकेश जी के भाव-सग्रह' और श्री गोकुलनाथ जी की निज-वार्ता से भी इस 
तिथि की पुष्दि होती है। श्रीनाथ-द्वारे मे सूरदास जी का जन्मोत्सव श्री वब्लभाषार्य जी के 
जन्मोत्सव से दस दिन पश्चात्‌ मनाया भी जाता है। 
। हिन्दी के विद्वानों ने सूरदास जी का जन्म-सबत्‌ प्रायः १५४० माना है और सभी 
इतिहासकारों ने इसी को दृहराया है। मिश्रबत्धुओ ने अनुमान से सूर का जन्म-सवत्‌ १५४४० 
लिखा था; फिर सभी विद्वानों ने उस्ती को मान्य समझा। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 'सूरसारावली' के 
गुरु प्रसाद होत यह दरसन सरसठ बरस प्रबीन' 
वाले पद के आधार पर सूरदास जी का जन्म-सत्रत्‌ १५४० के लगभग तथा निधन सवत्‌ १६२० 
के आसपास अनुमित किया है ।* सूर का जन्म-सवत १५४० मानने वालों ने 'स्र-सारावली' 
ओर 'साहित्य-लहरी” की रचना लगभग साथ-साथ ही माती है और क्योंकि साहित्य-लहरी का 
रचना-काल 'मुति पृनि रपत के रस लेख' वाले पद से सम्बत्‌ १६०७ ठहराया है, इसलिए 
सूर-सारावनी की रचना भी लगभग इसी सम्वत्‌ के समीप मान ली गई है । इस समय सूरदास 
जी की आयु ६७ वर्ष की थी, इपलिये उसका जन्म सम्बत्‌ १५४० अनुमित किया गया है। सूर- 
निर्णय के लेखकों ने अन्त: साक्ष्य के आधार पर पूरदात का जन्म-सम्बत्‌ १५३४५ ही निश्चित 
किया है। उन्होंने लिखा है, “बल्लभ-सम्प्रदाय की सेवा-प्रणाली के इतिहास की सगति से सूर- 
सारावली का रचना-काल सम्बंत १६०२ स्पष्ट होता है। उच्च समय सूर की आयु ६७ वर्ष 


ब्स 


की थी। १६०२ में से ६७ कम कर देने से १५३५ रहते है, अतः अन्तःसाक्ष्प से भी सूरदास 
जी का जन्म-सम्बत्‌ १५३४ ही सिद्ध होता है ।* 

बड़ौदा कालेज के संस्कृत के आचार्य श्रो भट्ट जी ने महाप्रभु बल्‍लभाचाय जी का जन्म- 
सम्वत्‌ १५३० मात्रा है वे लिखते हैं-- 


“प्‌॥8 ९४॥067008 ॥ए 89970 0० (6 फल्वए [473 &, 0. 48 ९४४७७ 870 


50867 थ76 0४॥ ६६8ए 0प/-प्रशंड8 [06 ९एं(९०८७ ॥॥ 879907 ए 4479 &, 9., 
जरिए] 48 (60067 ]६6० 870 ए€४६.” 8 
४000" 2 चमक नीवि 


है| कक 2 पु० ७ 

२ हिन्दी-माहित्य का इतिहाव (आचार्य शुक्ल) पृ० १६०- 

३ अर नियय पर (आचार्य शुक्ल) १० १६०-१६१ 

३. 248 कवए बं8 ० 860760842/479०, /॥2 .4६00८६/८ ० उखबंबंदवं।दां। 2ब्रंद॥/! 


69 2. 6 ० 3:7042 ८०7७ 72 न्‍ ८ 
86, €709# 9॥7 4॥ प7/4 ग 
4+ग्रेशाबप्ा॥ 2, 60, हब छक्षाब। ८0४24, 


( २३ ) 


परन्तु अभी तक भट्ट जी का मत भी मान्य नहीं है क्योंकि उनकी युक्तियाँ तव तक 
अकाटय नही मानी जा सकती, जब तक कि वे श्री बल्लभाचार्य जी के जीवन से सम्बद्ध घटनाओं 
को इस हेर-फेर के साथ सिद्ध न कर दें | श्री बललभाचाये जी के विषय मे अभी तक “बल्लभ- 
दिग्विजय' ही प्रामाणिक है और उसमे उनका जन्म-सम्बत्‌ १५३५ ही माना है," इसलिए 
सुरदास की जन्म-तिथि बैशाख शुक्ल ५ मगलवार स० १५३४५ ही ठहरती है । 

जाति तथा वंश-परिचय--- 

सूरदास जी की जाति तथा वश भी विवाद ग्रस्त है। जैसा कि पहले कहा जा चुका 
है, साहित्य-लहरी' का सूर का वंश-वक्ष तया तत्कालीन इतिहास-प्रन्थ इस विषय को ओर 
भी उलझा देते हैं | साहित्य-लहरी का ११८वी सख्या वाला पद सर्वप्रथम ब्रह्म-भट्ट-प्रकाश नामक 
ग्रन्थ मे प्रकाशित हुआ था । सम्वत्‌ १६३५ में भारतेन्दु जी ने अपनी हरिश्चन्द्रचन्द्रिका' के 
एक लेख मे इस पद पर विचार करके सूर की वश-परम्परा निश्चित की थी। उन्होंने सूर 
की वंशावली इस प्रकार निर्धारित की थी-- 


ब्रह्म राव 


कुछ अज्ञात वंशधर 
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हल है “आ मूलचल्द बल देवचन्द प्रबोधचन्द सूरजचन्द 

इस वंश-व॒क्ष की पुष्टि महामहोपाध्याय श्री हरिप्रसाद शास्त्री द्वारा भी की गई। उन्होंने 
अपनी राजपूताने की यात्रा में चन्द के वश-वृक्ष का पता लगाया था, जो चन्द के वशधरों की 
नागौरी शाखा के वर्तमान प्रतिनिधि नान्राम' से प्राप्त हुआ था। इस वश-वृक्ष में भी सूरदास 
का नाम है और 'साहित्य-लहरी' के वंश-वृक्ष से बहुत साम्य रखता है। इस वंश-वृक्ष में सूरदास 
के पिता का नाम रामचन्द्र दिया हुआ है। शास्त्री जी की इस खोज से साहित्य-लहरी' के पद को 
प्रामाणिक मानने वालों को और भी बल मिला और उन्होने सूर की वंशावली निर्धारित कर डाली 
आचार्य मुन्शीराम जी ने तो यहाँ तक लिख डाला, “प० नानूराम भटूट से प्राप्त हुई वशावली के 
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आधार पर महामहोपाध्याय प० हरप्रसाद शास्त्री ने सूर के पिता का नाम रामचन्द लिखा है, जो 
वैष्णव-भक्ति के अनुसार रामदास बन जाता है। आर्य जाति के लिए सच्ची वीरता के आदर्श 
मर्यादा पुरुषोत्तम रामचन्द्र जी है। सूर के पिता का नाम भी यही था ।?" 


तत्कालीन इतिहास-ग्रन्थो मे सूरदास के पिता रामदास का उल्लेख होने से यह भ्रान्ति और 
भी हृढ हो गई । इसी को प्रमाणित करने के लिए आलोचकों ने अनेक तक दिये और डा० पीताम्बर- 
दत्त बडथ्वाल ने अपने सूरदास-जीवन-सामग्री' में इसको पूर्णरूप से पुष्ट करके सिद्ध करने की 
चेष्टा की ।* डा० ग्रियर्सन ने भी यही भूल की और अकबर के गायक रामदास को ही अष्ट छापी 
सूरदास का पिता मान लिया। | 


सूरदास जी की जाति का निर्णय भी इसी पद के आधार पर हुआ है। चन्दवरदाई भाट थे 
और उन्ही के वशज होने के कारण सूर को भाट माना गया है। डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने उन्हे 
ब्राहमणेत्तर सिद्ध करने के लिए अन्तःसाक्ष्य का सहारा लिया है। आचार्य मुशीराम शर्मा ने 
महाकवि 'चन्दवरदाई को भी ब्राह्मण सिद्ध करके सूर को भट्ट ब्राह्मण ही माना है ।* 


वास्तव में सूरदास जी न तो भट्ट ब्राह्मण थे और नढाढ़ी या जगा जाति के थे । भट्ट 
ब्राहमण होने का आधार साहित्य-लहरी' का पद है, जो आप्रामाणिक सिद्ध हो चुका है | जहाँ तक 
ढाढी के पदों का प्रश्त है, वह आधार जाति-निर्णायक नही हो सकता क्योकि बललभ-सम्प्रदाय की 
सेवा-प्रणाली मे राधाष्टमी के दिन ढाढी बनने की प्रथा है। श्रीनाथ जी के सभी कीत॑नकार ढाढी 
बनाकर आते थे और तत्सम्बन्धी पदों का गायन करते थे । क्ृष्णदास, नन्‍्ददास तथा चतुर्भजदास 
आदि सभी भक्तों ने इस प्रकार के पदों का प्रणयन किया है। यदि सभी पद जातिपरक मान लिये 
जावे तो वे सभी ढाढी जाति के ठहरेंगे । 'सूर-निर्णय' मे इस पक्ष पर विचार हुआ है। उसमें 
लिखा है--“ऐसे और भी कितने ही पद उपलब्ध हैं, जिनसे अन्य जातीय अष्ट छापी एव दूसरे 
कवियों को ढाढी जाति का कहना होगा, इसके अतिरिवत इन पदो के कारण महाप्रभु बल्‍्लभाचार्य 
की शरण में आने के बाद भी सूरदास को गृहस्थ एवं सपत्नीक भी मानना पड़ेगा, जोकि हास्या- 
स्पद है ।”? सरस्वती-पुत्त से सारस्वत' की कल्पना भी इसी प्रकार की कौडी है। इसलिए वार्ता- 
साहित्य ही अधिक प्रामाणिक है और उसके आधार पर हमे सूरदास जी को सारस्वत ब्राह्मण ही - 
मानना चाहिए । इसकी पुष्टि इस बात से और भी हो जाती है कि दिल्ली के आसपास सारस्वत 
ब्राह्मण ही रहते हैं । वास्तव मे सारस्वत नाम सरस्वती के कारण ही पड़ा है। कहा जाता है कि 
प्राचीन काल में सरस्वती नदी पाज्चाल देश में बहुती हुई गगानदी मे मिलती थी और उसके आस- 
पास के वास्तव्य सारस्वत ब्राह्मण ही कहलाते थे। यही कारण है कि आजकल भी पाञ्चाल मे 
सारस्वत ब्राहमणों का ही बाहुल्‍य है। वार्ता-साहित्य मे सूर को सारस्वत ब्राह्मण ही लिखा है। 
हाँ, गोकुलनाथ-कृत “चौरासी वेष्णवन की वार्ता ! मे सूर की जाति का उल्लेख न होने के कारण 
कुछ सन्देह अवश्य होता है, जिसके निराकरण के हेतु सूर-निर्णय के लेखकों की यह युक्ति कि सूर 
पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पृ अपनी जाति का परित्याग कर चुके थे तथा बाल्यावस्था भें 
ही घर से निकलने, अन्धे होने से, जाति मर्यादा पालन में असमर्थ होने एवं “जाति पाँति पूछे नहिं 
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कोई, हरिको भज सो हरि का होई” के सिद्धान्त का प्रचार करने वाले विरक्‍त सन्‍्तो से प्रभावित 
होने के कारण जाति-बन्धन-विमुक्त हो चुके थे,' केवल हेत्वाभास-सी ही प्रतीत होती है । हमे तो 
यही तथ्य प्रतीत होता है कि गोकुलनाथ जी ने साधारण रूप से भक्तों के साम्प्रदायिक जीवन-वृत्त 
का ही संकलन 'चौरासी वैष्णवन वी वार्ता! मे किया है अतएवं उन्होंने उनके सांगोपांग जीवन की 
घटनाओं का विवेचन करने की आवश्यकता नही समझी, जिसके कारण सूर की जाति का प्रश्न भी 
उनकी दृष्टि से दूर ही रहा, परन्तु हरिराय जी ने सम्पूर्ण-जीवन-वृत्त लिखने की भावना से प्रेरित 
होकर यथासम्भव समग्र जीवन-घटनाओं का उद्घाटन एवं उल्लेख किया है और प्रसगवश अपने 
भाव-प्रकाश' मे सूर की जाति के विषय में भी संकेत करना वे नही भूले है । 

सूर के परिवार के विषय में अनेक भ्रामक कथन प्रचलित है, जिनका उद्गम 'साहित्य-लहरी' 
का वश-व॒क्ष वाला पद है, जिसके अप्रामाणिक सिद्ध होने पर वार्ता-साहित्य का ही आश्रय लेना होगा 
और हरिराय जी द्वारा 'भाव-प्रकाश' मे उल्लिखित कथन पर ही संतोष करना पड़ेगा | किसी-किसी 
आलोचक ने सूर को विवाहित भी माना है, उदाहरणार्थ डा० ब्रजेश्वर वर्मा उनके गृहस्थ होने की 
कल्पना कर बैठे है। कुछ आलोचक इतने से सन्तुष्ट न होकर बिल्वमंगल की कहानी के सूत्र में 
महाकवि सूरदास को गंथ कर उन्हें युवावस्था मे प्रेम-पांश-बद्ध घोषित करने मे भी नही हिचकते। 
तथ्य तो यह है कि भक्त शिरोमणि सूरदास न तो गृहस्थ ही थे और न ही कभी किसी कामिनी के 
कटाक्षों से आहत होकर वे प्रेम-पाश मे आबद्ध हुए । यदि केवल सांसारिक विषयो के सूक्ष्म, यथार्थ 
एवं श्युद्भारिक वर्णन के कारण ही किसी व्यक्ति को गृहस्थ अथवा श्रणय-रसास्वादक करार दिया 
जा सकता है तो ससार की असारता के प्रबल प्रचारक महान्‌ दाशंनिक शंकराचाय को भी इस दोष 
से मुक्त नही माना जा सकता | सस्क्ृत-साहित्य से इस प्रकार के अतेक उदाहरण दिये जा सकते है। 
वस्तुतः भक्त अथवा साधक कवि की उद्त्तियाँ स्वान्तःसुखाय होते हुए भी सर्वभूत-हिताय होती हैं 
क्योकि आत्मसाक्षात्कार के अथवा मुक्तहृदयत्व के कारण उसके स्व' का इतना विस्तार हो जाता 
है कि वह समस्त विश्व को अपनी सीमा में समेट लेता है, व्यष्टि समष्टि मे लीन हो जाता है और 
वह इस प्रकार की वैराग्यपरक उक्तियाँ प्रस्तुत करता है, जो सर्वसाधारण के लिए पथ-प्रदर्शिका 
सिद्ध हों । इस प्रकार के कथन जहाँ एक ओर उसकी स्वयं की भक्ति को हृढ करते हैं, वहाँ दूसरी 
ओर जनसाधारण के कल्याण का भी वहन करते है। सूर के सम्बन्ध में कहां जाता है कि सीही 
ग्राम से जब वे चार कोस दूर एक गाँव मे रहने लगे थे, वहाँ उनके पास यथेष्ठ वैभव, शिष्य, 
सेवक और गाने बजाने का प्रबन्ध हो गया था, जिसका उल्लेख हरिराय जी ने भी अपने 'भाव- 
प्रकाश” मे क्रिया है। भक्ति का उदय होने पर उन्हे उस जीवन से विरक्ति हुई और वे उसका 
पश्चाताप बहुत दिनो तक करते रहे | तीसरे, जैसा कि हम निवेदन कर चुके है, वे विरक्ति-परक-पद 
उनके दैन्य, विनय और शील को ही प्रकट करने वाले है। इसलिए उन पदों को आधार मानकर 
उनके जीवन के विषय में अन्यथा कल्पना करना समुचित नहीं । 


अच्धत्व 
वार्ता-साहित्य मे सूरदात् जी को न केवल साधारण जन्मान्ध ही माना है अपितु सलपट 
अन्ध भी, अर्थात्‌ उनके चक्षु नाप मात्र को भी न थे बल्कि कुहर रूप मे केवल चक्षु चिन्ह थे । 


आज भी इस प्रकार के अन्धे यत्र-तत्र हृग्गोचर हो जाते है। प्रचलित सूर-विषयक जन-श्रुतियों 
मे भी सूर के अन्धत्व की बात दृहरायी गई है, किन्तु आज के अधिकांश आलोचक उनके विचित्र 
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रूप-वर्णन, अंग-प्रत्यंग के सौन्दयं का ब्यौरे के साथ संशलिष्ट चित्रण एवं विभिन्‍न प्राकृतिक हृश्यों 
की अवतारणा को देखकर उन्हें जन्मान्ध मानने के लिए प्रस्तुत ही नही है। प० म्‌शीराम शर्मा 
उन्हें अवश्य जन्मान्ध मानते हुए लिखते हैं-- 

“बह तो साधारण मनुष्यों की बात हुई। सूर जैसे उच्चकोटि के सन्‍्त की तो बात ही 
निराली है। वे भगवद्‌-भकत थे, अघटित घटता घटा देनेवाले प्रभु के सच्चे भक्त के सामने विश्व 
के निगढ़ रहस्य भी अनवगत नही रहते । साधारण कवि जिस वस्तु को नेत्न रहते हुए भी नही 
देख सकता उसे क्रान्तदर्शी व्यक्ति एवं महात्मा अनायास ही देख लेते है ।'' * 

सूरसागर में से अनेक पद सूर के अन्धत्व के प्रतिपादन में प्रमाण स्वरूप प्रस्तुत किये जा 
सकते है, जैसे : 

“राम-रस रीति नहिं बरति आवबे 

इहे निज मन्त्र, यह जान, यह ध्यान है, दरस दम्पति भजन सार गाऊँ 

इहै माँगो बार-बार प्रभु, सर के नयन हवे रहौ नरदेह पाऊँ।”*२ 

तथा 
कहावत ऐसे त्यागी दानि । 
चारि पदारथ दिये सुदार्माह, अरु गुरु के सुत आनि। 
रावन के दस मस्तक छेदे, सर गहि सारंग-पानि ।। 
लंका दई बिभीषन जन को, प्रबली पहिचानि ।। 
विप्र सुदामा कियौ अजाची, प्रति पुरातन जानि। 
सू्रदात्र” सों बहुत निठुरता, वैवानि हु की हानि ॥० 

अन्तिम पंक्ति स्पष्टतः सूर के अन्धत्व की सूचक है और “बहुत निठुरता' तो जन्मान्धत्व 

को ही व्यज्जित करती है। निम्नलिखित पद सूर के जन्माधत्व का स्पष्ट प्रतिपादन करता है-- 
किन तेरो गोविन्द नाम धरव्यौ । 
सॉदीपन के सुत तुम ल्याये, जब विद्या जाय पढ़य्यौ । 
सुदामा की दालिद्र तुम काटी, तन्दुल भेंटि धरव्यौ। 
द्रपद-सुता की लाज तुम राखो, अम्बर दान करणथ्यौ ॥ 
जब तुम भये लेवा देवा के दाता, हम सूँ कछु न सरय्यौ । 
सूर की बिरीयाँ निठुर होइ बैठे, जनम-अन्ध करथ्यौ ॥* 
सूर की जन्मान्धता के विषय में उत्ते और भी दो पद द्रष्टव्य हैं : 
हरि बिन संकट में को काकौ | 
तुम बिन दीनदयाल क्ृपा-निधि ताम लेहु धौं काकौ ॥ 
मजारी-सुत चुबें अबा मे, उनकौ बार न बाँकौ। 
निरभे भये पाण्डु-सुत डौलत, उर्नाह नाहि डर काकौ ॥ 
धन्य भाग हैं पाण्डु सुतत के, जिनकौ रथ प्रभु हॉकौ । 
जरासंध जोरावर मारय्यौ, फारि कियौ दो फाँकौ॥ 
दोपदि चीर गहेऊ दुस्सासन, खेंचत भुजबल थाकौ। 
भहाभारत भारहि के अण्डा, तोरय्यौँ गज-कॉधा कौ ॥। 
१ सूरूधोरभ प्रथम अध्याय पु० २४ 
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कोटि-कोटि तुम पतित उधारे, कह हूँ कवन कहाँ कौ । 
रहो जात एक पतित जनम कौ, आँधरो सर सदा कौ ॥ 
तथा 


नाथ मोहि अबकी बेर उबारो । 

तुम नाथन के नाथ सुवामी, दाता नाम तिहारों ॥ 
करम-हीन जनम कौ आँधों मोते कोन न कारो। 
तीन लोक के तुम प्रतिपालक, मै तो दास तिहारी ।॥। 
तारी जाति कुजाति प्रभु जू, मो पर किरपा धारौ। 
पतितन मे इक नायक कहिये, नीचन मे सरदारों ।॥! 
कोटि पापी इक पासंग मेरे, अजामिल कौन विचारौो। 
धरम नाम सुन के मेरो, नरक कियोौ हठ तारौ। 
मोकौ ठोर नहीं अब कोऊ, अपनौ विरद संभारौो। 
छुद्र पतित तुम सारे रमापति, अब न करो जिय गारौो। 
स्रदास' साँचो तब मानें, जो हवे मम निस्तारौ ॥। 


इन पदों से यह कल्पना की जा सकती है कि इनकी रचना के समय सूरदास नेत्न- 
विहीन हो गये हो, जन्म से अन्धे न हों--जेसा कि प्रायः आधुनिक आलोचको ने माना भी है 
इस प्रकार रूप-वर्णन, रंगो एवं विभिन्‍न वस्तुओं के चित्रण करने वाले पदों की अन्विति तो 
बेठ सकती है किन्तु सर की दिव्य आध्यात्मिक शक्ति की अवहेलना और उपेक्षा भी द्योतित होती 
होती है। यह अनिवाय नही है कि सर ने जिन वस्तुओ का चित्रण किया है उनका उपभोग भी 
किया हो या चमंचक्षुओं से देखा भी हो । वास्तव में इस प्रकार का वर्णन, जिसमें अमूृर्त-भावो के 
भी आन्तरिक-पक्ष का उद्घाटन किया गया हो, सान्‍त के प्रसार मे झलकते हुए अनन्त का पूर्ण 
चित्र उपस्थित किया गया हो, मोहान्धकार को भेद कर शान्ति का शुभसन्देश लाने वाली विरक्ति- 
ऊषा की अरुण आभा का विकिरण हो जहाँ प्रवृत्ति और निवृत्ति का मधुर योग हो, बविलास 
और साधना के विकास का सुन्दर विश्वास हो, स्वर्ग और बसुधा का समन्वय हो और मानवता 
में देवत्व की प्रतिष्ठा हो; केवल दिव्य-हष्टि-सम्पन्त महात्मा ही कर सकते है। यह बात भी नहीं 
भूलनी चाहिये कि जन्मान्ध व्यक्तियों के अन्त:करण के नेत्न उन्‍्मीलित हो जाते हैं और वे अन्तर्जंगत 
से ही वाहय-जगत का साक्षात्कार करने लगते है, आज भी ऐसे व्यक्ति देखे जाते है, जिनकी 
जन्मान्धता प्रत्यक्ष प्रमाणित है और जो अपनी क्रियाओं से चक्षुष्मान व्यक्तियों को भी आश्चयें- 
चकित कर देते है। मैने स्वय इस प्रकार के एक दो व्यक्तियों को देखा है । फिर सूर तो सूर थे, 
भगवान का सान्निध्य प्राप्त कर चुके थे, प्रकाशमय आराध्य मे विलीन होकर स्वय तेजोमय हो चुके 
थे फिर उनके लिए संसार में कौन सी वस्तु अप्रकाशित रह जाती ? वे भवित द्वारा उस साधना- 
स्थिति पर पहुँच चुके थे, जहाँ पहुँच कर भक्त के लिए समस्त ब्रह्माण्ड हस्तामलकवत्‌ हो जाता है । 
पाश्चात्य भौतिकवाद एवं जड़वाद से प्रभावित होकर भारतीय ब्रह्म-ज्ञान के महत्व की छीछालेदर 
अनुचित एवं अस्पृहणीय है । 
सूर के पदों के आधार पर उनके भौतिक जीवन और व्यक्तित्व का चित्र नही बताया जा 
सकता | भौतिकता की दृष्टि से परस्पर विरोधी भावों को प्रकट करने वाले इन पदों के आधार 


१ सूर-निर्णय से उद्धृत 


( रे ) 


पर जो चित्र बनेगा वह बडा ही विकृत, विकल और सामज्जस्यहीन होगा। कुछ पदों के आधार 
पर सूर को एक आँख का भी सिद्ध किया जा सकता है। तिस्तलिखित पदों पर विचार कीजिए--- 
१--अब हो माया हाथ बिकानौ । 
परवस भयो पसू ज्यों रजु बस भज्यो न श्रीपति रानौ । 
4 >< >८ 
अपने ही अज्ञान तिमिर में बिसरब्यौं परम ठिकानों । 
सूरदास की एक आँखि है, ताहू में कछु कानी )। ' 
२--दीनदयाल पतित पावन प्रभु विरद बुलावत कसो। 
कहा भयो गज, गनिका तारे, जो न तारो जन ऐसो ।! 
८ ८ 2५६ 
नेम, धर्म, व्रत, जप, तप, संजम, साधु, संग तहिं चीनो । 
दरस मलीन, दीन दुर्बल अति तिनकौ मैं दुखदीनो ॥* 
३--६ लोचन साबित नहि तेऊ । 
बिनु देखे कल परति नही छितु, एतेपर कीन्हीं यह ठेऊ । 
बार-बार छवि देख्यौइ चाहत, साथी निमिष मिले है येऊ । 
ते तौ ओठ करत छिनही छिनु, देखत ही भरि आवत द्वैऊ ।। 
>< >< 2५ 
हा भई जौ-मिली स्पाम सौ, तू जानै-जाने सब केऊ | 
सूर स्थाम कौ नाम स्वत सुनि, दरसन नीके देत न बेऊ (7 
इमलिए इतिहास-पुष्ट प्रमाणो के अभाव में सूर को जन्मान्ध ही स्वीकार करना पड़ता है । 
वराग तथा सम्प्र दाय-प्र वेश 
हरिराय जी के भाव प्रकाश” के अनुसार केवल छः वर्ष की आयु में ही विरक्त होकर 
सूरदास अपना ग्राम छोड़कर चार कोस के अन्तर पर एक तालाब के तट पर पीपल के वृक्ष के नीचे 
रहने लगे थे | १८ वर्ष की आयु तक वे उस स्थान पर रहे और इसके पश्चात्‌ मथुरा-आगरा के 
बीच गौ-घाट पर रहने लगे। इस प्रकार यदि सूर के आविर्भाव का संवत्‌ १५३४ है तो उसमें १५ 
जोड़वे से १५५३ होते हैं जो उतके गो-घाट पर आते हा संवत्‌ माता जा सकता है। गौ-घाढद पर 
आने के बहुत दिन पश्चात्‌ यूर का महाप्रभु से साक्षात्कार हुआ | इप समय का ठीक-ठीक निर्धारण 
अभी तक नहीं हो पाया। इसका निर्धारण करने के लिये “चौरासी वैष्णवन की वार्ता” और “बल्लभ 
दिग्विजय का अवलम्ब लिया जा सकता है। “'चौरासी वैष्णवन की वर्ता' के अनुसार बल्‍्लभाचार्य जी 
दक्षिण देश और काशी में मायावाद का खण्डन और भक्ति-मार्ग की स्थापना कर अडंल'से ब्रज को 
आये थे और उसी समय मार्ग मे गौ-घाट पर ठहरे थे ॥४ 'बल्लभ-दिग्विजय” से भी इसी कथन 
की पुष्टि होती है। उप्तके अनुसार अड़ैल से ब्रज जाते हुए महाप्रभु गौ-घाट पर रुके थे और जब वे 
वापस “अडंल' पहुँचे तभी उनके ज्वेष्ठ-पुत्र गोपीनाथ जी का जन्म हुआ था, जिसकी तिथि आश्विन 
कृष्ण द्वादशी स० १५६८ मानी गई है। महाप्रत्ु का दक्षिण-देश में राजसभा वाला शास्त्राथे 
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सं० १५६५मे हुआ था । इस शास्त्रार्थ के अनन्तर ही आचार्य जी अड़ेल मे आये थे। इस प्रकार 
सं० १५६७ या १५६८ मे उन्होने सूर को दीक्षा दी। इस घटना के पश्चात्‌ यूर का जीवन-वृत्त हरिराय 
जी ने अपने “भाव प्रकाश में विस्तृत रूप मे दिया है। श्री हरिराय जी कृत सूरदास की वार्ता, 
श्री प्रभुदयाल मीतल ने (अपने “अग्रवाल-प्रेस' मथुरा से) अलग भी प्रकाशित करदी है, जिसमे सन्‌- 
संवत्‌ अथवा तिथियों का उल्लेख नही है । अतः तत्तत्‌ घटनाओं से सम्बद्ध तिथियों की निश्चयात्मकता 
के लिए अन्य साम्प्रदायिक ग्रन्थों का आश्रय लेना पडता है, जिनका उल्लेख हम पहले कर चुके हैं । 
इस विषय मे सम्प्रदाय के दो महत्वपूर्ण ग्रन्थ “वललभ-दिग्विजय” और “सम्प्रदाय कल्पद्रुम विशेष 
सहायक सिद्ध होते है। सूर-निर्णय” मे सुर के शरणागति-काल के विषय मे इन ग्रन्थों के आधार 
पर यह निश्चित किया गया है। 

“श्री बल्लभाचार्य जी की प्रेरणा से पूर्णणल खत्नी ने श्रीवाथ जी के मन्दिर के निर्माण का 
कार्य स'० १५५६ की वैसाख शुक्ला तृतीया को आरम्भ कर दिया था। द्रव्याभाव से यह निर्माण- 
कार्य बीच मे ही रुक गया था। किन्तु तब तक मन्दिर का अधिकाश भाग बन चुका था, और 
इस स्थिति मे था कि उस नवीन मन्दिर में श्री नाथ जी का स्वरूप स्थापित हो सके । स० १५६४ 
मे महाप्रभु वललभाचार्य ने इस मन्दिर मे श्रीनाथ जी को विराजमान कर दिया था। जेसा कि 
“बल्लभ-दिग्विजय” और 'सम्प्रदाय-कल्पद्रुम' से सिद्ध है। इस प्रकार द्वव की व्यवस्था होने पर 
मन्दिर के शिखर आदि वाहय भाग की पूर्ति सं० १५७६ मे हुई थी। इस निर्माण-पू्ति के कारण 
ही श्रीनाथ जी की प्रागट्य-वार्ता मे सूरदास का शरणागति काल स०१५७७ माना प्रतीत 
होता है।" 

यदि सूर वास्तव मे १५७७ में ही बल्‍्लभ-सम्प्रदाय में सम्मिलित होते तब उनके द्वारा सं० 
१५७२ में गोस्वामी विटठलनाथ जी के प्राकट्य-अवसर पर गाया हुआ बधाई का पद किस प्रकार 
उपलब्ध होता ? इस प्रकार अन्तः एवं वाह्य-साक्ष्य के आधार पर सूर का शरणागति-काल सं० 
१५७६ विक्रमी निश्चित होता है। आचाय॑ शुक्ल ने सूर का आचार्य बल्लभ का शिष्य होना संवत्‌ 
१५८० के लगभग माना है।' इस कथन का कारण कदाचित्‌ श्रीनाथ जी के मन्दिर का स० १५७६ 
में पूर्ण होना है। इसी के आधार पर आचार्य मुन्शीराम शर्मा ने भी सूर का शरणागति-काल स० 
१५०८१ माना है ।* 'सरदास की वार्ता' से प्रकद होता है कि महाप्रभु से दीक्षा प्राप्त करने के 
अनन्तर सूर ने अपना सारा जीवन गोवध॑न मे रहते हुए श्रीनाथ जी की सेवा मे ही बिताया, 
परन्तु उनका स्थायी निवास गोवधन नही था अपितु उपके पास पारसोली ग्राम में चन्द्रसरोवर 
पर था। वही से वे प्रतिदिन श्रीनाथ जी की कीतेन सेवा के लिए आते थे । वार्त्ता मे आये 
हुए प्रसगों से ज्ञात होता है कि वे एक बार मथुरा तथा अनेक बार नवनीतप्रिय जी के दश्शनार्थ 
गोकुल गये थे । उनके पूर्व श्रीनाथ जी का सेवा-भार बंगाली वैेष्णवों के ऊपर था और कीतंन- 
कार्य कुम्भनदास जी के अधोन । श्रीनाथ जी के कीतेत और सेवा मन्‍्डान का काये विशेष रूप 
से श्री विटठलनाथ जी के आने पर प्रारम्भ हुआ | महाप्रभु बल्‍लभाचाय के जीवन-काल मे उनके 
जो चार प्रमुख शिष्य श्रीताथ जी का सेवा-काय्य तथा कीर्तन किया करते थे; वे कुम्भनदास, 
सूरदास, परमानन्ददास और क्ृष्णदास थे। कुम्भनदास जी संवत्‌ १५५६, सूर और क्रष्णदास सं० 
१५६७, और परमानन्द दास सम्बत्‌ १५७७ में बल्लभाचाय जी के शिष्य हुए । महाप्रभु ने 
वाराणसी के हनुमान-घाट पर गंगा के मध्य में आषाढ शुक्ला तृतीयां सम्वत्‌ १५८७ के मध्याहन 
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के समय जल-समाधि ली, और उनके पश्चात्‌ उनके ज्येष्ठ पुत्र गोपीनाथ जी पुष्टि-सम्प्रदाय के 
आचाये हुए। किन्तु स० १५४८४ मे असमय ही उनका देहान्त हो गया और विद्‌ठलनाथ जी 
को सम्प्रदाय का कार्य-भार बहन करना पडा किन्तु विधि-पुवंक आचायं॑त्व उन्हे सं० १६०७ मे 
मिला | उन्होने कीर्तत-प्रणाली को एक व्यवस्थित और विस्तृत रूप दिया । श्रीनाथ जी के आठ 
समय की झॉकियो के पृथक्‌-पृथक्‌ कीतंनक्ार नियुक्त किये गये और इस प्रकार अष्ट छाप की 
स्थापना हुई । इन अप्टछापी कीत॑नकारों में सूरदास, परमानन्दास, कुम्भगदास और कृृष्णदास 
तो महाप्रभ्ु बल्लभाचार्य के सेवक थे और छीतस्वामी, गोविन्द स्वामी, चतुर्भजदास और नन्‍्ददास 
गुसाई जी के सेवक थे। पुप्टि-सम्प्रदाय की सेवा-प्रणाली का वर्णन हम अगले अध्याय मे करेंगे । 
इस विवेचन से ज्ञात होता है कि सूरदास लगभग बत्तीस वर्ष की अवस्था में सम्प्रदाय मे दीक्षित 
हुए तथा अन्तकाल तक सम्प्रदाय की सेवा करते रहे । उनके जीवन की घटनाओ का उल्लेख 
वार्ता-साहित्य मे विशेष कर हरिराय जी के “भाव-प्रकाश' मे हुआ । 

महात्मा सूरदास के विषय में इधर-उधर जाने की जो जन-श्रृतियाँ प्रचलित है उनकी 
प्रामांणिकता सन्देह के गर्भ में विलीन है । “सूरदास की वात्त” प्रसंग ३ में उनकी अकबर 
बादशाह के साथ भेंट का उल्लेख मिलता है, जिसक्नी ओर हम पहले भी इंगित कर चुके हैं । 
अकबर सहश उदार, सहिष्णु एवं कला-प्रेमी व्यक्ति की सूरदास जैसे महात्मा, भक्त एवं कवि 
' के प्रति श्रद्धा होना स्वाभाविक है किन्तु सूरदास के हृदय में अपने उपास्य के अतिरिक्त अन्य 
किसी के लिए स्थान नथा : 

“प्रेम-गली अति सॉकरी वामे दो न समायेँ ।” 

“चौरासी-वेष्णवन की वार्ता” के अनुसार दिल्‍ली से आंगरा जाते समय अकबर सूरदास 
जी से मिला था। किम्बदन्ती है कि अपनी सभा के प्रसिद्ध गायक तानसेन द्वारा सूरदास के 
उक पद का भाव-रस आस्वादन कर अकबर सुर से मिलने के लिए लालायित हो उठा और उनसे 
भेंट की | यह भेट कब हुई ? इसका कोई निश्चित समाधान अभी तक नहीं हो पाया । डा० 
दीनदयालु गुप्त का अनुमान है कि अकबर सूर से सत्‌ १५७४ ईं० व सन्‌ १५८२ ई० के बीच 
में मिला होगा ।१ गुप्त जी अपना मत इस प्रकार देते है-- 

“लेखक का अनुमान है कि अकबर या तो सव्‌ १५७७ की अजमेर यात्रा से लौटकर 
मिला हो या सन्‌ १५७६ को अजमेर यात्रा से फतह॒पुर सीकरी को लौटता हुआ रास्ते मे मथुरा 
मे उनसे मिला हो। सन्‌ १५७६ मे मिलना अधिक से ज्रत जचता है क्योकि अकबर ने उसी 
साल में धार्मिक आचार्यो की बहसे सुनी थी और अपने दरबार में भी भिन्‍न-भिन्‍न मतों के महात्माओं 
को बुलाया था ।”* सूर-निर्णय के लेखकों ने लिखा है--हमारे अनुमान से सूरदास और 
अकबर का मिलन सम्वत्‌ १६२३ (सच १५६६) में मथुरा में हुआ था। साम्प्रदायिक इतिहास 
से ज्ञात होता है कि सम्वत्‌ १६२३ की फाल्गुन कृष्णा सप्तमी को गोस्वामी बविठृठलनाथ जी 
की अनुपस्थित मे उनके ज्पेष्ठ पुत्र श्री गिरधर जी श्रीनाथ जी के स्वरूप को गोवर्धन से मथुरा 
में ले गये थे। उस समय श्रीनाथ जी की सेवा के लिये सूरदास जी भी मथुरा गये थे । उस 
समय श्रीताथ जी दो माह बाईस दिन पय॑न्त मथुरा में रहेथे और उस अवधि मे सूरदास 
को भी उनकी कीर्तन-सेवा करते हुए मथुरा में रहना पडा था ।”* डा» ब्रजेश्वर वर्मा ने इस 


१ अष्ठ-छाप और बल्लभ-सम्प्रदाय पृष्ठ २१७ 
२ वही, पृष्ठ २१८ 
३ सूर-निर्णय पृष्ठ ६२ 


( ३१ ) 


भेंट को सम्वत्‌ १६३२ के पश्चात्‌ माना है किन्तु उन्होंने किसी निश्चित्‌ सन्‌ या सम्बत्‌ का 
उल्लेख नही किया है।इस सम्बन्ध मे हमे डा० दीतदयालु गुप्त का ही मत अधिक समीचीन 
अतीत होता है । 'सूर-निर्णय' मे जो समय बताया गया है, यह केवल साम्प्रदायिक साहित्य पर 
आधृत है किल्तु साम्प्रदाधिक-साहित्य किसी एक भक्त की जीवनी के विषय मे पूर्ण नही कहां 
जा सकता। उनके मत को भित्ति श्रीनाथ जी के स्वरूप के मथुरा में रहने के आधार पर 
आश्वित है किन्तु क्या यह सस्भव नहीं कि सूरदास उस समय के अतिरिक्त अवसरों पर मथुरा 
आते-जाते रहे हों ? इसके अतिरिक्त मुगलकालीन इतिहासों से सिद्ध होता है कि सम्बत्‌ १६२३ 
तक अकबर की धार्रिक नीति इतनी उदार नहीं थी और न ही उसे तब तक राजनीतिक शान्ति 
उपलब्ध हुई थी। अकबर ने हिन्दुओ पर से तीर्थ यात्रा का कर सम्वत्‌ १६२० में तथा जजिया 
सम्वत्‌ १६२२ मे उठाया। सम्बत्‌ १६३२ तक उसने अपनी हृष्टि साम्राज्य-सं गठन पर केन्द्रित 
रखी और उसी वर्ष उप्तसे निवृत होकर फ्तहपुर सीकरी में 'इबादतखाता' बनवाया था। यहाँ 
पर प्रसिद्ध इतिहासकार विसेन्ट स्मिथ का मत भी उल्लेखनीय है-- 
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राय-चौधरी ने अपनी पुस्तक “दीन इलाही' तथा विसेन्ट स्मिथ अपने इतिहास में अकबर 
द्वारा दीन-इलाही का प्रवर्तन सन्‌ १५८२ अर्थात्‌ सम्बत्‌ १६३४ मेमाना है। ये तिथियाँ 
डा० दीनदयालु गुप्त के इस मत का समर्थन करती हैं कि अकबर सूरदास ने सन्‌ १५७४ 
और १५८२ ई० के बीच मे कभी मिला होगा । अकबर की अन्तिम अजमेर-यात्रा सनू १५७४ में 
हुई थी ।! अकबर ने बल्लभ-सम्प्रदायवालों के लिये जो फर्मान जारी किये थे, वे भी सन्‌ १५७७ और 
१५८१ के बीच के हैं। पहला फर्मान सन्‌ १५७७ का ओर दूसरा सन्‌ १५८१ का है ।* जैसा कि 
पहले संकेत किया जा चुका है, गुप्त जी ने सूर-अकबर-मिलन सन्‌१५७६ ई० मे माना है किन्तु 
अन्य प्रामाणिक प्रमाणों के अभाव में यही सम्बत्‌ अन्तिम रूप से मान्य नहीं हो सकता । हाँ, इतना 
अवश्य है कि अकबर दिल्‍ली से आगरा लौटते हुए ही सूरदास से मिले होगे, किन्तु अजमेर से 
लौटने की प्रत्येक यात्रा दिल्ली होकर ही होती थी। अकबर की यह अजमेर-यात्रा सन्‌ १५७६ 
तक प्रतिवर्ष चलती रही थी । अतएव निश्चयात्मकता के साथ नहीं का जा सकता कि वे कब 
सूरदास से मिले ? यदि स्र-निर्णय' के अनुसार हम सूर-अक्बर-भेट की तिथि स० १६१३ 
अर्थात्‌ सन्‌ १५६६ को माने तो यह भी मानना पड़ेगा कि अकबर केवल इसी उद्देश्य से मथुरा 
गया होगा क्योंकि अकबर नामा' के अनुसार उसकी अजमेर-शरीफ' की यात्रा सन्‌ १५६८ से 
आरम्भ हुई और इसी यात्रा के समय वह अजमेर से दिल्‍ली होता हुआ आगरा लौठता था ।'* 
इन सब बातों से यही सिद्ध होता है कि वह सन्‌ १५७४ और १५८२ के बीच ही सूर से 
मिला होगा । 
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३ “इम्पीरियल फर्मान” झबेरी १० ४१-४२ 

४ अकबर नांमा भाग हे, पु० ४०५ 


( ह२ ) 


सूर और तुलसी की भेढ का उल्लेख भी कतिपय ग्रन्थों मे हुआ है। 'मुल गुसाई चरित” 
में लिखा है किस० १६१६ मे श्री गोकुलनाथ जी की प्रेरणा से सूरदास जी तुलसीदास जी से 
चित्रकूट पर मिले।” इसके विरुद्ध प्राचीन-वार्ता रहस्य' में यह कथन है कि “तुलसीदास” जी 
जब अपने भाई '“नन्‍्ददात” से मिलने ब्रज मे आये उस समय पारसोली ग्राम मे उनकी सूरदास 
जी से भेट हुई ।* हमें वार्ता-साहित्य का कथन ही समीचीन जान पडा है, जिसका समर्थन, सूर- 
निर्णय के लेखको ने युक्ति पूर्वक किया है। 
गोलोक-वास 

सूर के गोलोक-वास के सम्बन्ध मे भी अधिक मत-भेद है, जिसके कारण उनकी निधन- 
तिथि संबत्‌ १३२० से १६५२ तक दोलायमान रही है। मिश्र बन्धुओं ने सर का निधन संवत्‌ 
१६२० माना है । आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने भी उनकी आयु ८०-८२ वर्ष तथा जन्म-सवत्‌१५४० 
मानकर सवत्‌ १६२० में ही उनकी मृत्यु होने का अनुमात किया है। डा० रामकुमार वर्मा ने कोई 
निश्चित मत न देते हुए दबी जबान से सवत्‌ १६४२ को उनका मृत्यु संवत्‌ माना है । सूर- 
निर्णय के लेखकों ने इस प्रश्न पर पर्याप्त-विचार किया है और अन्तः साक्ष्य तथा वाह्य-साक्ष्य 
के आधार पर संवत्‌ १६४० पर्य॑न्त सूर की उपस्थिति सिद्ध की है, जो वस्तुतः युक्तियुकत प्रतीत 
होता है। हम पहले बता चुके हैं कि ऐतिहासिक साक्ष्यों के अनुसार सूर और अकबर की भेंट 
सम्वत्‌ १६३१ से पहले सम्भव नहीं और इस मिलन को प्राय: सभी ने स्वीकार किया है । अतएव 
सूरदास जी का गोलोकवास सम्बत्‌ १६३१ के पश्चात्‌ ही मानना चाहिये । क्रृष्णदास द्वारा रचित 
जो वप्तन्त-विषयक प्रसिद्ध पद है, उसमे सूरदास जी के साथ गोसाईं जी के सप्तम-पुत्न 'घनश्याम' 
का उल्लेख है, जिसका जन्म श्री वल्लभ-वंश वृक्ष के अनुसार संवत्‌ १६२८ मे हुआ । यदि 
वसन्तोत्सव के समय उनकी आयु ७ वर्ष की भी मानी जाय तो सूरदास जी के अस्तित्व का पता 
सम्वत्‌ १६३५ तक चल जाता है। जैसा कि पहले कहा जा चुका है, वार्ता-साहित्य के अनुसार 
पूरदास जी के समय ग़ोसाई विदृठलनाथ जी जीवित थे । श्री विट्ठलनाथ जी सम्बत्‌ १६२८ 
विक्रमी से ही स्थायी रूप से गोकुल मे रहने लगे थे और तभी नवनीत प्रिय जी के मन्दिर की 
स्थापना हुईं थी, जिनके दर्शनों के लिए सूरदास जी कभी-कभी आया करते थे। गोस!ई श्री तिरोधान 
फॉल्युन इृष्णा सप्तमी सम्बत्‌ू १६४२ को हुआ | 'सम्प्रदाय-कल्पद्ृम”/ मे उनका तिरोधान सम्वत्‌ 
१3६४४ फाल्गुत शुक्ला एकादशी बताया गया है। “दी इम्पीरियल फर्मान्स' मे अनूदित और 
सम्पादित एक फर्मान पम्बत्‌ू १६५१ का है, जिसमें गोसाई विट्ठलताथ जी का भी नामोल्लेख 
है। इस आधार पर किसी आलोचक ने उनकी स्थिति स० १६५१ तक मानी है। हमारे विचार 
से तो इस विषय मे डा० दीनदयालु गुप्त का मत ही अधिक तकंसंगत प्रतीत होता है। उन्होंने 
लिखा है--- 

'बहुधा देखा जाता है कि किसी व्यक्ति के मरते के बाद भी जब तक उसके उत्तराधिकारी 
के नाम उसकी सम्पत्ति के कागजों में दाखिल-खारिज नहीं होता, तब तक सरकारी कागज उसी 
के नाम जारी रहते हैं ।” ३ 

इस बात की पुष्टि इससे भी हो जाती कि शाहजहाँ के पश्चात्‌ भी जो फर्मात इस सम्प्रदाय 

वालों के लिये जारी किये गये, उनमें भी विट्ठताथ जी का नाम है, इसलिए ऐसे फर्मानों को तो 
१ “मूल गुसाईं चरित! पृ० २६-३० 
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तसल-दर-नसल' मानना चाहिए। वेसे साम्प्रदायिक साहित्य से भी यही सिद्ध होता है कि गोसाई 
विट्ठलनाथ जी का तिरोधान सम्बत्‌ १६४२ मे ही हुआ क्योंकि इसके पश्चात्‌ कोई ऐसा कायें 
नहीं हुआ; जिस पर उनके व्यवितत्व की छाप हो | इसलिए स्‌ रदास जी का देहावसान 'पारसोली'" 
में स० १६४० के लगभग ही मानना अधिक समीचीन जान पडता है । 'चौरासी वैष्णवन की वार्ता' 
भावप्रकाशन में, सूरदास के अन्त समय के बारे में श्री हरिराय जी कहते है-- 

“जो प्रभून की यही रीति है, जो बैकुण्ठ में भूमि पर प्रकट होइवे की इच्छा करत हैं तब 
बेकुण्ठवासी जो भक्‍त है सो पहले भूमि पर प्रकट करते है। पाछे अपने भक्तन को या जगत सों 
तिरोधान होय ता पाछे बैकुण्ठ मे लीला करत है। सो तैसे ही श्री आचाय॑ जी श्री गुसाई श्री 
पूर्ण पुरुषोत्तम को प्राकट्य है, सो लीला सम्बन्धी वैष्णव प्रकट लिये, अब श्री आचायें जी आप 
अन्तर्धान लीला किये और श्री गुसाई जी को करनौ है। सो पहले भगवदीयन के नित्य लीला में 
स्थापन' करि के आपु पधारेंगे ।” 


आधाबनारहर पकायादिसीसकों. साकार. विष्मसाबलाछ 


द्वितोय अध्याय 
सूरदास जी का साहित्य 


भ्रन्थ-रचना 

वार्ता-साहित्य अथवा सूर के सम-सामयिक इतिहास-प्रन्थों मे उनकी रचनाओ के सम्बन्ध मे 
कोई उल्लेख नही मिलता | जैसा कि आगे प्ृष्ठों से विदित होगा, वार्ता-साहित्य में सूर के 
सहस्रावधि पदों अथवा असाक्षात्‌ रूप से सवा लाख पदों की ओर सकेत अवश्य किया गया है, 
काशी-नाग़री-प्रचारिणी सभा की खोज-रिपोर्ट, इतिहास-प्रन्थ एवं पुस्तकालयों में सुरक्षित ग्रथों 
के अनुसार सूर से सम्बद्ध २४ ग्रन्थ बताये जाते हैं, जिनमे बहुत से तो ऐसे है, जो प्राय: सूरसागर 
के अश हैं और कुछ ऐसे है, जो केवल टेक के ही कारण सूरझृत माने हुए हैं। आज तक इस प्रकार 
के जिन ग्रंथों का पता चलता है, वे निम्नलिखित है.-- 


१ सूरसारावली १४ दृष्टिकूट के पद 

२ भागवत-भाष्य १५ सूर पचीसी 

३ सर-रामायण १६ नल दमयन्ती 

४ गोवधनलीला (सरस लीला) १७ सूर-सागर 

॥ भवर-गीत १०८ सूर-सागर सार 

६ प्राणप्यारी १६ राधा-रस केलि-कौतूहल 
७ स्रसाठी २० दानलीला 

८ सूरदास के विनय आदि के स्फूट पद २१ ब्याहलो 

द एकादशी-महात्म्य २२ सूरशतक 
१० साहित्य-लहरी २३ सेवाफल 
११ दशम-स्कन्ध भाषा २४ हरिवश टीका (संस्कृत) 
१२ मान-लीला २५४५ राम जन्म 


१३ नागलीला 

इन ग्रन्थों में से कुछ प्रकाशित और कुछ अप्रकाशित भी है। ऐसा प्रतीत होता है कि सूरदास 
के पदों एवं उनके नाम से प्रचलित पदों के हस्तलिखित सग्रह कुछ महानुभावों के यहाँ सुरक्षित 
थे ओर जब अनुसंधान-का् प्रारम्भ हुआ तो वे हस्तलिखित प्रतियाँ सूर के नाम से अलग प्रन्थ 
मान ली गईं । डा० दीनदणालु गुप्त ने केवल 'सूरसागर', 'सूर-सारावली' और 'साहित्य-लहरी' 
ही सर के प्रामाणिक ग्रन्थ माने हैं, 'प्राणप्यारी' को उनकी संदिग्ध रचना माना है और 'नल- 
दमयन्ती', हरिवंश-टीका', रामजन्म' और 'एकादशी-महात्म्य' को अप्रामाणिक माना है ।" 

द्वारिकादास परीख और प्रभुदयाल मीतल ने अपने सूर-निर्णय मे सूर की सात प्रामाणिक 
रचतायें मानी हैं--सूर-सारावलो, से हित्य-लहरी, सूरसागर, सूरसाठी, सूर-पचीसी, सेवा फल 
और सूरदास के विनयादि के स्फूट पद । उन्होंने 'हरिवश-टीका , एकादशी-महात्म्य, नल-दमयन्ती 
और रामजस्म को अप्रामाणिक तथा शेष ग्रन्थों को डा० गुप्त की भाँति सूरसागर के अन्तर्गत 





१ भष्दछाप और बल्लभ-सम्प्रदाय प्रथम भाग पृष्ठ २९५ 


( रे४ ) 


माना है।' वस्तुतः गोस्वामी हरिराय जी के समय तक सूर के सभी पदों का पुस्तक रूप में 
संकलन नही हुआ था अन्यथा हरिराय जी उन ग्रन्थो का उल्लेख अवश्य करते । उन्होने तो सूर- 
सारावली, साहित्य-लहरी यहाँ तक कि सूरसागर का भी उल्लेख नही किया है। हाँ, पदों की वात 
को अवश्य दुहराया है । 
आधुनिक आलोचकों ने सूर की तीन रचनायें--सुर-सारावली, साहित्य-लहरी और सूर- 
सागर ही प्रामाणिक मानी है। वार्ता-साहित्य मे सूर-साहित्य के विषय में दो उक्तियाँ प्रसिद्ध है : 
मूल चौरासी वार्ता में : 
“सुरदास जी ने सहस्नावधि पद किये हैं ताकौ सागर कहिये सो जगत में प्रसिद्ध भये 
गोस्वामी हरिराय जी कृत सूरदास जी की वार्ता में : 

- सो तब सूरदास जी मन मे विचारे, जो मै तो मन मे सवा लाख कीतेन प्रकट करिवे को 
सकलन कियो है । सो तामें ते लाख कीतेन तौ प्रकट भये है सो भगवत्‌ इच्छा ते पच्चीस हजार 
कीतेन और प्रकट करने है ।* 

इसी वार्ता के ६० वे पृष्ठ पर लिखा है-- 
“और सूरदास जी ने श्री ठाकुर जी के लक्षावधि-पद किये है ।” यह एक लाख पदों वाली 
बात सूर-सारावली मे भी लिखी है-- 


कर्-योग पुनि ज्ञान-उपासन सब ही भ्रम भरमायो। 

श्री बललभ गुरु तत्व सुनायौं लीला भेद बतायो ॥११०२॥ 

ता दिन ते हरि लीला गाई एक लक्ष पद बन्द। 

ता को सार 'स्र-सारावलि' गावत अति आनन्द ॥११०३॥ 

इस सहस्रावधि एवं एक लक्ष पद-बन्द वाली उक्ति को लेकर आधुनिक आलोचकों ने बड़ी 

दूर की कौड़ी लगाने का प्रयत्न क्रिया है। यद्यपि हरिराय जी ने स्पष्ट सवा लाख पदों का 
उल्लेख किया है किन्तु अब तक के अनुसन्धान के फलस्वरूप केवल ८, १० सहख्र॒ पद ही प्राप्त 
हो सके है । डा० श्यामसुन्दरदास ने अपने ग्रन्य 'हिन्दी-भाषा और साहित्य” में केवल ६ हजार पद 
माने;है; शिवर्सिह सरोज” में ६० हजार पद माने गये है । राधाकृष्णदास ने सूर सागर की 
भुमिका में सवालाख पद मानकर सहस्रावधि का अर्थ 'सहस्नो की अवधि' किया है, 'सहस्र है अवधि 
जिनकी ऐसा नहीं। उदयपुर के मोतीलाल मेनारिया ने इस सहस्नावधि पद-सख्या को आधार 
मानकर अपने एक लेख में सूरसागर को एक हजार पदों की परिधि मे समाप्त होने वाला ग्रन्थ 
बतलाया है। श्री द्वारकादास परीख और प्रभुदयाल मीतल ने अपने सूर-निर्णय” मे सूर की 
रचना का परिमाण गणित से निर्धारित किया है और संख्या ६३३५० निश्चित की है तथा इनके 
अतिरिक्त और भी लीला-सम्बन्धो अनेक पद माने हैं। इन महानुभावों की आनुमानिक गणना 
के हिसाब से सूर के पदों की सख्या सवा लाख से भी कही अधिक पहुँचती है । हम उनकी 
गणना की प्रक्रिया से तो सहमत नही है किन्तु इतना अवश्य मानते हैं कि सूर जैसे सिद्ध 
कवि ने न जाने कितने पदों की रचना की होगी ? आज सूरसागर' की जितनी प्रतियाँ हमे 
उपलब्ध होती है, उनकी पद-सख्या मे महान्‌ अन्तर है। नागरी-प्रचारिणी-सभा की खोज-रिपोर्ट 
मे सम्बत्‌ १७६८ की एक ऐसी प्रति का विवरण दिया गया है, जिसमें दशद-स्कन्ध का केवल 
एक ही पद है और द्वादशस्कन्ध के १७५४ पद । ऐसा प्रतीत होता है कि जैसे-जेसे पद प्राप्त 


१ सूर निर्णय पृष्ठ १०५, १०६, १०७ 
२ सूरदास जी की वार्ता प्रसग १० पृष्ठ ५५ [अग्रवाल प्रेस, मथुरा] 
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होते गये, उनको पुस्तकाकार मे सकलित कर लिया गया । गोस्वामी हरिराय जी ने सूरदास जी की 
वार्ता प्रसग ३ के 'भाव-प्रका१' मे लिखा है-- 

धतामे ज्ञान-वैराग्य के न्‍्यारे-न्यारे भक्ति-भेद, अनेक भगवत अवतार, सो इन सबन की लीला 
को वर्णन कियो है।' 

आगे प्रसग ४ की व्याख्या करते हुए वे लिखते है-- 

“वाछे देसाधिपति ते आगरे में आय के सूरदास के पदन की तलास कीनी, जो कोऊ, 


& _घ् औडँ 


'सुरदास' जी के पद ल्यावे, तिनकूँ रुपैया और मौहर देय, सो वे पद फारसी मे लिखाय के बाँचे । 
इसी प्रकार वार्ता-प्रसन १० में उल्लेख है -- 

“सूरदास जी, तुमने जो सवालाख कौर्तन को मनोरथ कियो है सो तौ प्रन होइ चुको है, 
जो पच्चीस हजार कीत॑न मैने पुरत करि दिये है तामे तुम अपने कीत॑व को चौपडा देखो “० 
इत्यादि ।* 

वार्ता-साहित्य के इन उल्लेखो से ऐप्ता आभास मिलता है कि सूरदास जी के कीत॑न-पदों का 
संकलन उनके जीवन-काल मे ही हो गया था, पर उनके समय की कोई प्रति उपलब्ध नहीं है । 
सूरदास जैसे सिद्ध कवि के लिए अपने भक्त-भाव-भरित दीघं जीवन-काल मे सवा लाख पदों की 
रचना करना कोई असम्भव बात नहीं थी । इस कारण से हम सहज ही निम्नलिखित निष्कर्ष 
पर पहुँच सकते हैं । | 

१--सूर ने अवश्य सवालाख पदों की रचना की होगी । 

२--७. वर्ष की ही अल्पायु मे वे ग्रह-त्याग कर चार कोस की दूरी पर एक गाँव में रहने 
लगे और वहाँ अपने भक्त एवं सेवकों को विरह के पद सुनाते थे। १८ व की आयु तक यही 
क्रम चलता रहा, इस दीघ काल में उन्होने कितने ही पदों की रचना की होगी । 

३--१८ वर्ष की अवस्था से ३१ वर्ष की आयु तक गौ-घाट पर रहे गान-विद्या मे वे 
पारंगत थे जैसा कि वार्ता में लिखा भी है-- 

“सूरदास को कण्ठ बहुत सुन्दर हतो, सो गान-विद्या मे चतुर और सुन बताइबे में चतुर 
उहाँ सेवक बहुत भये, सो सूरदास जगत मे प्रसिद्ध भये ।” 

इन तेरह वर्षो मे सरस्वती-कप्ठाभरण आशु कवि सूर ने निःसन्देह अगणित पदों की रचना 
की होगी । 

४--इसके पश्चात्‌ सूर ने लगभग ७०-७२ वर्ष के साम्प्रदायिक जीवन में भगवान की 
लीला के विषय में इतने पद बनाकर गाये होगे कि उनकी गणना करता अत्यन्त कठिन है। अपनी 
अप्रतिम प्रतिभा, कलित कल्पना एवं भाव-भरे अन्तःकरण से न जाने कितने छन्‍्द, राग रागनियाँ 
और भावों की उद्भावना प्रज्ञाचक्ष, सूर ने की होगी। कालान्धकार की धोर कालिमा के स्तरों के 
नीचे सूर के न जाने कितने पद दब गये होगे, जो आज अलभ्य है परन्तु उनकी उपलब्धि के अभाव 
में, उनकी संख्या के विषय मे उन्मुक्त अनुमान लगाना अनुचित है। कोल-रचना के विचार से सूर 
के पदों को हम तीन भागों मे बाँठ सकते हैं : 

१--पृष्टि-सम्प्रदाय मे दीक्षित होने से पहले के पद । 

२--सम्प्रदाय मे दीक्षित होने के पश्चा तू श्री बललभाचाय जी के जीवन-काल तक के पद । 

३--गोस्वामी 'विठठलनाथ जी के समय के पद ! 


इनमें प्रथम दो काल तो ऐसे हैं, जिनमे सूर की रचनाओं के नियमति संग्रह का न तो कोई 
अवसर ही था और न साधन ही । गोस्वामी विठृठलनाथ जी के समय मे जब श्रीकृष्ण के स्वरूप 


॥ 


( ३७ ) 


वाहक जाने लगे तो नित्य-कीतन और वर्षोत्सव के पदो का संग्रह आवश्यक समझा गया । इसलिए 
वे कीर्तन संग्रह-रूप मे प्रस्तुत किये गये; और उनका प्रचार विभिन्‍न स्थानों में हुआ। आज भी 
आधघार्यों के घरों में--जीर्ण शीर्ण अवस्था मे ही सही--वास्तविक रूप में पाये जाते हैं। कुछ समय 
पश्चात्‌ ये संग्रह बोझिल होने के कारण “"नित्य-कीत॑न!, वर्षोत्सवः और “बसन्त धमार' शीर्षक 
तीन संप्रहों के रूप मे परिणत हो गये । लेखक ने अपनी बज-यात्ना में सहस्नो की सख्या मे ये संग्रह 
देखे है। इस प्रकार के संग्रह-प्रन्थ में ही मुल-रूप मे सूरसागर के जनक हैं | सुरसागर के अतिरिक्त 
सागरों जैसे कृष्ण-सागर, परमानन्द सागर, नन्‍्दसागर आदि का जन्म भी इन्ही सम्रहों से हुआ । इससे 
हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि सूरदास जी के केवल वे ही पद प्राप्य है जो उक्त सग्रहो मे दिये है 
और वे भी सारे पद नही मिलते क्योंकि जिन महानुभावो के अधिकार मे वे है, वे उन्हे जैसे परम 
कृपन कर सोना'- गुप्त रखते हैं-पैत॒क-सम्पत्ति के रूप मे उसकी रक्षा कहते है। इस दिशा मे 
पर्याप्त अन्वेषण करने की आवश्यकता हैं। इन्ही पदो के सकललन आजकल विभिन्‍्त ग्रन्थों के रूप 
में सर के नाम से प्रचलित है। हम पहले कह चुके है कि इनमे केव्रल तीन सम्रह विशेष रूप से 
प्रसिद्ध है--सूर-सारावली, साहित्य-लहरी और सुरसागर। इन्ही तीन पग्रन्यों पर हम सक्षेप मे 
विचार करेगे । 


सूर-सारावली--- 

वेकटेश्वर प्रेस, बम्बई और नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से प्रकाशित सूरसागर के संस्करणों 
के प्रारम्भ में यह ग्रन्थ छपा है। इस ग्रन्थ के नाम से तो ऐसा आभास होता है कि यह सूरसागर 
की भूमिका तथा साराश के रूप मे प्रस्तुत हुआ है, परन्तु वास्तव में न तो यह सूरसागर की भूमिका 
है और न उसका सारांश ही । इसमें कुल ११०७ पद हैं। ग्रन्थ के प्रारम्भ मे लिखा है । 

“अथ श्री सूरदास जी रचित सूर-सागर-सारावली तथा सवालाख पदो का सूचीपत्र 
ग्रन्थ का श्रीगणेश बन्दौ श्री हरिपदसुख्दाई से किया है, जब्नकि सूरसागर का प्रारम्भ भी कुछ 
शाब्दिक हेर-फेर के साथ इसी पद से हुआ है | सुरप्तागर का पद है---चरण-कमल बन्दो हरिराई ।' 
कदाचित्‌ मंगलांचरण का यह श्लोक प्रक्षिप्त है क्योकि सूर-सारावली के प्रारम्भ मे मंगरलात्मक 
पद दूसरा है । 


79 
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अविगत आदि अनन्त अनूपम अलख पुरुष अविनाशी ।' 
और मगलाचरण के प्रारम्भ मे एक अर्धाली होली के रूपक की है : 
'बैलत यह विधि हरि होरी हो होरी हो वेद-विदित यह बात ॥ 
इस पद से प्रतीत होता है कि सूरदास जी ने इस सत्तार को होली के खेल का रूपक माना 
है, जिसमें लीला-पुरुष की अदभुत लीलाये निरन्तर चलती रहती है। सारावली के १६ बें पद मे 
इसी रूपक का विस्तार दिया है : 
आज्ञा करी नाथ चतुरानन करो सृष्टि-विस्तार । 
होरी खेलन की विधि नीकी रचना रचे अपार ॥। 
फिर आगे के पदों मे उसी सृष्टि की रचना का स्वरूप सूरदास जी ने बताया है और 
३५८-४८ वें पदों में इस रूपक को समाप्त किया है : 
सुर अर असुर रची हरि रचना सो जग प्रकटहि कीन्‍्हीं। ह 
क्रीडा करी बहुत नाना विधि निगम बात बहु चीन्‍्ही ॥।. पद स॒० देश 
यहि विधि होरी खेलत-खेलत बहुत भाँति सुख पायो। 
धरि अवतार जगत में नाना भगतनि चरित दिखायो ॥। पद स० ३४ 


इसके अनन्तर फिर वे लिखते है 
अश कला अवतार बहुत विधि राम क्ृष्ण अवतारी, 
सदा बिहार करत ब्रज-मण्डल नन्‍्द सदन सुखकारी । ह 
सम्पूर्ण ग्रन्थ में होली के खेल का ही निर्देश किया गया है, किन्तु पद सं० १७, ३२, 
३०८, ३४४, ७२६ और ११०० विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। १०४७ से १०८७ तक के 
पदो में वसन्‍्त सै प्रारम्भ करके ब्रज-निवासियों के होली खेलने का वर्णन है | इसी होली के रूपक 
में सृष्टि की उत्तत्ति का भी सुन्दर वर्णन है, जैसा कि आगे के अध्याय मे प्रकट हे होगा । यह 
सृष्टि वर्णन श्रीमद्भागवत तथा अन्य पुराणों के आधार पर हुआ है। सक्षेप में सूरसारावली 
का सार इस प्रकार है : 
क्रीडा करते-करते भगवान्‌ की सृष्टि-रचता का विचार हुआ और उन्होने अपने आप मे 
से ही काल पुरुष की अवतारणा की जिसमे माया ने क्षोभ उत्पन्त किया और प्रकृति के सत्व, 
रजसू, तमसू, तीन गुण प्रादुर्भूत हुए : उन तीनों गुणों से पंचमहाभूत, पचतम्मात्रा, चार अन्तः- 
करण और दस प्राणों की उत्पत्ति हुईं। इस प्रकार २८ तत्वों का प्रादुर्भाव हुआ । तत्पश्चात्‌ 
नारायण की नाज्नि से कमल और कमल से ब्रह्मा का उद्भव हुआ । ब्रह्मा ने १०० वर्ष पर्यघ्त 
तप किया, जिसके फलस्वरूप उन्हे हरि के दर्शन हुए, फिर उन्होने ब्रह्मा को सृष्टि रचना की 
आज्ञा दी और ब्रह्मा ने १४ लोक, बैकुण्ठ, पाताल की रचता होली के खेल के रूप मे ही कर 
डाली । ब्रह्मा के दस पुत्र हुए, तब शतरूपा और स्वयंभू का जन्म हुआ । भगवान्‌ ने पृथ्वी की 
रक्षा के लिए वराह अवतार धारण किया। कपिल रूप में सांख्य-शास्त्र का प्रवचन देवह॒ति को 
किया, ८ लोकपालों की उत्पत्ति की और ७ लोक, & खण्ड, ७ द्वीप, वन, उपवन, नदी, प्ेत, 
आदि का निर्माण किया। इसके पश्चात्‌ ग्रन्थ मे २४ अवतारों का वर्णन आता है, बीच-बीच 
में ध्रुव की कथा और हयग्रीव का वर्णन आजाता है, हिरण्यकशिपु और प्रह्लाद की कथा भी 
आ जाती है। छन्‍्द संख्या ३६० से कृष्णावतार की कथा प्रारम्भ होती है और क्ृष्ण से सम्बद्ध 
समस्त लीलाओं का उसमे समावेश है । छन्‍्द सख्या ५३७ से &६६ तक दृष्टिकुट पदों की 
सूची है और अन्त में लिखा है, “इत्नि हृष्टिकुट सूचनिकरा सम्पूर्ण” । इसके बाद रासलीला का 
वर्णन है। इस लीला के आनरद में विभोर कवि गुरु का स्मरण करता है, जिसकी कृपा से वह 
इस अनिवंचनीय आनन्द का अधिकारी बना : 
गुरु परसाद होत यह दरसत सरसठ बरस प्रवीन । 
शिव विधान तप करेठ बहुत दिन तऊ पार नहि लीन्ह ॥१००२॥ 
पद संख्या १०१३ से १०१७ तक में विविध राग-रागनियों के नाम गिनाये गये है । 
तत्पश्चातू वसन्‍्त तथा होली के आननन्‍्दोत्सवों का वर्णन है, जो १०८८ वे पद पर समाप्त 
होता है : 
“यह विधि क्रीड़त गोकुल मे हरि विज वृन्दावन धाम । 
मधुवन ओर कुमुद-वन सुन्दर बहुलावन अभिराम ॥ 
ननन्‍्दग्राम सकेत खिदर-वन और काम वन-धाम । 
लोह-वन माठ वेल-वन सुन्दर भद्द बृहद्‌ वन-प्राम ॥ 
इसके अनन्तर ६ पदों में कृष्ण-कया के गायकों, श्रोताओं और वक्‍ताओं के नाम गिनाये 
हैं । तत्पश्चात्‌ युगल स्वरूप के उस भहान्‌ आनन्द का उल्लेख है, जिसमें विचरण करते हुए 
कोटि-कल्प भी एक निमेश सहश व्यत्तीत हो जाते हैं--अन्त में जिस प्रकार होली की ज्वाला 


( रे ) 

में सब कुछ भस्मसात्‌ हो जाता है, उस प्रकार उसी आनन्द की समाप्ति भी संकर्षण के बदन 
से उत्पन्त हुई अग्नि से हो जाती है: सूरदास जी सारे वेदान्त के तत्व का सकेत करते हुए 
हरिलीला को सर्वोपरि बताते है : 

करमम-योग पुनि ज्ञान उपासन सब ही पम्रम भरमायों। 

श्री बल्लभ गुरु तत्व सुनायो लीला भेद बतायो ॥ 

ता दिन ते हरि-लीला गाई एक लक्ष्य पद बन्द। 

ताको सार सूर-सारावली गावत अति आनन्द ।॥॥ 

अन्तिम ४ पदो में सारावली के पाठ के माहात्म्य का निर्देश किया गया है । 

सूर-सारावली से प्रकट हो जाता है कि यह ग्रन्य न तो सूरसागर की भूमिका ही है और 
न उसका सारांश ही | सूर के आलोचकों ने इस ग्रन्थ की प्रामाणिकता पर विचार किया है। 
डा० दीनदयालु गुप्त ने इस सम्बन्ध में लिखा है: 

“चार छः शब्दों को पकड कर, जो सम्भवतः अब तक के छपे सूरसागरों में नही मिलते 
इस ग्रन्थ को सूरकृत न कहना उचित नही है, प्रक्षिप्त शब्द और वाक्य सूर के सभी ग्रन्थों मे 
हो सकते है। इसलिए यह रचना लेखक के विचार से सूरक्ृत ही है ।”* 

'सर-निर्णय' के लेखकों ने 'सूर-सारावली' की प्रामाणिकता पर विस्तार-पुवंक विचार 
किया है और वे इस तिष्कष पर पहुँचे है ' 

“ (१) कथावस्तु, भाव, भाषा, शैली और रचना के दृष्टिकोण के विचार से यह सारा- 
वली निःसन्देह सूरदास की प्रामाणिक रचना है । इसमे प्राप्त आत्मकथन और कवि छापों से भी 
इसकी पुष्टि होती है । 


(२) सारावली की रचना वि० सं० १६०२ में हुई है । 

(३) सारावली का आधार पुरुषोत्त म-सहस्ननाम है । 

(४) सारावली का दृष्टिकोण सैद्धान्तिक रहा है । 

(५) विक्रम-संवत्‌ १६०२ पय॑न्‍त सूरदास ने श्रीमद्भागवत॒ के द्वादश-स्कंध के अतिरिक्त 
बल्‍लभ-पम्प्रदाय की नित्य और वर्षोत्मव की सेवा के जिन पदों को गाया था, उन्ही का यह 
सूचीपत्र अथवा सिद्धांतात्मक सार है। सृष्टि-रचता के लिए उसकी प्रारम्भिक विशिष्ट प्रस्तावना' 
और होरी-खेल की कल्पना इस थभिद्धान्तात्मक हृष्टि की पुष्टि करती है । 

(६) द्वादश-स्कन्धात्मक भागवत के सार-हरूप से इसमे प्रधानत. २४ अवतारों का वर्णन 
और नित्य एवं उत्सव की सेवाओं के पदों के सार-रूप से 'सरस-संवत्सर-लीला' की भावताओं 
का वर्णन है। इस प्रकार 'सारावली' में कथावस्तु' को दो भागों में पृथक्‌ू-पृथक्‌ बॉटना भी 
'ताको सार सूर-सारावली” वाले कथत' की पुष्टि करता है । 

इस प्रकार 'सारावली' सूरदास की एक स्व॒तन्त्र सैद्धान्तिक रचना है ।* 

आचायें मुन्शीराम जी सूर-सारावली”' की प्रामाणिकता पर विश्वास करते है, परन्तु 
डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने अपने विस्तृत विवेचन मे इस ग्रन्थ को अध्रामाणिक माना है और अच्त में 
लिखा है : 





१ “अष्टछाप और बल्‍लभ सम्प्रदाय” पृ० २६० 
२ सूर निर्णय पृष्ठ १४२, १४३ 


“उपर्यक्त विवेचन के निव्कर्ष-स्वरूप यह निस्‍्संकोच कहा जा सकता है कि कथावस्तु, भाव, 
भाषा, शैली और रचना के दृष्टिकोण के विवार से 'सूर-सारावली' सूरदास की प्रामाणिक रचना 
नही जान पडती है । तथाकथित आत्मकथन और कवि-छापों से भी यही स केत मिलता है ।” 

डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने अपने निष्कर्ष के विषय में अनेक युवितर्याँ प्रस्तुत की है । 

वास्तव मे 'सूर-सारावली' सूरदास जी की रचना है। इसके नाम के कारण ही कुछ आलो- 
बकों को यह श्रात्त धारणा हो ययी है कि यह 'सूरसागर' की भूमिका अथवा साराश है। यदि 
सूक्ष्मता से अनुशीलन किया जाय तो यह प्रतीत होगा कि भागवत की कथा का निर्वाह 'सूरसागर 
की अपेक्षा 'स्र-सारावली' मे अधिक सावधानी के साथ हुआ है। 'सूरसागर' के तो बहुत से प्रसगों 
का ममावेश भी इस ग्रन्थ मे नही है | भावात्मकता न होने के कारण 'स्रसारावली' की शेली मे 
'स्रसागर” की शैली से विभिन्‍्तता आंगई है। 'सूरसागर' को--विशेषतः द्वादश स्कस्धात्मक स्वरूप 
को--श्रीमद्भागवत के आधार एर रचित माता गया है और जिस प्रकार 'पुरुषोत्वम सहस्तनाम' 
को 'भागवत-सा रसमुच्चय कहा गया है, उसी प्रकार सूर-सारावली' को 'सूरसागर-सार-समुच्चय' 
कहा जा सकता है। 'सूर-निर्णय” के लेखकों ने इस पक्ष पर विचार करते हुए अपना तके संग्रत 
मत दिया है। 

सारावली' के विषय से ही यह स्पष्ट है कि यह ग्रन्थ होली-गान के रूप मे लिखा गया 
है । इसमे न तो कही सूरसागर” का ही उल्लेख है और न ही छिसी ग्रन्थ के सारांश होने का 
संकेत है । यह तो एक स्वतन्त्र रचना है और इस प्रकार की रचनाओ की भक्त-कवियों में परिपाटी 
भी रही है। गोस्वामी तुलसीदास जी की रामचरित-मानसेतर रचनाओ को यदि उनके मानस के 
साथ रखकर सार अथवा साराश खोजने की मनोवृत्ति के चश्मे से देखा जाय तो उनमे से अनेक 
कृतियाँ मानस के साररूप मे दीख पडेगी । कहने की आवश्यकता नहीं कि आलोचक ऐसी दृष्टि 
से साहित्य-जगत मे अराजकता की सृष्टि होगी और अनेक कवि-कृतियाँ अप्रामाणिक सिद्ध हो 
जायेगी । हम 'सूरसारावली' की प्रामाणिकता के सम्बन्ध में आचार्य सुत्शीराम शर्मा के मत से 
सहमत हैं और उसे उन्ही के शब्दों मे उद्धृत करते हैः-- 

अत' हमारी समझ में सारावली” एक वबृहदु-होली! नाम का गीत है, जिसकी टेक है 
'खेलत यह विधि हरि होरी हो, हरि होरी हो वेद विदित यह बात ।” इसी एक गीत की ११०७ 
कड़ियाँ हैं, जो 'सारावली' के छत्दों के रूप में प्रकट की गई है ।* 

यदि हमे सूर-सारावली' को सूरसामर' की भूमिका या अनुक्रमणिका मानें तो यह भी 
मानना पड़ेगा कि यह 'सूरसागर' के पश्चात्‌ लिखी होगी, जो हास्यास्पद ही प्रतीत होता है । 
वास्तविक बात यह है कि 'सूर सारावली' सिद्धान्त रूप मे लिखा हुआ पृथक्‌ शैली मे एक पृथक्‌ 
ग्रन्थ है । सूरतागर की अनुक्रमणिका मानते का भ्रम 'एक लक्ष-पद-बन्द”' वाले पद से भी हो जाता 
है किन्तु एक लक्ष पद-बन्द से एक अथवाइसवालाख पदों की कल्पना भी निराधार ही प्रतीत होती 
है। श्री प्रभुदयाल मीतल ने अपने 'अणष्ट-छाय-परिचय” में एक लक्ष का अर्थ एक लाख ने करके 
एक लक्ष भगवान्‌ अर्थात्‌ लक्ष-आश्रय-स्वरूप श्रीकृष्ण किया है ।* मीतल जी के इस तक से हम 
सहमत नही है क्योंकि इस पद के पूर्वापरसम्बन्ध से लक्ष शब्द संख्या-वाचक ही प्रतीत होता है, 
अतएवं हमारी समझ में इस पद का निर्वाह दो प्रकार से हो सकता है : 

१-- लक्ष-पद-बन्द' में लक्ष शब्द तो सख्या-वाचक है हो परन्तु 'बन्द' शब्द प्रत्येक पंक्ति 
१ सूरदास डा० ब्रजेश्वर वर्मा पृ० १०४५ 
२ सूर-सौरभ पृ० ४८८ 
है गष्ट-छाप-परिचय (प्रभ्ुदयाल मीतल) पृ० १४३ 
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का सूचक है । इस प्रकार एक लाख पक्तियाँ दस सहस्र पदों से भी कम में आ सकती हैं और ६७ 
वर्ष की अवस्था तक उन्होने अवश्य इतने पदों की रचना कर ली होगी । कवि की भावी पद-निर्माण 
योजना का भी यह सूचक हो सकता है । 

२--सम्भव है यह पद प्रक्षिप्त हो और बाद मे ही किसी ने जोड़ दिया हो । 

सर-सारावली' के विषय-वर्णन, शैली, भाव और कवि-छापो को देखकर निश्चय-सा हो 
जाता है कि इसके रचयिता हमारे अष्टछापी कवि सूरदास ही है। कथा के वैषम्य, शैली की 
विभिन्‍तता और विषयान्तरता को देखकर अन्य काव की कल्पना युक्तिसंगत नहीं जान पडती । 
श्रीमद्भागवत में भी सृष्टि-क्रम कई प्रकार से बताया गया है और स्थान-स्थान पर विषयान्तरना 
भी हृष्टिगोचर होती है । पर श्रीमद्भागवत निश्चय रूप से एक ही व्यक्ति की रचना है। यो तो 
यदि 'सूरसागर' के प्रामाणिक पदों को भी तकं-पूर्ण आलोचना को कसौटी पर कसने लगे तो पक्ष 
और विपक्ष मे बहुत कुछ कहा सुना जा सकता है। अतएवं 'सूर-सारावली' को सूर-रचित ही 
मानता न्याय-संगत होगा । सूरदास के पदों की रचना का क्रम उनके जीवन के अन्तिम क्षणो तक 
चलता रहा । सम्भव है ६७ वर्ष की अवस्था तक उन्होने जितने पदों की रचना की हो, उनके सार- 
रूप मे 'सूर-सारावली' की रचना हुई हो । कुछ आलोचक 'सूरसागर' के अन्त में युगल-उपासना के 
पदों को देखकर कहते है कि महाप्रभु बल्‍लभाचार्य ने युगल-रूप की उपासना का विशेष प्रचार नही 
किया था, इसलिए यह ग्रन्थ सूर-कृत नही हो सकता; किन्तु यह युक्ति भी असंगत है क्योकि प्रथम 
तो यह कहना ही अयुक्त है कि बल्‍लभाचाय॑ जी युगल-मूर्ति के उपासक नहीं थे। दूसरे यदि इस 
युक्ति को स्वीकार कर भी लिया जाय तो 'सूर-सारावली” की रचतो तो उनकी (आचार्य वल्लभ 
की) मृत्यु से लगभग १५ वर्ष पश्चात्‌ हुई थी, जबकि पुष्टि सम्प्रदाय में सेवा के मण्डान की 
पूर्ण प्रक्रिया प्रारम्भ हो चुकी थी । इसलिए सूर-सा रावली' की प्रामाणिकता मे सन्देह के लिए कोई 
स्थान है ही नहीं । 


सूर-सारावली की कोई हस्तलिखित प्रति अभी तक्र प्राप्त नही हो सकी है परन्तु बा० 
राधाकृष्णदास ने 'सूरसागर' के आरम्भ मे उसको सबसे पहले छपवाया था। 'सूरसागर' की विभिन्‍न 
प्रतियों के विषय मे हम आगे लिखेंगे। 'सारावली' के दो पदों को काल-परिमाण-सूचक मानकर 
उसके आधार पर आधुनिक आलोचकों ने अपनी कल्पनाएँ प्रस्तुत की हैं । वे दो पद ये हैं : 
गुरु परसाद होत यह दरसन सरसठ बरस प्रवीन । 
शिव-विधान-तप करेउ बहुत विधि तऊ पार नही लीन्‍्ह ॥ पद सं० १००२॥ 


तथा 


सरस सम्वत्सर लीला गाव युगल-चरन चितलावे। 
गर्भवास बन्दीखाने में सूर! बहुरि नहिं आवे॥ पद सं० ११०७॥ 
आचार्य मुन्शीराम शर्मा ने उक्त दोनो पदों का समन्वय कर सरसठ वर्ष की आयु में सूर 
का सम्प्रदाय-प्रवेश मानकर उम्त वर्ष को 'सरस सम्बत्सर' की कल्पना के आधार पर सम्बत्‌ १५८१ 
माना है और उसी के हिसाब से उसमे से ६७ निकाल कर सूर का जन्म सम्वत्‌ १५१४ के लगभग 
माता है । 
शर्मा जी की यह कल्पना साम्प्रदायिक्र-साहित्य के उल्लेखों तथा ऐतिहासिक विवरणों के 
प्रतिकूल पडती है, अतः इसके मूल में कोरी कल्पना ही प्रतीत होती है। वास्तव मे इन पदों का 
अपना विशेष महत्व है। एक ओर तो ये सूर की जन्म-तिथि के निश्चय करने में सहायक होते है 
और दूसरी ओर साम्प्रदायिक-विवेचन की दृष्टि से भी महत्वपूर्ण सिद्ध होते है । हम पहले कह आये 
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हैं कि अप्टछाप की स्थापना गोस्त्रामी विदठलनाथ जी द्वारा सम्बत्‌ १६०२ में हुई थी। इसी वर्ष 
गोस्वामी जी ने सम्प्रदाय की सेवा-प्रणाली को व्यवस्थित एवं विस्तृत रूप दिया था। श्री वल्लभा- 
चाय॑ जी के ज्वेष्ठ पुत्र गोपीनाथ जी के निधन के उपरान्त विदृठलताथ जी ने ब्रजनयात्रा प्रारम्भ 
की और सम्वत्‌ १६०२ में उन्होंने अष्टछाप की तीव डाली । वार्ता-साहित्य से ज्ञात होता है कि 
सूरदास जी गोस्वामी विट्ठलनाथ जी को श्रीकृष्ण का ही स्वरूप मानते थे और उनके प्रति ऐसी ही 
निष्ठा, भक्ति एवं श्रद्धा रखते थे । अपने अन्त समय में “भरोसो हृढ़ इन चरनन करो” वाले पद 
में सुर ने गो० विट्ठलनाथ जी के प्रति अपनी परम भक्ति को प्रकट किया है। हो सकता है कि 
६७ वर्ष की अवस्था मे स० १६०२ मे जो दर्शनवाली बात उन्होने कही थी, वह भी गोस्वामी 
विट्ठलनाथ जी के प्रति हो । इस बात की पुष्टि उनके सेवा फलवाले “सेवा की यह अद्भुत रीति, 
श्री विट्ठलेश सों राखे प्रीति” वाले पद से भी हो जाती है। 

सरस सस्बतसर' वाले पद से काल-निर्णायक किसी विशेष सम्वतुसर की कल्पना भी अस ज्भूत 
ही प्रतीव होती है । हम आगे बतावेगे? कि किसी प्रकार पुष्टि-मार्गीय सेवा-प्रणाली के अनुसार 
वर्षोत्सवों का क्रम रखा गया है और तदनुकूल भावनाओं का समावेश किया गया है। रसिकेश्वर 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण की नित्य-लीलाओ का बड़े विस्तार के साथ सम्प्रदाय में समावेश हुआ और यह 
सब काय॑ श्री गोस्वामी विट्ठलनाथ जी ने ही किया था। सेवा का यह अद्भुत प्रकार सम्बत्‌ १६०२ 
से सम्प्रदाय मे प्रचलित हुआ और इसी सेवा-प्रणाली के आधार पर वर्ष भर की लीलाओ को दृष्टि 
में रखते हुए 'सरस सम्बतृसर' नामकरण किया गया। अतएवं 'सरस सम्बत्सर' का अभिप्राय वर्ष 
भर की लीलाओ से है। सवत्‌ १६१२ के पूर्व इस प्रकार की कोई सेवा-प्रणाली प्रचलित नही थी । 
इस सेवा का क्रम जन्माप्टमी से प्रारम्भ होता है, इसलिए सूर ने भी जन्माष्टमी से ही वर्णन प्रारम्भ 
किया है। सूर सारावली के वर्णन मे वर्षोत्सत की सभी भावनाओ का क्रम लक्षित किया जा सकता 
है। अत. हम सूर-निर्णय” के इस कथन से पूर्णतया सहमत है कि--सरसठ बरस प्रवीन” और 
सरत-सम्बत्मर लीला! दोनों कथन ऐतिह्य दृष्टि से एक दूसरे के सापेक्ष है और 'सरस-प्रम्वत्सर 
लीला' वाले कथन को स्पष्ट करने मे सरसठ बरस प्रवीन वाला पद अपने आप स्पष्ट हो जाता है । 
साहित्य-लहरी 

यह ग्रन्थ सूरदास जी के उन पदों का सग्रह है, जिनको हृष्टिकुट कहा जाता है और जो रस, 
अलंकार और नायिका-भेद वाली रचना-शैली से सम्बद्ध है। इसमे ११८ पद हैं। पद-सख्या १०६- 
११5 में विशेष प्रकार के ऐतिहासिक संकेत हैं। इस ग्रन्थ की कोई प्राचीन हस्तलिखित प्रति तो 
तहीं मिलती, किन्तु नागरी-चारिणी-सभा की रिपोर्ट में सूरदास जी के 'हष्टिकुट सटीक' तथा 
'सूरशतक' नाम की रचनाओं का उल्लेख है । इस ग्रन्थ की दो टीकाएँ भी प्रकाशित हो चुकी है । 
नवल किशोर प्रेस, लखनऊ, से 'सरदार' कवि की टीका दो भागों में प्रकाशित हो चुकी है, जिसके 
प्रथम भाग में ११८ तथा दूसरे में ६३ पद है। इस ग्रन्थ का नाम “श्री सूरदास के हृष्टिकूट सटीक' 
है ओर इसके अन्त में लिखा है “इति श्री सुकवि सरदार कृता साहित्य-लहरी समाप्ता ।”* दस 
ग्रन्थ की दूसरी टीका “बड्ग विलास' प्रेस, बॉकीपुर से प्रकाशित हुई, जिसके संग्रह कर्ता भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र तथा प्रकाशक श्री बाबू रामदीनसिह है। इन दोनों ही टीकाओ के अध्ययन से ज्ञात होता 
है कि सरदार कवि से पहले भ्नी 'हृष्टिकुट पदों" पर कोई टीका थी, सरदार कवि ने अपनी ओर से 

१ सूर सोरभ पृ० ७२ 

२ श्री सुरदोस के दृष्टिकूट 'सटीक' नवल किशोर प्रेस स० १९०४ वि० 
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भी कुछ नवीन अर्थ किये तथा साथ ही साथ कुछ दृष्टिकूट पदों को भो बढ़ाया है । अब विचारणीय 
प्रश्न यह कि 'साहित्य-लहरी' एक स्वतन्त्र रचना है अथवा 'सूरसागर' में आये हुए दृष्टिकूट पदों 
का संकलन मात्र ? अब तक 'सूरसागर' की जितनी प्रतियाँ उपलब्ध हुई है, उनमें 'साहित्य-लहरी' 
के कुछ पदों को छोडकर सभी पद नही मिलते । हाँ, इतनी बात अवश्य है कि 'सूरसागर' में इस 
प्रकार के कुछ पद अवश्य है, जो 'साहित्य-लहरी” के हृष्टि-कूट पदो से विषय और शैली का साम्य 
रखते है। सुकवि 'सूरदास' की टीका से विदित होता है कि उन्होंने जिस टीका का आश्रय लिया 
था, उसमें पदों की सख्या कुछ कम थी और वे 'सूर के हृष्टि-कूट' पदों के नाम से प्रचलित थे । 
सूरदास जी का 'सूरशतक' नाम की कृति मे भी प्रायः व ही पद है, जो 'साहित्य-लहरी' मे समृहोत 
हैं। विद्या-विभाग, कॉँकरोली मे 'सूर-सतक' की एक प्रति मौजूद है तथा नागरी प्रचारिणी सभा 
की खोज-रिपोर्ट में भी इसका उल्लेख हुआ है । कॉकरौली-विद्या-विभाग में सूरदास जी के दृष्टि-कूट 
पदों की अन्य दो टीकाएँ है । उन सब बातो से ऐसा प्रतीत होता है कि सूरदास जी ने हृष्टिकूठ-पदों 
की रचना स्वतन्त्त रूप से ही की थी और सम्भवत. उनका सकलन उनके जीवन काल में ही हो 
गया था किन्तु इतना अवश्य है कि 'साहित्य-लहरी” का जो रूप इस समय है, उसमे कुछ पद प्रक्षिप्त 
अवश्य है। इस ग्रन्थ के अधिकाश पदो मे नायिका भेद, अलकार आदि का विवेचन है। पहले १०४ 
पदों मे तो उनके वण्यंविषयों का भी उल्लेख है तथा आगे के पदों मे कही स्पष्ट तथा कही अस्पष्ट 
रूप मे काव्यांगो का विवेचन होते हुए भी भक्ति-भावना का परमोत्कर्ष लक्षित होता है । 'साहित्य- 
लहरी” की प्रामाणिकता भी सूर के आधुनिक आलोचकों का प्रमुख आलोच्य-विषय रहा है और 
डा० ब्रजेश्वर वर्मा के अतिरिक्त सभी ने इसे सूरदास जी की प्रामाणिक रचना ठहराया है। इस 
विषय पर विचार करते हुए डा० दीनदयालु गुप्त लिखते है : 

“पाहित्य-लहरी सूरदास के दृष्टिकूट पदों का ग्रन्थ है, जिसका संकलन सूर के ही जीवन- 
काल में हो गया था | इसकी रचना के बाद भी सूर ने 'सूरसागर” में हृष्टिकूट पद लिखे और 
उनको छाँट कर लोगो ने बाद को मूल 'साहित्य-लहरी' मे मिला दिया । यह ग्रन्थ यद्यपि 'सूरसागर' 
का अश कहा जा सकता है फिर भी एक स्वतन्त्र प्रन्थ है, जो अपनी निजी विशेषताएं रखता है ।”* 

डा० गुप्त ने ११ वे पद को प्रक्षिप्त माना है और वहाँ तक कहा है कि सम्भवतः १०वें 
पद के अनन्तर सभी पदों का समावेश 'साहित्य-लहरी मे बाद को हुआ है । 

आचार्य मुन्शीराम शर्मा 'सोम' ने 'साहित्य-लहरी' को समग्रतः प्रामाणिक मानकर १५८वें 
पद के आधार पर अनेक कल्पनाएँ कर डालो है, जिनका उल्लेख हम पहले अध्याय में कर आये 
हैं। वास्तव मे अब साहित्य-लहरी' के २१८वे पद की अप्रामाणिकता सर्वविदित हो चुकी है, अतः 
उसकी अध्रामाणिकता सिद्ध करने के लिए युक्तियो का उद्धरण करता पुनरक्ति अथवा पिष्टपेषण 
होगा । हाँ, पद सं० १०६ अवश्य विचारणीय है, जो इस प्रकार है-- 

मुनि पुनि रसन के रस लेख । 

दसन गौरीचन्द का लिखि सुबल सम्बत्‌ पेख ॥ 
नन्‍्द-नन्दन मास छे ते हीन तृतीया वार। 
नन्‍्द-तन्दन॒ जनम ते हैं बान सुख-आगार ॥ 
तृतीय ऋक्ष सुकर्म जोग विचारि सूर नवीन । 
नन्द-नन्दन -दास-हित साहित्य लहरी कीन ॥। 
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सम पद में 'साहित्य-लहरी' के रचना-काज की ओर सकेत किया गया है । इसमे दो बातें 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है : १-रचना काल, २--ननन्‍्द-नन्‍्दनदास-हित | इन दोनों ही 
विषयों मे विद्वानों में मत-मेद है। रसन का अथे आचार्य मुशीराम शर्मा ने रसना के व्यापारों 
के आधार पर दो मानकर 'साहित्य-लहरी' का रचना-काल सं० १६२७ माना है किन्तु आचायें 
रामचस्द्र शुक्ल ते पुनि! के स्थान पर सुनि (शुल्य) मानकर संख्या १६०७ निर्धारित किया 
है। कुछ आचार्यो ते 'रसन का अर्थ एक (१) मानकर स० १६१७ की कल्पना की है। डा० 
ब्रजेश्वर वर्मा ने लिखा है, “इस पद से एक और संख्या निकाली जा सकती है, यथा “-सुनि ८ 
७ पुनि (पुनः) मुनित-७, रसन के रस--६ दशन गौरी नन्दन को --१5-१६७'”, इसकी पुष्टि 
में वे आगे लिखते है : 

बदि सूरदास के समय से इसे मिलाने का आग्रह ते हो तो यह सख्या अर्थ-सुकरता के 
अधिक निकट है क्योंकि इसमे न तो 'पुनि! को छोडा गया है और न 'रसन के रस को खण्डित 
किया गण है? ऐसा मानने से स्वतः साहित्य-लहरी' सुर की रचना नहीं ठहरती, परन्तु 
'माहित्य-लहरी' का रचना-काल स० १६०७ जितना प्राचीन भी नही माता जा सकता। 

हमारी सस्मति में इसमे १६०७ का ही उल्लेख है क्योकि 'सुनि' का हस्त लेख में 'पुनि' 
पढ़ा जाना असम्भव नहीं। 'रसन के रस लेख में तो भ्रान्ति के लिए स्थान ही नही, स्पष्ट 
ही लेखक को रसन के अर्थात्‌ रसना के रस जो ६ होते है अभीष्ट है। यहाँ 'रसन' शब्द का 
प्रयोग काव्य के ८ रसो की व्यावृत्ति के प्रयोजन से ही किया गया है। इस प्रकार 'साहित्य-लहरी' 
का रचता-काल इस पद के द्वारा सम्बत्‌ १६०७ ही द्योतित होता है। नन्द-नन्‍्दनदास के भी दो 
अर्थ किये गये हैं--तन्दनदास-ननन्‍्द अर्थात्‌ कृष्णदास अयवा स्वय नन्‍्ददास । यहाँ ननन्‍्ददास अर्थ 
ही उपयुक्त प्रतीत होता है। “क्ृष्णदास' की कल्पना करने वालो ने भी सामान्यतः कृष्ण-भकत 
तथा नन्‍्ददास के पुत्र कृष्णयास को ही स्वीकार किया है तथा इस मान्यता की पुष्टि आख्या- 
यिक्रा और वार्ता से की है। जब ननन्‍्ददास जी वल्लन-सम्प्रदाय में प्रविष्ट हुए, तब सूरदास जी ने 
उन्हे नन्‍्द-नन्दतदास कहा था । “भाव-प्रकाश' वाली वार्ता का आश्रय लेकर श्री द्वारकादास 
परीख तथा प्रशभुदयाल मीतल ने यह सिद्ध किया है कि जब नन्ददाप्त ने 'पुष्टि-मार्ग' में प्रवेश 
किया तब सर्व प्रथम वे सूरदात् की स्ंगति में ६ मास तक चन्द्र-सरोवर पर रहे थे और वह 
सम्वत्‌ १६०७ के लगभग ही ठहरता है। नन्ददास ते स्वयं भी इत्त प्रकार के काव्यागों का 
विवेचन करने वाले ग्रत्थों की रचना की थी। वास्तव में हिन्दी-प्राहित्थ में रीति काव्य-प्रवाह 
के मूल स्रोत को प्रवृत्त करने वाले सर्वेप्रथम कवि ये ही हैं क्योंकि कृपाराम की 'हित-तरगिणी' 
का रचना-काल संदिग्ध है । 

सुर की रचना (साहित्य-लहरी) के आधार पर उनकी भक्ति भावना को श्ूज्भार के 
कर्दम से लाड्छित और दूषित भी अनेक आलोचको ने ठहराया है। केवल इस ग्रन्थ मे ही नही, 
सूरसागर'” में भी श्ज्भार के उन्मुक्त वर्णनों के अनेक उदाहरण उपलब्ध होते है किन्तु इस आधार 
पर भक्त शिरोमणि महाकवि सूरदास की रचता में भौतिक बासनाओं का आरोप उनके पवित्- 
हृदय में छिद्गान्वेषण की चेष्ठा करता ही कहा जायगा क्‍योंकि अपनी पवित्र भावना के बल पर 
सासारिकता के धरातल से बहुत ऊंचे उठे हुए सूर ने अपने आराध्य की अनेक प्रणय-पुर्ण लीलाओं 
के मधुर गात का जो स्वर उठाया है, उसमे सरसता है किन्तु कर्दम नहीं; विहलता है किन्तु 
वासना नहीं; सौदर्य रस-पान की आकुल पिपासा है किल्तु ऐद्रिय लोलुपता नहीं। वाष्प की 
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तरलता है किन्तु हृढता के साथ; मुस्कान की मादकता है किन्तु चेतनता के साथ; अनुभूतियों 
की षपलता है किन्‍्तु स्थिरता के साथ। कहाँ तक कहें, लौकिकता है परन्तु अलौकिकता के 
ताथ । चतन्य सम्प्रदाय की भाँति पुष्टि सम्प्रदाय के भक्तों ने भी भक्ति को रस मानकर अनेक 
प्रकार से नायक-तायिकाओ का वर्णन किया है। इस विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैः-- 

१--यह पद सूर-रचित न हो किस्तु बाद मे किसी ने उसके “हृष्टि-कूट' पदों मे जोड़ 
दिया हो क्योंकि इस प्रकार की पद-प्रक्षेप-प्रणाली सरदार कवि की टीका से भी सिद्ध होती है। 
इतना तो मानना ही पड़ेगा कि इस पद के पश्चात्‌ आये हुए 'साहित्य-लहरी' के पद अवश्य ही 
बाद से जुड़े हुए है। इस पद को प्रक्षिप्त मानने के पक्ष में यह युक्ति भी प्रस्तुत की जा सकती 
है कि सूरदास ने अपनी रचनाओ में कहीं भी काल-सकेत नही किया है, केवल 'सूर-सारावली' 
में ६७ वर्ष की आयु का उल्लेख है | इसलिये अन्य युक्तियुकत प्रमाणो के अभाव में हम इस पद 
को सूर-क्ृत मानने के लोभ को संवरण नही कर सकते । 

२--यह पद सूर-क्ृत है और उन्होंने नन्‍्ददास के लिये इन हृष्टि-कूट पदों की रचना 
की, इसका उद्देश्य उनकी उद्दामवासना को श्रीकृष्णापंण कराता था। एक तीसरी कल्पना यह 
भी की जा सकती है कि सूरदास के हृष्टि-कूट पदों की व्याख्या किसी विद्वान ने 'साहित्य-लहरी' के 
नाम से भक्तों के हित के हेतु बाद मे की हो किन्तु इस कल्पना को स्वीकार करने पर इस पद 
द्वारा प्रतिपादित समय की व्याख्या का स्वरूप बदलना पड़ेगा । 


सूरसागर 

सूरसागर सूरदास जी की महत्वपूर्ण प्रामाणिक रचना है। बहुत सम्भव है सूर के जीवन- 
काल मे ही उसका किसी न क्षिसी रूप में संकलन हो गया हो । हम पहले कह चुके हैं कि 
गोकुलनाथ जी कृत सूरदास की वार्ता में इस बात का संकेत है कि सूर ने सहस्रावधि पदों की 
रचना की, जिनका सागर सारे संप्तार में अ्सिद्ध हुआ । हरिराय जी ने अपने 'भाव-प्रकाश' मे 
इसकी पुष्टि की है कि इस ग्रस्थ मे ज्ञान-बैराग्य के पृथक्‌-पृथक्‌ भव्ति-भेद, अनेक भगवद्‌ अवतार 
और उन सबकी लीला का वर्णन है। 'सूरदास जी की वार्ता (प्रसग ४) मे यह भी उल्लेख 
है कि अकबर बादशाह ने सूरदास के पदों का संकलन कराया था । इस प्रकार वार्ता-साहित्य 
के आधार पर यह कहा जा सकता है कि सूरदास जी के कीत॑न पदों का संग्रह उतके समय 
में ही हो चुका था परन्तु उनके समय की कोई प्रति अब उपलब्ध नहीं है । 'सूरसागर” की 
अनेक प्रतियाँ हमारे देखने में आयी है। मथुरा-निवासी पं० जवाहरलाल चतुववेदी ने पोद्दार- 
अभिनन्दन-प्रन्थ”/ में अपने एक लेख में 'स्र-सागर! की प्रतियों का विवरण दिया है, जिसे हम 
नीचे उद्धृत करते हैं : 


हस्तलिखित 


जिन प्रतियों के स्थान का कोई पता नहीं चलता-- 
१--सूरसागर सं ० १७३४ की प्रति । 
२--सूरसागर सं० १८१६ की प्रति।' 
जिन प्रतियों का उल्लेख बाबू राधाकृषष्णदास ने किया है, वे ये हैः--- 
१--सूरसागर (प्रथम-स्कध से नवम स्कंध तक), प्रा० स्था० खद्भ विलास प्रेस, पटना । 
२--सू रसागर (दशम-स्कव्ध पूर्वाद्ध ) भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र पुस्तकालय, काशी । 
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३-सूरतागर (दशम स्कन्ध उत्तराद्ध से द्वादश स्कन्ध तक) काशी राज्य-- रामनगर 
की प्रति । 
मिश्रवन्धुओं द्वारा उल्लिखित । 
१--सूरसागर (पद सख्या १२ हजार) खत्री मुहल्ला लखनऊ, अहमदाबाद (गुजरात) 
“ २-सूरसागर (संग्रहमत्मक) प्रा० पं० केशवराम काशीराम शास्त्री, गुजरात वर्नाक्यूलर 
सोसाइटी, भद्रकाली । 
अलीगढ़ (याज्ञिक पुस्तकालय )-- 
१-सूरसागर प्रथम स्कन्ध नें० २६७/२६ 
२-सूरमागर (त्म्पू्णं) न० २६६/४५४ सं० १८५४ की प्रति! । 
३-सुरसागर (अपूर्ण) न० ३७५/२६। 
४--सूरसागर (अपूर्ण) न० ४०१/२६ सं० १६०० की प्रति । 
५-सूरसागर (अपूर्ण) न० ४०२/ २६ सं० १६०० की प्रति । 
६-सूरसागर (दशम अपूर्ण नं० 5९३/२६। 
उज्जेन (मध्य भारत)-- 
१--सुरसागर; प्रा०--ओरियश्टल मैन्‍्यूस्क्रिप्ट लायब्ेरी, उज्जैन । 
उदयपुर (मेवाड) सरस्वती भण्डार-- 
१--सूरसागर (सम्पूर्ण संग्रहात्मक) स० १६६४७ की प्रति। 
२--सू रमागर (सम्पूर्ण संग्रहात्मक) सं० १७६३ की प्रति । 
३--सू रसागर (सम्पूर्ण संग्रह्मत्मक)। 
अन्य-- 
१--सूर पदावली (सक्षिप्त) सं० १७६० की प्रति। 
२--सूर सारावली (संक्षिप्त) अन्तिम पद “ब्रज ते पावस पै न गईं ।” 
कलकत्ता-- - 
१--पृणंचन्द नाहर । 
सूरतागर (पूर्ण द्वादश स्कन्धात्मक) 
२-हँनुमान प्रसाद पोददार-- फर्म ताराचन्द घनश्यामदास” 
सूरसागर (पूर्ण द्वादश-स्कन्धात्मक)स० १८६४६ की प्रति । 
कॉकरोली'* (मेवाड) सरस्वती भण्डार!-- 
१--सूरसागर (पूर्ण सग्रह्मत्मक) बन्ध सं० १ 
२-सूरसागर (पूर्ण संग्रहात्मक) बन्ध सं० ७ पुस्तक सं० ५ 
३--सूरसागर (पूर्ण सम्रहात्मक) बन्ध सं० २। ४६ पुस्तक सं० ५ 
४-सूरसागर (पूर्ण संग्रहात्मक) बन्ध सं० ४७ पुस्तक स ० ४ 
#- धृरसागर (पूर्ण सम्रहत्मक) बन्ध सं० ६६ पुस्तक सं ० १ 
६इ>सूरमामर (पूर्ण संग्रहात्मक) बन्ध सं० ८१ पुस्तक स० ४ 
3-सूरसागर (पूर्ण संग्रहत्मक) सं० १६१२ की प्रति 
5--सू रसागर (दशम स्कन्ध) बन्ध सं० ४दै पुस्तक सं० ५ 
१ ये पुस्तकें अब नांगरी प्रचारिणी सभा काशी मे आ गई हैं । 
२ यहाँ ब्रज-भाषा-साहित्य को हस्तलिखित पुस्तकों का बड़ी भारी और सुन्दर सम्रह है। 





( ४७ ) 


5- सूरसागर के पद (स्फूट) बन्ध सं० १०४ पुस्तक स० ३ 
१०--सूरदास के पद (स्फूट) बन्ध सं० २४ पुस्तक सं० ४ 
कामवन (भरतपुर) “देवकीनन्दनाचार्य-पुस्तकालय”'' 
सूरसागर (पूर्ण सम्रह्मत्मक) 
कालाकॉकर (अवध) राज्य-पुस्तकालय-- 
सूरसागर (पूर्ण द्वादश स्कन्धात्मक) सं० १८६८६ की प्रति । 
काशी “तागरी प्रचारिणी सभा -- 
१-- सू रसागर' (पूर्ण, द्वादश-स्कन्धात्मक) सं० १८८० की प्रति । 
२--सू रसागर' (पूर्ण, द्वादश-स्कन्धात्मक) सं० १६०४ की प्रति सूबा साहिब बाली 
३---सूरसागर (पूर्ण, द्वादश-स्कन्धात्मक) स० १६१६ की प्रति । 
४--सूरसागर (पूर्ण, द्वादश-स्कन्धात्मक) 
५- सूरसागर (पूर्ण, द्वादश-स्कन्धात्मक) बा० श्यामसुन्दरदास वाली प्रति । 
अन्य--- 
१-शाह केशवदास 'रईस' काशी--- 
सूरसागर (पृर्ण द्वादश-स्कन्धात्मक) स० १७४३ की प्रति । 
२--जानीमल 'खजाञ्ची' काशी * 
३-- रामकृष्णदास” काशी -- 
सूरसागर (पूर्ण, द्वादाश-स्कन्धात्मक) सं० १६२६ की प्रति। 
४--गोकुलदास “रईस' 
सुरसागर (पुर्ण, द्वादश-स्कन्धात्मक ) 
४--प० रघुनाथ राम, गायघाट काशी 
सूरसागर (पूर्ण, द्वादश-स्कन्धात्मक) 
६--ला० रामरत्न छागरा' सगरा वाला, २५/२ लक्कड़ गली, काशी सूरसागर 
(पूर्ण, द्वादश-स्कन्धात्मक ) 
७--काशी-राज्य-पुस्तकालय, सरस्वती भण्डार', रामनगर (काशी )-- 
सूरसागर (पूर्ण दो खण्डो मे, द्वादश स्कन्धात्मक) 
किशनगढ़ (राजपूताना), राज्यपुस्तकालय, 'सरस्वती-भण्डार सरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) 
कुचामन (राजपृताना), राज्य-पुस्तक-भण्डा २--- 
सूरसागर (पृ्ण, संग्रहात्मक स० १६७४ की प्रति) 
कोटा... (राजपृताना) राज्य-पुस्तकालय 'सरस्वती-भण्डार' 
१--सूरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १६७० की प्रति 





१ कामबन के देवकी नन्‍्दन पुस्तकालय में श्री स्रकृत गांवधेन लीला' तथा प्रान-प्यारी (स्यथाम सगाई ) भी है। 

२ बा० राधाकृष्णदास ने स्वसम्पादित तथा “बकठेश्वर प्रेस” बम्बई से मुद्रित सूरतागर की भूमिका में इसका नाम 
जानीमल खानचन्द लिखां है। दे०--वेकठेश्वर प्रेस की प्रति सवत्‌ १६५३ का सस्करण । 

३ यह प्रति बहुत सुन्दर तथा शुद्ध पाठ युक्त है, सभा ते अपना 'सुरसाभर' सम्पादित कराते समय इसका प्रयोग 
नही किया है। 
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२--सू रनागर [पृर्ण-संग्रहात्मक) 
खोज-रिपोर्ट ' (रिसचं) के अनुसार 
१---खोज-रिपोर्ट सन्‌ १४०१-४ तथा ६, (उत्तर प्रदेश द्वारा प्रकाशित) -- 
(क) सूरसागर' सं० १७६२ की प्रति । 
(ख) सूरसागर” सं० १८५३ की प्रति। 
(ग) सूरसागर्र सं० १८६६ की प्रति । 
(घ) 'यूरसागर' सं० १८७३ की प्रति । 
२--खो ज-रिपो्ट सन्‌ १६०३-१० तथा ११ पृष्ठ ७-८ 
सूरसागर 
३--- खोज-रिपोर्ट सन्‌ १८० २--- 
'पुरसागर के पद (स्फूट) 
४--खोज-रिपोर्ट सन्‌ १६०६-७-८ 
'सूरसागर' (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १६६७ की प्रति 
छतरपुर (बुग्देलखण्ड )--राज्य-पुस्तकालय 
सूरसागर (पृण, संग्रहात्मक) 
जयपुर (राजपृताना) राज्य-पुस्तकालय 
सूरसागर। (पूर्ण, दो खण्डों मे, संग्रहात्मक)सं० १८५४ की प्रति 
अन्य-स्थान--गिरधारी जी का मन्दिर, जयपुर, 
सुरसागर (सग्रहात्मक) 
जामनगर * (सौराष्ट्र), “बड़ी हवेली” (मन्दिर) 
सूरसागर (संग्रहात्मक) 
जूनागढ* (सोराष्ट्र), “बड़ी हवेली” (मन्दिर) 
सूरसागर (संग्रहात्मक) 
जौनपुर (उत्तर प्रदेश) पं० गणेशबिहारी मिश्र (मिश्रबन्धु) के पास लखनऊ -- 
सूरसागर (पूर्ण, द्वादश स्कत्धात्मक) सं० १८५४ की प्रति । 
झालरापाटन (राजपूताना) राज्य-पुस्तकालय-- 
१--सू रसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १६७८ की प्रति । 
२--सू रजी के पर्दा (स्फूट संग्रह) 
दरियाबाद-- (लखनऊ) रायराजेश्वर बलीसिह पुस्तकालय -- 
सूरसागर (पूर्ण, द्वादश-स्कन्धात्मक), १८८२ की प्रति, लिपि 'फारसी” 
दतिया. (बुन्देलखण्ड) राज्य-पुस्तकालय--- 
१--सू रसागर (प्‌र्णे, संग्रहात्मक) सं० १८०र्ष की प्रति । 
२--सूरसागर (पृणछ्ण, संग्रहमत्मक) 

१ सोज-रिपोर्ट के अनुसार इन सूरसागरों का ठीक-ठीक पता न होने से सम्पादन में किसी ने इनका उपयोग नहीं 
किया है। इन खोज-रिपोर्टों में पद-संग्रह (खोज-रिपोर्ट सनू १६०२ तथा १९०६) श्री बल्लभाचार्य जी के 
'उत्सव पद्दा (खो० रि० सन्‌ १९०२) “कीतेन पद! (खो० रि० सन्‌ १९०६) तथा इसी प्रकार “ख्यांल-टष्पा 

(खो रि० सन्‌ १९०२) आदि सप्रह-ग्रन्थो में सूर के बहुत पद सप्रहीत हैं । 


२, रे जामनगर और जुनागढ़ (सौराष्ट्र) की इन ह॒वेलियों मे हिन्दी (ब्रज-भाषा) साहित्य का बहुत कुछ भण्डार है, 
जो दर्शनीय है । 
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दिल्ली प्रो० नगेन्द्र द्वारा प्राप्त-- 
सूरसागर (पूर्ण, द्वादश-स्कन्धात्मक) सं० १८७७ की प्रति। 
नाथद्वारा” (मेवाड) सरस्वती भण्डार', “्रीनाथ जी का मन्दिर'-- 
सूरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १६५८ की प्रति 
पुवर्यां. (शाहजहाँपुर, उत्तर प्रदेश) प० 'लालमणि पुस्तकालय 
'सूरदास' (पूर्ण, तीन खण्डों में द्वादश-स्कन्धात्मक) 
पूना--दविखिन कालेज पुस्तकालय-- 
सुर-पदावली (स्फुट) 
प्रयाग 
१--म्यूनिसिपल म्यूजियम (अजायबघर)-- 
१--सूरसागर (केवल दान के पद) बं० सं० २१८, गु० सं० ६५। 
२-सूरततागर (रास के पद) बं० सं० २१६, पु० स० ७४ । 
३--सूरसागर अपूर्ण, (पद-संख्या २०११) बं० स० २१६, पु० सं० ८८ 
कक अपूर्ण, (पद संख्या २५१४) ब० सं० २१३, पु० सं० १७, सं० १७४३ 
५--स रदास के पद (छोटा संग्रह) बं० स० २०८, पु० सं० ५। 
६- सर पदावली (खंडित प्रति) बं० स० २१७, पु० सं० १३२३ । 
७--स्‌ रदास-भजनावली (नई प्रति) बं० स० १८६, पु० सं० ३५॥ 
५--सूर-तुलसी भजनावली (सग्रह) बं० स० २१८, पु० सं० २०१ 
२--बिहारी जी का मन्दिर (निम्बाक॑-पुस्तकालय) महाजनी ठोला-- 
सूरसागर (सग्रहात्मक, खण्डित प्रति) 
३--हिन्दी-सा हित्य-सम्मे लन-- 
१--सू रसागर (पूर्ण, सम्रहात्मक) बं० से २१६, १० सं० ४७, सं० १८५० की प्रति। 
२--सूरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) ब० सं० २१६, पु० सं० ३, सं० १५३४ की प्रति । 
३--सू रसागर के पद (संग्रह) बं० स० १४६, पु० स० २०८ | 
४---सूरदास के पद संग्रह, (फारसी लिपि) पु० सं० ८६१ ॥ 
५--सूरदास के भजन संग्रह, (लिपि फारसी) पु० सं० ८५५५ । 
बम्बई वेकटेश्वर प्रेस 
सूरसागर (पूर्ण, द्वादश स्कन्धात्मक) बा० राधाकृष्णदास, काशी की प्रति यत्त-तत्न उन्ही 
के द्वारा संशोधित । 
बरौली (भरतपुर स्टेट) पो० पहाडी, ठा० रामप्रसादर्सिह 
सूरसागर (पुस्तक-नाम भागवत सूरदास कृत, पूर्ण, सम्रहत्मक) स ० १७ ८ की प्रति । 
बाजपेयी का पुरवा (बहरायच) पो० सिस्तिया, शिवनारायण बाजपेयी-- 
सूरसागर (पूर्ण, ढ्वादश स्कम्धात्मक) सं० १८५दैढ की प्रति । 
बिजाबर (बुन्देलखण्ड) स्टेट-राज्य पुस्तकालय 
सूरसागर (पूर्ण, सग्रहात्मक) सम्बत्‌ १८७३ 
१ "नाथ द्वारा' के 'सरस्वती-भण्डार' मे हिन्दी (ब्रज-भाषा) साहित्य का अतुल भण्डार है, जो अभी तक देखने मे 
नही आया है। यहाँ के पुराने अध्यक्ष स्व० श्री रामनाथ जी देवषि द्वारा सुरततागर की एक ही प्रेति का उल्लेख 
आया है । वैसे यहाँ सूरसागर की बहुत सी प्रतियाँ है । 


( ५० ) 


बीकानेर (राजपृताना) अनुप-संस्कृत लाइब्रेरी 
१--सू रसागर (पूर्ण, सम्रहात्मक) सम्बत्‌ १६८१ की प्रति, बुरहानपुर, रो वाली । 
२--सूरसागर (पृ्ण, सम्रह्मत्मक) सम्बत्‌ १६६४५ की प्रति, प० बेली जी की लिखी । 
३--सूरसागर (पूर्ण, सग्रहात्मक) सं० १६८ की प्रति, मथुरा (केशवदेव जी का मन्दिर 
मललपुरा) के वैद्य विष्ण भट्ट की लिखी । 
४--सूरसागर (पूर्ण, सम्रहात्मक) सम्वबत्‌ १७७३ की लिखी। 
५--सू रसागर (पृण॑, सम्रहात्मक) 
६--सू रसागर (पृण्ण, सभ्रह्मत्मक) 
७--सू रसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) 
८--सूरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) 
द--सुरसागर (खण्डित, संग्रहमत्मक) 
१०--सूरसागर (खण्डित, संग्रहात्मक) 
स्र-छत्तीसी (छोटा संग्रह) 
सूर-पच्चीसी (छोटा सम्रह) 
बूंदी (राजपुताना) राज्य पुस्तकालय, सरस्वती-भण्डार 
सूरसागर की पोथी (पूर्ण सम्रहात्मक) सं० १६०१ की प्रति 
बेसवाँ (अलीगढ़) ठा० मतंगध्वजप्रसादर्सिह का पुस्तकालय 
१--सू रसागर (प्रथम स्कन्ध से नवम स्कनन्‍्ध तक) सं० १८७६ की प्रति । 
२--सूरसागर (दशम स्कन्ध से द्वादश स्कन्ध परयेन्त) सं० १८७६ की प्रति । 
भरतपुर स्टेट-- राज्य पब्लिक लाइब्रेरी-- 
१--सू रसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) 
२--सूर-पच्चीसी (छोटा-सा संग्रह) 
भिनगा स्टेट (बहरायच) राज्य पुस्तकालय 
सूरसागर (पूर्ण, द्वादश स्कन्धात्मक) पद संख्या २१२४ । 
मथुरा-- 
१--प० नटवरलाल चतुर्वेदी, शीतला पाइसा, नई कोतवाली के पास 
१---सूरसागर (पुस्तक नाम भागवत, सूरदास-कृत) पृर्ण संग्रहात्मक, सं० १६८८ की प्रति 
तथा कुछ अंश सं० १७४५ का लिखा पृथक । 
२--सूरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १७४० की प्रति। 
२--प० ग्रोपालशकर नागर--बिहारीपुरा (सेठ भीखचन्द की गली) 
सूरसागर [पूर्ण संग्रहात्मक) स० १७५८ की प्रति । 
३--जवाहरलाल चतुर्वेदी कुआ वाली गली-- 
सूरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १६४४ की प्रति (यह प्रति सबसे प्राचीन है) । 
महावन (मथुरा) बा० कृष्ण जीवनलाल वक्नील, 
१--सरसायर (पुस्तक नाम “भ.गवत-पद, पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १०५१० की प्रति | 
२--सू रसागर (खण्डित, स्कत्धात्मक, दशम स्कन्ध के अतिरिक्त प्रथम स्कन्ध से द्वादश 
स्क्रन्ध पर्यन्त) सं० १५६७ की प्रति। 
३-सूर-पच्चीसी (स्फुट-पद) 
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मिर्जापुर (बहरायच) पो० बहरायच, विट्ठलदास महन्त-- 
सूरदास (पूर्ण, द्वादश स्कन्धात्मक) स० १६०४ की प्रति । 
रीवाँ (बुन्देलखण्ड) राज्य पुस्तकालय :--- 
१--सूरसागर (पुर्ण, सग्रहात्मक) स० १७४० की प्रति | 
२--सूरसागर (खण्डित प्रति) 
रेवाड़ी (गुडगॉवाँ) प० रामस्वहूप शास्त्री, काव्यतीर्थ॑, संस्कृत-अध्यापक, अहीर हाई स्कूल 
१--सूरसागर (पूर्ण, द्वादश स्कन्धात्मक) 
२--रास-लीला (सूरदास-कृत ) 
लखनऊ १--ला० श्यामसुन्दरदास अग्रवाल मसकगज-- 
१-सूरसागर (पूर्ण, द्वादश स्कन्धात्मक) सं० १८६६ की प्रति । 
२--प० बद्रीनाथ भट्ट बी० ए०, प्रो० लखतऊ यूनिवर्सिटी --- 
१--सू रसागर (पूर्ण, द्वादश स्कन्धात्मक) 
२--सूरसागर (खण्डित प्रति, द्वादश स्कम्धात्मक) 
अन्य :-- 
१--भ्रम र-गीत--सू रदास 
२--रुक्मिणी-मंगल -- सूरदास 
३--सुदामा-चरित--सू रदास 
३--पं० श्यामबिहारी मिश्र (मिश्रबन्धु) 
सूरसागर-सार (स्फूट पदों का सग्रह) 
लबेदपुर (बहरायच) बा० पदमबक्सर्सिह 
सूरदास (पूर्ण, द्वादश-स्कन्ध्) 
शेरगढ़ (मथुरा) बा० गोकुलप्रसाद सक्सेना, 
सूरसागर (पुस्तक नाम--सूरदास के पद, पूर्ण, संग्रहात्मक) सं० १६८२ की प्रति। 
स्वामीदयाल का पुरवा (बहराइच) पो० सिसिया, प० स्वामीनारायण वाजपेयी -- 
१---सूरसागर (पूर्ण, द्वादश स्कन्धात्मक) स० १८र्यद की प्रति | 
२--भ्रमर-गीत, सूरदास (संग्रह) सं० १८६१ की प्रति । 
अन्यत्र 
भारत से बाहर अमरीका और यूरोप मे भी 'सरसागर' की प्रतियाँ मिलती है; जैसे, 
अमरीका हावेर्ड-यूनिवर्सिटी-लाइब्रे री-- 
सूरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक) 
पेरिस (फ्रांस) “पेरिस लाइब्रेरी --- 
१--सूरसागर-किताब (लिपि-फारसी, स्कन्धात्मक ) सं० १७६६ की प्रति। 
लन्दत “ब्रिठिश-म्यूजियम! 
१--सूरसागर (कापी) पूर्ण, द्वादश स्कन्धात्मक, सं० १७५० की प्रति। 
२-- भव र-गीत, (स्‌रदास) सं० १७६६ की प्रति, श्याम जू पाण्डे लिखित । 


मुद्रित-प्रतियाँ 
सूरसागर की मुद्रित प्रतियों के दो ही संस्करण--नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ और वेंकटेश्वर 
प्रेस, बम्बई के कहे जाते हैं, मिलते भी यही हैं। कलकत्ता से भी एक छोटा-सा समप्रह-“सूर 
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संगीतकार” नाम से प्रकाशित हुआ था । रागकल्पद्रुम में भी, जो तीन भागों में कलकत्ता से 
प्रकाशित हुआ था, ब्रजभाषा के अनेक पद-रचयिताओ के पदो के साथ सूरदास जी के भी अधिका- 
धिक पद छपे है। परन्तु इन सब मुद्रित प्रतियों मे नवलकिशोर प्रेस द्वारा प्रकाशित श्रतियाँ 
ही सबसे पुरानी है। नई खोज द्वारा 'सूर-सागर' की इससे भी पुरानी कुछ प्रतियाँ प्राप्त हुई हैं, 
जिनका विवरण निम्न प्रकार है : 


आगरा-- 
१- सूरसागर, प्र० मु०--मतबअ ईजाद प्रेस (लीथो), सन्‌ १८५६७, तीसरी बार । 


२-सूरसागर, प्र० मु०-- मतबअ क्ृष्णलाल प्रेस, संग्रहात्मक (लीथो) सन्‌ १८७ २ । 
कलकत्ता -- 
१--यूर-संगीत-सार-प्र ०-अरुणोदय, मु० बगवासौ प्रेस, सन्‌ १६०२, विनय तथा बाल-लीला 
से लेकर भ्रमर-गीत तक के पदो का सक्षिप्त समग्रह । 
२--राग-कल्पदुम, भाग १, २, ३, स०--कष्णातन्द रागसार; सं० नगेच्द्रताथ बसु, 
प्र० बंगीय-साहित्य परिषद्‌ कलकत्ता, मु० विश्वकोष प्रेस, कलकत्ता सम्बत्‌ 
१५७१-७३ । 
काशी -- 
१--“सूरसागर-रत्न ” [संग्रहमत्मक पूर्ण, स० रघुनाथ दास, मु० बनारस लाइट प्रेस, सन्‌ 
१६८६७ (लीथो) | 
२--सूरसागर”, सं ० रत्नाकर', प्र० नागरी-प्रचरिणी-सभा, काशी, मुद्रक---इण्डियन प्रेस, 
बतारस शाखा, सं० १६६४, आठों खण्डों मे (अपूर्ण ) । 
३--“सूरसागर ऊपरवाला ?, पूर्ण, दो खण्डों से, प्र«--तागरी-प्रचारिणी-सभा काशी, मु ०- 
हिन्दी टाइम टेबुल प्रेस, सं० २००५ । 
जयपुर (राजपूताना) 
सूरसागर, पूर्ण, संग्रहात्मक, प्र० मतबञ ईजाद प्रेस (लीथो) सन्‌ १८५६५ ई० । 
दिल्‍ली-- 
सूरसागर (पूर्ण, संग्रहात्मक), प्र० मतबअ इलाही प्रेस (लीथो) सन्‌ १८६० । 
मथुरा--सू रसागर, (पूर्ण, सम्रह्मत्मक, प्र० मुदैउल-उलूम प्रेस (लीथो) सन्‌ १५६० । 


बम्बई-- 
१--सूरसागर (पृण, बड़ा आकार, द्वादश स्कन्धात्मक), सं०--बा० राधाकृष्णदास, काशी, 
प्र० वेकटेश्वर प्रेस, सं० १६५३ | 
२--सूरतायर (पूर्ण, मझोला आकार, द्वादश स्कन्धात्मक) प्रकाशक वेंकटेश्वर प्रेस, सम्बत्‌ 
१६४ १ ॥ 
लखनऊ! 
१--सूरसागर (पूर्ण, सग्रहात्मक), प्र० नवलकिशोर प्रेस, सन्‌ १८५६४, प्रथम बार, 
(लीथो) । 
२--सूरसाग्र (पूर्ण, संग्रहात्मक), सं० पं० कालीचरन, प्रकाशक नवलकिशोर प्रेस, 
(टाइप में) । 





१ नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से प्रकाशित सभी सूरसागर राम कल्पद्र म॒ नाम से प्रकाशित हुए हैं। सूरसागर 
प्रथम अयोध्या के महाराज श्री मांन्िह जी उपनाम 'द्विजदेव के तत्वावधान तथा मुन्शी जमनाप्रसाद की 
देख-रेख में पं० कालीचरन द्वारा सशोधित होकर स० १६२० में प्रकाशित हुआ था । 
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३-- सूरसागर (ऊपर वाला ही), सं* प० रामरत्न बाजपेयी, प्र० ववलकिशोर प्रेस, सं० 
१८७४ (टाइप में) तथा आठवी बार सं० १४०४ मे । 

इस तालिका मे दो प्रकार की प्रतियों का उल्लेख है--१--संग्रहात्मक तथा २- द्वादश 
स्कन्धात्मक । दोनों सकलनों मे पद-क्रम का भेद है। संग्रहीत प्रतियों में प्रायः 'सूर-सारावली' 
नही दी गई है किन्तु नवलक्षिशोर प्रेस, लखनऊ से 'राग-कल्पदरम”' के आधार पर मुद्रित हुए 
'सूरसागर की प्रति मे सूर-सारावली भी है तथा इसके दो भाग हैं-- 

१--नित्य-कीत॑न के पद जिसमे भिन्‍त-भिन्‍न राग-रागनियों मे प्रभु कीत॑न के पद है । 

८5-“लीला के पद। 

कीर्तन के पदों मे सूरदास के पदों के साथ अष्टछापी कवियों के पद भी मिले हुए है। 
काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा द्वारा प्रकाशित सूरदास से पहले वेकटेश्वर प्रेस द्वारा मुद्रित द्वादश 
स्कन्धात्मक प्रति ही प्रमाणित मानी जाती थी। इस प्रति के प्रारम्भ में ही सूर-सारावली' 
दी गई है, सूरसागर' उसके पश्चात्‌ प्रारम्भ होता है । लखनऊ वाली प्रति मे विनय के पद 
'मथुरा-लीला' तथा “अ्रमर-गीत” से पहले आते है तथा बम्बई वाली प्रति मे 'सूर-सारावली' के 
पश्चात्‌ प्रथम-स्कम्ध से पहले है। इन सभी प्रकार की हस्तलिखित, मुद्रित, सम्रहीत द्वादश- 
स्कन्धात्मक प्रतियों के अवलोकन से हम निम्नलिखित निष्कर्ष पर पहुँचते है: 

१--संग्रहात्मक प्रतियाँ द्वादश स्कन्धात्मक प्रतियों की अपेक्षा लगभग १०० वर्ष पुरानी हैं 
अर्थात्‌ उनका संग्रह १०० वर्ष पूव हो चुका था । 

२--म्तग्रहात्मक प्रतियो का पाठ द्वादश स्कन्धात्मक प्रतियों की अपेक्षा अधिक शुद्ध एवं ब्रज- 
भाषा-व्याकरण-सम्मत है । 

३--सम्रहात्मक प्रतियों मे पद-क्रम प्रायः पुष्टि-मार्गीय परम्परा पर अवलम्बित है। 


४--इन प्रतियों मे भागवत को “पद-भाषा करि गाय” के चरितार्थ करने का विषय नही 
बनाया गया है । 


५--दादश-स्कन्धात्मक प्रतियों मे पाठ-भेद और क्रम-भेद दोनों मिलते है । 

इन कारणों से हम इस तथ्य पर पहुंचते है कि सग्रहात्मक प्रति द्वादश स्कन्धात्मक प्रति 
की अपेक्षा अधिक मान्य है | भागवत की तुलना मे हम इस द्वादश स्कन्धात्मक प्रति को ही रख 
सकते है, सम्रहात्मक को नही । दोनो प्रतियों के विषय-क्रम तथा सम्प्रदाय में प्रचलित नित्यकीतंन 
और वर्षोत्सव के क्रम को दृष्टिकोण मे रखते हुए 'सूरसागर' का भागवत” के साथ तुलनात्मक 
अध्ययन समीचीन होगा । यद्यापि प० जवाहरलाल चतुर्वेदी वाली हस्तलिखित समप्रहात्मक प्रति 
सबसे प्राचीन है क्योंकि वहु सं० १६४४ की है" तथापि वह इतनी जीणंशीर्ण है कि उसके विषय- 
क्रम का निधोरण हो ही नहीं सकता, अतएव इस प्रयोजन के लिए हमे नाथद्वारे वाली सं० 
१६५८ वि० की प्रति का ही आश्रय लेना पड़ेगा | वास्तव में इन दोनों प्रतियों के क्रम में कोई 
अन्तर प्रतीत नही होता । इन संग्रहीत प्रतियों का प्रारम्भ पद से होता है, जो सूरदास ने 'नन्दलाल 
की लीला” के रूप में महाप्रभु वल्लभाचाय॑ जी को सुनाया था । 

ब्रज भयौ महरि के पुत जब यह बात सुनी” । 

सूरदास जी की वार्ता में लिखा है “सो सुनि के श्री आचारय जी बहोत प्रसन्‍त भये और 
जाने, जो अब लीला को अभ्यास भयो। सो तब श्री आचाये जो आप श्रीमुख ते सूरदास सो 
आज्ञा किये--जो सूर कछु नन्‍्दलाल की लीला गावो । तब सूरदास ने नन्द-महोत्सव को कीर्तन 


१. यद्यपि श्री जवाहरलाल चतुर्वेदी ने सं० १६३६ को एक प्रति का ओर उल्लेख किया है किन्तु वह हमे अभी तक 
देखने को नही मिली । 


( #० ) 


बरनन करि के गायों सो 'पद ब्रज भयौ' इत्यादि ।॥” द्वादश स्कनन्‍्धात्मक प्रतियों में 
सबसे प्रामाणिक प्रति नागरी-प्रचारिणी-सभा काशी द्वारा प्रकाशित 'सूरसागर' की है, जो दो भागों 
में प्रकाशित हुई है । अतः द्वादश स्कन्धात्मक क्रम हम इसी श्रति में से देंगे, यद्यपि इस प्रति 
मे अनेक स्थानों पर पाउ-भेद है और ब्रज-भाषा-व्याकरण के विषेषज्ञों कायह भी दावा है कि 
इसमे अनेक स्थातों पर पाठ अशुद्ध हैं। वस्तुतः नागरी-प्रचारणी-सभा का यह महान्‌ कार्य स्तुत्य 
है। वर्षोत्सव तथा नित्य-कीत॑त का क्रम सम्प्रदाय की मुद्रित प्रतियों से लिया गया है, जो प्रायः 
सभी पुस्तकों मे एक-सा मिलता है। 

सूरसागर' की नाथद्वारे वाली सं० १६५८ की हस्तलिखित प्रति का क्रम इस प्रकार है- 
जन्म, पलना, ढाढ़ी (मास दिनों, अन्त-प्राशन, कर्ण-छेदन, नाम-करण, मृत्तिका-भक्षण आदि के पद 
भी आ गये हैं ।) बाल लीला, माखन-चो री, गो-चरण, दान-लीला, गोवर्धन-लीला, रूप-वर्णन, 
गोपी-प्रेम, ध्यान-शोभा, मुरली-सवाद, ब्रज-ध्यान, मुरली-विरद, दूती-सवाद, यज्ञ-समय-वर्णन, 
विहार, रास-क्रीड़ा, जलम-बिहार-बसन्त-क्रीडा, होरी, राधिका-श्वृंगार, खण्डिता, दृती-संवाद, गढ़ 
भाव, मिलाप, अक्र र-आगसन, मथुरा-गमन, मथुरा-प्रवेश, यशोदा-विलाप, दूत्ती-संवाद, विरह- 
पुञुज, गोपी-तक, सुदामा-लीला, राम-जयन्ती, नृसिह-जयन्ती, बामन-जयन्ती, विनय के पद । 

मुद्रित-स्‌रसागर (संग्रहात्मक) की प्रतियो में 'नवल किशोर प्रेस, लखनऊ से प्रकाशित 
प्रति की अधिक मान्यता रही है। सन्‌ १५६४ मे प्रथम बार (लीथो) यह प्रति मुद्रित हुई थी । 
फिर सं० १८५६४ में टाइप मे इसकी प्रति छपी । उसका क्रम निम्नलिखित है : 


सूर-सारावली पृष्ठ १ से ५१ तक राधाक्ृष्ण-प्रथम मिलन 

नित्य कीतत॑ ,, ५श्से १५६ ,, चकई भँवरा खेलना २८६८ 
राम-विलावल गोवध न-लीला ३०६ 
जगाने के पद » १*७ से १४८ तक गोचरणलीला ३३७ 
खण्डिता ५» १४८५--१६४ का लिय-दमन' ३४६ 
दधि-मन्थन ”» १९५--१६९ दावानल-पान-लीला ३६१ 
बाल-लीला » १६७--१८४५ गोदोहन ३६४ 
ब्याह-खेल » १5६--१६१ भुजंगम-दर्शन-लीला ३६७ 
कुब्जा-मण्डल. ,, १६२ व्रत-चर्या 

जमुना जी के पद वस्त्न-ह रण-लीला ३७० 
माखन-चोरी ,, २०० पनघट-लीला ३७८ 
अघासुर-वध ,, २०६ दान-लीला ३८७ 
वत्स-हरण 7 *१० अनुराग लीला ४२७ 
कालिय-दमन ,, २१३ मुरली के पद ४५ 
दशम-प्रारम्भ ,, २२४ रास ४१४ 
बधाई $ २२४ विनय ६०२ 
माटी-भक्षण. ,, २५२ मथुरा-गमन ६२६ 
माखन-चोरी ,, २७७ भ्रमर-गीत ६७० 
दामोदर-लीला . ,, २८० 

वत्त-हरण » रेडेरे 
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लखनऊ वाली प्रति के इस क्रम से स्पष्ट हो जाता है कि संग्रहात्मक प्रतियों के भी अनेक 
रूप बन गये होगे । काशी-प्रचारिणी-सभा द्वारा प्रकाशित प्रति में विनय के पद प्रथम स्कन्ध्र में 
आते है, फिर २२३ पदों के पश्चात्‌ भागवत-प्रसग शीषक, फिर विनय के पद प्रारम्भ कर दिये 
गये है तथा २५० वें पद से प्रथम-स्कन्ध शीर्षक चला है। पद-समृहो के शीर्षक भी दिये गये है, 
जो इस प्रकार हैं : 


प्रथम-स्कन्ध 

विनय, मगलाचरण, सगुणोपासना, भक्त-वत्सलता, माया-वर्णन, अविद्या-वर्णन, तृुष्णा- 
वर्णन, नाम-महिमा, विनती, श्री भागवत प्रसग, भागवत-वर्णन, श्री शुक-जन्म-कथा, श्री भागवत 
के श्रोता वक्‍ता, सुत-शौनक-सवाद, व्यास-अवतार, श्री भागवतअवतरण का कारण, नाम-माहात्म्य, 
विदुर के घर भगवान के द्वारा भोजन, भगवान कृष्ण-दुर्योध्न-संवाद, द्रोपदी-सहाय्य, पाण्डव- 
राज्याभिषेक, युधिष्ठिर-प्रति भीष्मोपदेश, महाभारत में भगवान्‌ की भकतव॒त्सलता का प्रसंग, 
अर्जुन-दुर्योधन का क्ृष्ण-गृह-गमन, भीष्म-प्रति दुर्योधन-वचन, भीष्म-प्रतिज्ञा, अर्जुन के श्रति 
भगवान्‌ के वचन, भगवान्‌ का चक्र-धारण, अर्जुन और भीष्म का सवाद, भीष्म का देह-त्याग, 
भगवान का द्वारिका गमन, कुन्ती-विनय, राजा धृतराष्ट्र का वैराग्य तथा वन-गमन, हरि-वियोग, 
पाण्डव-राज्य त्याग, उत्तर-गमन, अर्जुन का द्वारिका जाना और शोक-समाचार लाना, गर्भ में 
परीक्षित की रक्षा और उनका जन्म, परीक्षित-कथा, मनःप्रबोध, चित्त बुद्धि-संवाद । 


द्वितीय-स्कन्ध 

नाम महिमा, अनन्य-भक्ति-महिमा, हरि-विमुख-निन्दा, सत्संग-महिमा, भक्ति-साधन 
वेराग्य-वर्णन, आत्म-ज्ञान, विराटू-रूप-वर्णन, आरती, नृप-विचार, श्री शुकदेव के प्रति परीक्षित 
वचन, श्री शुकदेव-वचन, श्री शुकदेव-कथित नारद-ब्रह्म--सवाद, चतुविशति-अवतार-बणत, नारद के 
प्रति ब्रह्मा जी के वचन, ब्रह्मा की उप्पत्ति, चतुःश्लोक-श्रीमुख वाक्य । 


तृतीय स्कन्ध 

श्री शुक-बचन, उद्धव का पश्वात्ताप, मेत्नेय-विदुर-सम्बाद, विदुर-जन्म, सनकादिक-अवतार, 
रुद्र-उत्पत्ति, सत्पर्षि, दक्ष प्रजापति तया स्वायभुव मनु की उत्पत्ति, सुर-असुर-उत्पत्ति, वाराह- 
अवतार, जय विजय की कया, कपिलदेव-अवतार तथा कर्देम का शरीर-त्याग, देवहुति-कपिल- 
संवाद, भक्ति-विषयक प्रश्नोत्तर, भगवान्‌ का ध्यान, चतुविध भक्ति, हरि-विमुख की निन्‍्दा, 
भक्‍त-महिमा । 
चतुर्थ स्कन्ध 

दत्तात्नेय अवतार, यज्ञ-पुरुष-अवतार, यज्ञ-पुरुष-अवतार (संक्षिप्त), पार्बंती-विवाह, श्र व- 
कथा, संक्षिप्त-ध्र्‌ व-कया, पृथु-अवतार, पुरंजन-कथा । 


पञ्चम स्कनन्‍्ध 
ऋषभदेव-अवतार, जड भरत-कथा, जड भरत-रहगण-सम्वाद । 
षष्ट स्कन्ध 
परीक्षित-प्रश्न, श्री शुकृू-उत्तर, अजामिलोद्धार, श्री गुरुमहिमा, सदाचार-शिक्षा (नहुष 
की कथा), इन्द्र-अहिल्या-कथा । 


सप्तम स्कन्ध 
श्री नुसिह अवतार, भगवान्‌ का श्री शिव को साहाय्य प्रदान, नारद-जन्म-कथा । 


अष्ठम स्कतध्ष 
गज-मोचन-अवतार, कूर्म-अवतार, सुन्दउपसुन्द-वध, बामन-अवतार, मत्स्य-अवतार | 


नवम स्कन्ध 

राजा पुरुरा का वैराग्य, च्यवन-ऋषि की कथा, हलधर-विवाह, राजा अम्बरीष की 
कथा, सोभरिऋषि की कथा, श्री गड्भा-आगमन, श्री गद्भा-पादोदक-स्तुति, परशुराम-अवतार, 
रामावतार, वालकाण्ड, अयोध्या-क्राण्ड, अरण्प-काण्ड, किष्किन्धा काण्ड, स्‌ न्दर-काण्ड, लंका-काण्ड । 
दशम स्कन्ध्र (पूर्वाद्ध ) 

पृतना-वध, श्रीधर-अंग-भंग, कागासुर-वध, शकठासर-वध, तृणावर्त-बध, नामकरण, अन्न- 
श्राशव, वर्षगॉठ, घुटुट्वों चलना, पाँवों चलना, बाल-छवि-वर्णन, कनछेदन, चन्द्र प्रस्ताव, कलेवा- 
वर्णन, क्रीडन, पॉडे-आगमन, शालिग्राम प्रसंग, प्रथम-माखन-चोरी, उलूख-बन्धन, यमलाजन- 
उद्धार की दूसरी कथा, गो-दोहन, वृन्दावन प्रस्ताव, गोचारण, वकास्‌र-वध, अघासुर-बध, ब्रह्मा 
द्वारा बालक-वत्स-हरण, बालवत्स-हरण की दूसरी लीला, धेनुक-बध, कालीदह-जलपान, ब्रज 
प्रवेश-शोभा, कमल-पुष्प मेंगाना, कालिय-दमन-लीला, दावानल-पान-लीला, प्रलम्बन्बध, मुरली - 
स्तुति, गोपिका वचन, श्री राधाकृष्ण-मिलाप, सुख-बिलास, गृह-गमन, राधिका जी का यशोदा- 
ग्रृह-गमत, राधा-गृह-गमन, राधिका का पुनरागमन, चीर-हरण-लीला, दूसरी चीर-हरण-लीला, 
यज्ञ-पत्नी-लीला, यज्ञ-पत्नी-वचन, गोवर्धन-पूजा तथा गोवर्ध॑न-धारण, गिरिधारण-लीला, गोवध॑न 
की दूसरी लीला, गोपादि का वार्तालाप, देव-स्तुति तथा क्ृष्णाभिषेक, इन्द्र-शरणागमन, वरुण 
से नन्द को छुड़ाना, रास-पञ्चाध्यायी आरम्भ, श्रीकृष्ण-विवाह-वर्णन, श्रीकृष्ण का अन्तर्धान 
होना, गोपी-गगीत, रास-तृत्य तथा जल-क्रीडा, विद्याधर-शाप-मोचन, वृन्दावन-बिहार, शंख-चूड़-बध 
श्रीक्ृष्ण-ज्योंनार, गोपी-वचन, मुरली के प्रति, मुरली-वचन गोपियों के प्रति, गोपी-वचन १ रस्पर, 
श्रीकृष्ण का ब्रजागमन, वृषभासुर-वध, केशी-वध, व्योमासुर-वध, पनघट-लीला, दान-लीला, भ्रीष्म- 
लीला, यमुना-गमन, युगल-समागम लघु-मान-लीला, नैन-समय के पद, आँख समय के पद, मान- 
लीला तथा दम्पती विहार, खण्डिता प्रकरण, राधा का समान, राधा जी का मध्यम मान, सुखमा- 
४हगमन, सुखमा के घर सखियो का आगमन, वृन्दा-ग्रह-गमन, बुन्दा के धाम से प्रमुदा के धाम- 
गमन, बड़ी मान-लीला, दूसरी गुरुमान-लीला, झुलना, वसन्त-त्ीला, अक्र र-ब्रज-आगमन, गोपि- 
काओं की उद्विनता, यशोदा-वचन श्रीकृष्ण के प्रति, यशोदा के प्रति नन्द-वचन, परस्पर गोपिका- 
वचन, यशोदा-विलाप, कृष्ण-बचन नन्‍द के प्रति, अक्र.र द्वारा कृष्ण की स्तुति, अक्र र-प्रत्यागमन, 
श्रीकृष्ण का मथुरा-आयमन, रजक-वध धनुष-भंग-लीला, कुवलया-वच्च, हस्ती-बंध (संक्षिप्त), 
श्रीकृष्ण के मल्लों के प्रति वचन वसुदेव दर्शन, यज्ञोपवीत-उ त्सव, ननन्‍्द-विदाई, नन्द ब्रजागमन, 
सखी वचन, यशोदा विलाप, ब्रजवासी वचन, आगत ग्वाल वचन, गोपी वचन, ब्रज-दशा, परस्पर नन्‍्द- 
यशोदा-वचन, पंथी-वचन देवकी के प्रति, ग़ोपी-विरह-वर्णन, स्वप्न-दर्शन, चन्द्रोपालम्भ, उद्धव- 
ब्रज-आगमन, श्याम-रंग पर तक यशोदा जी का सन्देश, उद्धव-आगमन, भ्रमरगीत संक्षेप, उद्धव 
प्रत्याथसन, श्रीकृष्ण का अक्र र-गृह-गमन । 
दशम-स्कन्ध (उत्तराद्ध) 

काल-यवन-दहन, द्वारिका-प्रवेश, द्वारिका-शोभा, रुक्मिणी-पत्रिक।-प्राप्ति, रुक्मिणी-विवाह 
की हुसरी लीला, प्रयुम्न-जन्म, जाम्बवती और सत्यभामा का विवाह, शतधन्वा का वध, पज्च- 


है ग हु 


पटरानी-विवाह, भौमास्‌ र-वध तथा कल्पवृक्ष-अनायन, रुक्मिणी-परीक्षा, प्रद्युस्त-विवाह, अनिरुद्ध- 
विवाह, नृग का उद्धार, श्री बलभद्र का ब्रज-आगमन, पौन्ड्रक-वध, सदुक्षिणा-वध, ट्विविध-वध, 
सांव-विवाह, नारद-सशय, जरासन्ध-वध, राजाओ की प्रार्थेना-पाण्डव-यज्ञ, शिशुपाल-गति, पाण्डव- 
सभा, दुर्योधन का क्रौध, शाल्ब वध, दन्तवक़-वध, सुदामा-चरित, सक्षिप्त सुदामा-चरित, पथिक 
के प्रति ब्र॒ज-नारी-वाक्य, कुरुक्षेत्र में श्रीकृष्ण, यशोमती, गोपी-मिलन, श्रीकृष्ण का कुरुक्षेत्र 
आगमन, रुक्मिणी-प्रश्न, देवकी-पुत्न-आनयन, वेद-स्तुति, नारद-स्तुति, सुभद्वा-विवाह, जनक-श्रुत- 
देव ओर श्रीकृष्ण-मिलाप, भस्मासुर-वध, भृगु-परीक्षा, अर्जुन को निजरूप दिखाना तथा शख- 
चूडपुत्न-आनयन । 

एकादश स्कन्ध 

नारायण-अवतार, हंस-अवतार 


हादश स्कन्ध 

बुद्ध-अवतार-वर्णन, कल्कि-अवतार-वर्णन, राजा परीक्षित-हरि-पद प्राप्ति, जन्मेजय कथा-- 
परिशिष्ट (१) परिशिष्ट (२) 

इन दोनों भागों में दिये हुए पदों की संख्या ४६३६ है और दोनो परिशिष्टो मे २०३ 
--२७०--४७३ पद हैं। इस प्रकार कुल पदो की सख्या ५४०८ है। सम्पादक की दृष्टि से 
परिशिष्ट-गत पद संदिग्ध हैं । 

वेंकटेश्वर प्रेस, बम्बई से सं० १४८८० में प्रकाशित द्वादश स्कन्धात्मक 'सूरसागर' में 
४०३२ पद बताये जाते हैं किन्तु यह सख्या निर्ध्रान्‍तत नही कही जा सकती क्योंकि इस प्रति में 
कई स्थलों पर गणना मे हेर-फेर हो गया है। कई पद गणना में सम्मिलत ही नही किये गये 
हैं और इसी प्रकार कई स्थानों पर बिता पदों के ही सख्या बढ़ा दी गई है, उदाहरणार्थ दशमस्कन्ध 
में ६००वें पद के पश्चात्‌ १७७वें पृष्ठ के ८ पद संख्या मे जोडे ही नहीं गये है और फिर 
धनाश्री राग के ७३ पदों को जोड़कर सख्या ६७३ मान ली गई है । प्रृष्ठ २६६ पर पद संख्या द्वद 
के पश्चात्‌ एक पद तथा पृष्ठ ३१० की पद संख्या १७०० के पश्चात्‌ पृष्ठ ३४१ की पद संख्या १ 
तक के लगभग ३०० पद मानकर संख्या मे नही जोडे गये । कही एक ही राग के अन्तर्गत आये हुए 
छन्‍्दों को कई पद मानकर संख्या मे जोड लिया गया है और कही सम्पूर्ण राग को एक ही पद गिन 
लिया गया है। अस्तु, पुष्टि सम्प्रदाय की सेवा प्रणाली के रूप में प्रचलित सेवाविधि के दो क्रम 
हैं--१--प्रातःकाल से शयन पर्यन्त की नित्य सेवा-विधि और २--बर्षोत्सिव की सेवा-विधि । 
नित्य सेवा-विधि में वात्सल्य-भक्ति का उद्रेक परनिष्ठत है । इस सेवा के आठ समय' निश्चित किये 
गये हैं; मंगला, श्यंगार, ग्वाल, राजभोग, उत्थापन, भोग, संध्याकालीव आरतो एवं शयन। 

वर्षोत्तव की सेवा-विधि में श्रीकृष्ण के नित्य और अवदार-लीलाओ के उत्सव, 
पड ऋतुओं के उत्सव, लोक-व्यवहार और वैदिक पर्वो के उत्सव तथा अवतारों की जयन्तियाँ 
सम्मिलित है। नित्य और वर्षोत्सव दोनों प्रकार की सेवा विधियों के तीन अग मुख्य है--श्वगार, 
भोग और राग । सूर का अधिकांश काव्य नित्य और वर्षोत्सव के कीतंन-रूप में ही है । 
वर्षोत्सव का क्रम : 

जन्माष्टमी से--बधाई, छठी, पलना, ढाढी, दर्तौधी, मास-दिना, अन्न-प्राशन, कर्णवेध, 
नामकरण, मृत्तिका-भक्षण, करवट, ऊखल, बाल-लीला (पृतना-वध, सकटासुर, वक, तृणावते, दावनल 
कालिय-दमन आदि), चन्द्रावली जू की बधाई, ललिता की बधाई, राधिका जी की बधाई, राधिका 
जी की ढाढी, राधिका जी कौ पलना, राधिका जी की बाल-लीला, बल नागरी, दान, साझी, तव- 


( ५८ ) 


विलास, देवी-पुजन, मुरली, करखा, दशहरा, रास, मान, पौढना, धततेरस, रूप चौदस, दिवारी, 
गाय-खिलाइवौ, कान जयायबौ, हठरी अन्‍्नकूठ, गोवर्धत-पूजा, भाई-दोज, इन्द्रमान भग, गोचारण, 
देव-प्रबोधिनी दाह, मान, मकर-संक्राति; होरी और धभार, पाटोच्छव-सवत्सर, गनगौर, जमना जी 
की बधाई, श्ृद्धार, ब्यारू चन्दन, नरासिह चतुदर्शी, नाव के पद, गंगादशमी, स्नान यात्रा, रथ- 
यात्रा, मल्हार कसूमी, छठ, घटा, चूनरी लहरियाँ, हिंडोरा पवित्ना, कुल्हे । 

पुष्टि-सम्प्रदाय में इस वर्षोत्सव के क्रम के साथ-साथ ही नित्य-कीतेंव का क्रम भी चलता 
था। इसलिए मूर आदि आठो सखा नित्य कीर्तन के पदों की रचना किया करते थे । नित्य-कीतेन' 
का क्रम निम्नलिखित है : 

वन्दना (महाप्रभु जी की, गोसाई जी की, यमुना जी के पद, गगा जी के पद), जगाइबे के 
पद, मगला आरती, नहवाइवे के पद, खण्डिता ।१।। बहार, ब्रत-चर्या, हिलग(स्तात का प्रथम स्वरूप) 
दच्रि-मन्थन, शुद्धार, पनघट ॥॥२॥ गाल, फल-फलादि के पद, गोदोहन के पद, धैय्या के पद, माखन 
चोरी, उलाहना, पालना ।॥३।॥।| भोजन बोलाइवो, शीतकाल के भाजन, ब्रज भक्तन के यहाँ भोजन, 
भोग सरावना, वीरी राजभोग ॥।४।। छाक, कुञ्ज, मानकुछड्ज, उष्ण काल के पद, नाव के पद, 
खसखाने के पद, मानसागर उत्थापन ॥॥५॥ भोग, गाय बुलाइबे के, आवनी के, मान के, ।।६।। 
आरती ।।७॥ शज्भार उतारने के, साँध समय भैया, मिस के पद, बयारू, दूध, बीरी, शयन-समय 
के मान छटिवे के, मान मिलाइवे के, पोढ़वे के ।॥।८।| 


इस आठों समय की नित्य-सेवा से क्रम का आधार लेकर अष्ट-छाप के कवियों ने अगणित 
पद रचे | पद-रचना का क्रम उनके जीवन-पर्यन्त चलता रहा, अतएवं यह सहज ही अनुमान लगाया 
जा सकता है कि इन महात्माओं ने कितने विशाल साहित्य का सृजन किया होगा, जिसमें से बहुत 
कुछ नप्ट-भ्रष्ट हो गया होगा और कुछ प्राचीन हस्तलिखित पुस्तकों के रूप में सुरक्षित रहते हुए 
भी अप्राप्य है। साहित्य सृजन की यह गति-विधि केवल इन कवियों तक ही सीमित नही थी, 
अपितु प्रत्येक कवि के साथ आठ-आठ झालरिया भी रहते थे, जो 'टेक' उठाने का काम करते थे। 
वे स्वयं भी अच्छे कवि होते थे और सुन्दर पदों की रचना भी किया करते थे । अपने पदों मे अपने 
प्रधान गायक की ही छाप लगा दिया करते थे । स्वयं सूरदास के आठ झालरिया थे, जो सूर के 
अंग कहलाते थे। उनके नाम इस प्रकौर बताये जाते हैं :--तानसेन अलीखान, जगन्नाथ कविराय, 
हरिनारायण श्यामदास, मुरारिदास मुकुन्ददास, जयभगवान्‌ और क्ृष्ण जीवन लक्ष्मीराम । 


इस व्यवस्था के कारण सूर के वास्तविक पदों को निकालना दुस्तर काये है और यथा 
रूप भ्राप्त सामग्री पर हमें सन्‍्तोष करना पड़ता है। वर्षोत्सव और नित्य-क्रीतंन के पदक्षम के आधार 
पर दोनों प्रकार की प्रत्नियों (संग्रहात्मक और द्वादश स्कन्धात्मक ) का अध्ययन करने पर हम इस 
निश्चय पर पहुँचते है : 


१--वर्षो त्सव तथा नित्य-कीत॑न के कई महत्वपूर्ण अगों पर सूरदांस जी के पद किसी प्रति 


में या तो मिलते ही नहीं या एक-आध की ही संख्या मे प्राप्त होते है, जिससे स्पष्ट होता है कि 
सूरदास जी का वहुत-सा साहित्य अतीत के अन्धकार में विलीन है । 


२--नित्य-कीतं॑त और वर्षोत्सम के क्रम पूर्णरूपेण संग्रहात्मक अथवा द्वादशस्कन्धात्मक 
किसी प्रति मे नहीं दीख पढ़ते । सग्रहात्मक प्रतियों मे यथाकथ ज्चित्‌ यदि वह क्रम मान भी लिया 
जाय तो द्वादशस्कच्धात्मक प्रतियों मे तो उनकी संगति बैठती ही नहीं । ऐसा प्रतीत होता है कि 
दोनों ही प्रतियो का सड्डुलन स्रदास जी के बहुत दिन पश्चात्‌ हुआ होगा। 


( #र्प ) 


संग्रहात्मक प्रतियो का सड्भूलन लीलापरक माना जा सकता है। लखनऊ वाली प्रति में 
तो सूर-सारावली' तथा नित्य-कीतंन के पद भी दिये है किन्तु अन्य संग्रह्मत्मक प्रतियों में ये दोनों 
प्रकरण नही पाये जाते । स्थूल रूप में संग्रहात्मक प्रतियों के शीषक इस प्रकार है : 

भगवान्‌ कृष्ण की बधाई और उनकी बाल-लीला, ब्रज की अन्य लीलायें, मुरली, रास-लीला, 
मसथुरा-गमन लीला, विरद पदावली, नह, वामन और राम की जयन्तियाँ एवं विनय के पद । 
लखनऊ वाली प्रति मे विनय के पद मथुरा-गमन लीला से पहले दिये हैं। नृसिह जयन्ती सप्तम 
स्कन्ध में वामन-जयन्ती अष्टम में तथा राम जयन्ती नवम स्कन्‍्ध में दी है और लीला के पद 
दशम स्कन्ध पूर्वाद्धे मे दिये गये है | इस प्रकार संग्रहमत्मक प्रतियो की तुलना मे हम सप्तम, अष्ठम, 
नवम स्कन्ध के पद एवं दशम स्कत्ध पूर्वाद्ध को रख सकते है। दोनों के तुलनात्मक अध्ययन से हम 
स्वतः इस निर्णय पर पहुँच जाते हैं कि इन द्वादशस्कन्धात्मक प्रतियों का संकलन सम्रहात्मक प्रतियों 
के पश्चात्‌ ही हुआ होगा। अनुसंधान-क्रम मे उपलब्ध हुई हस्तलिखित प्रतियाँ हमारे उक्त निर्णय 
को ओर भी हृढ कर देती है। परन्तु यह संकलन कब और किसने किया ? इस प्रश्न का 
उत्तर निश्चित रूप मे नही मिलता । 


तृतीय अध्याय 
सूर-साहित्य को पृष्ठ-मूमि 


महाकवि सूरदास के साहित्य-महोदधि का मन्थन वास्तव में अत्यन्त दुस्तर कार्य है। 
विभिन्‍न युगों के अभेद्य-स्तरों के बीच से मन्द-मन्‍्द किन्तु अव्याहृत गति से बहती हुई अनेक 
दिशाओं में उल्टी-सीधी बहकर आने वाली विविध विचार-धाराओं को आत्मसात्‌ करती हुई, 
भिन्‍न-भिन्‍न सप्रदायों की सिद्धान्त-सार-सुधा से प्राणियों के अन्तःकरण को तृप्त करती हुई 
भारतीय-माधना की मन्दाकिनी ने इस सागर को ऐसा लबालब भर दिया है कि उनमें मग्न 
होकर भी तह तक पहुँचना सरल कार्य नहीं है। 'स्र-साहित्य”/ की पृष्ठ-भूमि भारत के 
मध्यकालीन युग का इतिहास है, जिसमे वह महान और व्यापक आन्दोलन अन्तहित है, जिसने 
ऐसी अनेक भावनाओं को जन्म दिया, जो एक ओर तो मानवता के क्षेत्र को विस्तृत करने 
वाली हैं तथा दूसरी ओर अनेक सकीणंताओं को उत्पन्त करती है। इस आन्दोलन का 
समुचित रूप से ध्यवस्थित इतिहास उपलब्ध न होने के कारण अनेक श्रान्त धारणाओं का 
प्रचार होता रहा है। भारतीय इतिहास मे तो यह “मध्यकालीन” शब्द नया-सा ही है परन्तु 
यूरोपीय इतिहास में )ैश८्धांर॥ ९८००० सच ४७६ से सन्‌ १५५३ तक माना जाता है। 
इस काल में समाज में कुछ ऐसी प्रवृत्तियों का उदय हो गया था, जिनके कारण उत्तरोत्तर 
अन्धविश्वास का विकास और तथ्य-जिज्ञासा ह्ाास होता गया। केवल यूरोप में ही नहीं, 
विश्व के समस्त देशों मे--समस्त सम्प्रदायों और समाजों मे--इस मे नोवृत्ति का महान प्रभाव 
पडा था, जिसने इतिहास का स्वरूप ही परिवर्तित कर दिया, फिर भारत इसका अपवाद कैसे 
रह जाता ? भारतवपं के गुप्त-युग को इतिहाकारों ने स्वरणं-युग का नाम दिया ही है 
किन्तु खेद है कि दूसरी एवं तीसरी शताब्दियो के उत्कर्ष के बहुत कम चिन्हावशेष आज प्राप्त 
है, जिससे अनेक यूरोपीय विद्वानों ने भ्रम-वश इस युग को “अन्धकार-युग” घोषित कर डाला । 
वस्तुतः यह नामकरण तकसगत नही है, क्योंकि इस काल मे धरम, दर्शन, नीति और साहित्य- 
विषयक अनेक प्रन्थों की रचना हुई तथा अनेक ऐसे सम्प्रदायों का प्रादर्भाव हुआ, जिन्होंने 
परवर्ता भारतवपं को कई रूपों मे प्रभावित किया। सन्‌ ३२० मे गुप्त-सा म्राज्य की स्थापना 
के साथ भारतीय इतिहास मे और भी अधिक स्फूर्ति का युग आया, सस्क्ृति-भाषा ने नई शक्ति 
आप्त कीं और समूचे देश में एक नवीन प्रकार की जातीयता की लहर दौड़ गई। जीवन के 
प्रत्येक क्षेत्र मे ऐसी क्रान्ति हुई कि हमारे सोचने-विचारने, रहने-सहने, देखने-सुनने का ढंग ही 
बदल गया ओर ऐसा बदला कि आज भी उसका प्रभाव हमारे धर्म, दर्शन, समाज, आचार- 
विचार और रीति-रिवाज पर स्पष्ट लक्षित होता है। बहुत से पुराण और स्मृतियों की रचना 
भी सम्भवतः इसी युग में हुई थी। 

छठी शताब्दी मे भारत में उसयुग का सूत्रपात हुआ, जिसे हम यूरोपिय ऐतिहापसिकों 
की परिभाषा में सध्य-युग' कह सकते है। इस काल की धर्म साधना अनेक प्रभावों का 
समन्वित रूप कही जा सकती है। छठी शताब्दी से ११-१२वी शताब्दी तक का साहित्य बड़ा 
व्यापक है परन्तु इसमें साम्प्रदायिकता की पूरी-पुरी छाप है। जहाँ एक ओर बौद्धों और जैनों 
का अपने-अपने अस्तित्व के लिए भरसक् प्रयास है, वहाँ दूसरी ओर ऐसे तत्वों का भी अभाव 
नही, जिनका परिपाक अन्ततोगत्वा ध्वंसात्मक ही होता है। वैष्णव सम्प्रदाय मे भी यत्त-तत्र 
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इस प्रवृत्ति का साक्षात्कार होता है। इस विविध-मत-मतान्तरों के झमेले में पड़ कर राजनीति 
की भी ऐसी दु्दशा हुई कि उसका रूप तो विक्ृत हुआ ही, स्वतन्त्र रूप से पृथक चला आता 
हुआ व्यक्तित्व भी समाप्त प्रायः हो गया और वह साम्प्रदायिक्रता के हाथों में खेलने लगी । 
इस काल में एक ऐसी परम्परा-सी चली, जिसका आधार वेदिक और अवेदिक भावनाओं 
के मूल में केन्द्रित हुआ, परन्तु जहाँ पर अवदिक सम्प्रदायों मे वृद्धि हुई वहाँ बेद को ही अन्तिम 
प्रमाण मानने वाले धर्मं-मतो ओर दार्शनिक सम्प्रदायों की संख्या भी एक-दो ही नहीं रही 
मत-वे भिन्‍य तथा विश्वास-वैचित्य होते हुए भी विभिन्‍न सम्प्रदाय अपने आपको श्रुत-सम्मत 
मानते थे। जिस प्रकार अद्गत, विशिष्टाह्त, ह्वत, शुद्धाहत, अचिन्त्यभेदाभिद आदि अनेक 
परस्पर विरोधी मत श्रुति को ही अपनी आधार-शिला बतलाते हैं, उसी प्रकार, शव, शाक्‍त 
पाशुपत, गाणपत्य, सौर आदि सम्प्रदाय' भी भी अपने आपको वेद-विदित कहते हैं । दसवी- 
ग्यारहवीं शताब्दी से लेकर सोलहवी शताब्दी तक के युग को मध्यकालीन युग का उत्तराद्ध 
कहा जा सकता है। यह युग समन्वय की भावनाओं को लेकर चला। एक ओर तो सगुणधारा 
के भक्तकवियों ने विभिन्‍न वैष्णव-सम्प्रदायों के पौरस्परिक वेमनस्थ को दूर कर शव, शाक्त 
आदि अन्य सम्प्रदायों से भी सम्बन्ध जोडा, दूसरी ओर सन्त कवियों ने अपनी अन्तःसाधना 
के बल पर मानव मात्र की शाश्वत वृत्तियों का सपरिष्कार उद्रेक कर ऐहिकता की भत्सना 
की और निर्जीव हृदय मे ऐसी चेतना भरी, जिससे निराशा के मेघ हट गये और आशा की 
सुनहली रश्मियों का आलोक बिखर गया। इन कवियों का व्यक्तित्व ही समन्वयात्मकता की 
आधार भूमि पर खडा था। अवक्खड़ता की परिधि को छूता हुआ आत्मगौरव, दीनता के अडू 
में क्रीडा करती हुई नम्नता, संसार के कठोरतम संघर्ष से जुझने की प्रस्तरतुल्य हढता के साथ 
अपनी निरीहता पर नवनीत सम पिघलने वाली कोमलता सबका समन्वय वास्तव में आश्चर्य 
उत्पन्त करने वाला है। जनता के हृदय का वास्तविक प्रतिनिधित्व करने वाले इन कवियों ने 
उनके मनोभावों को ऊँचा उठाने में निःसन्वेह भगीरथ प्रयत्न किया। तेरहवी शताब्दी के अनन्तर 
इन सन्त भक्तों ने उत्तरी भारत मे अपना प्रचार-कार्य प्रारम्भ किया और समाज की परिस्थि- 
तियों के अनुकूल १७ वी शताब्दी तक विभिन्‍न, प्रकार से समाज की सेवा करते रहे। हिन्दी 
साहित्य के इतिहास मे इस काल को भवित-काल की संज्ञा दी है। पाश्चात्य विद्वानों ने इस 
युग को भक्ति का विशिष्ट युग माना है। डा० ग्रियर्सन ने इस आन्दोलन के विषय में लिखा है 
कि यह आन्दोलन बिजली की चमक के समान सारे भारत में फेल गया । डा० ग्रियर्सन ने इस 
आन्दोलन का सम्बन्ध मध्य युग के मर्मी ईसाइयों से लगाया है और उसे ईसाइयत की देन 
बताया है।" डा० ग्रियसेत का यह कथन स्वाभाविक ही है, क्योकि पाश्चात्य विद्वानों की प्रायः 
यह परम्परा रही है कि जो कुछ भी वे भारत मे स्पृहणीय देखते है, उसका सम्बन्ध यूरोप से 
अवश्य जोड़ते हैं। इसे उनके अहम्मन्यता अथवा विक्ृत देश-भक्ति ही कहा जा सकता है, 
अस्तु इसमें सन्देह नहीं कि मध्य-युग के इतिहास में यह आन्दोलन बेजोड़ कहा जा सकता है। 
यह आन्दोलन उत्तरोत्तर जोर पकडता गया और पन्‍न्द्रहवी सोलह॒वी शताब्दी में यह प्रवाह सिमट 
कर ब्रजभूमि मे प्रवाहित होने लगा तथा मानव मात्र के मत के मल को काट कर अनिवंचनीय 
आनन्द का प्रसार करने लगा। अतएवं डा० ग्रियसेन का यह कथन कि अकस्मात्‌ विद्युत-लेख 
के समान यह आन्दोलन देश के एक छोर से दूसरे छोर तक फल गया, सत्य-प्ता ही है। ऐतिहासिक 
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हृष्टि से इस युग को हम भारतीय संस्कृति की पराजय का युग भले ही मानलें परन्तु मानव- 
संस्कृति की हृष्टि से इसके महत्व की उपेक्षा नहीं कर सकते, क्योकि इस युग में विभिन्‍न संस्क्- 
तियो और धामिक साधनाओ का मानवता के धरातल पर समन्वय हुआ । इस विषय पर आचार्य 
क्षितिमोहन सेन की, भारतीय मध्य-युगीन-साधना', डी० सी० सेत का बंगभाषा और साहित्य 
पाश्चात्य. विद्वान्‌ कन॑ (6७7॥) का 'िक्याएप। 0 ऊ्रैपकीाींशा तथा डा० ग्रिय्संन, कीथ आदि 
के लेख पठनीय हैं । 

इस भक्ति-आन्दोलन के सूक्ष्म-अध्ययन से हमें वे सारे प्रभाव लक्षित हो जाते हैं, जो उसके 
मूल में हैं। गोस्वामी तुलतीदास जी तथा भक्तकवि सूरदास इस युग के सामञ्जस्थवादी प्रतिनिधि 
कवि माने जाते है । गो० तुलसीदास ने समाज के धरातल पर मानवता का उद्घादन किया तो 
सूरदास ने व्यक्तिगत साधना को महत्व देकर मानव-हृदय के चिरन्तन समान भावों का स्पर्श किया। 
यही कारण है कि इस आन्दोलन की प्रेरणाओं का जितना स्फुट प्रतिबिम्ब तुलसी के काव्य में 
लक्षित होता है, उतना सूर की कृतियों में नहीं । पुष्टि-सम्प्रदाय के विवेचन में हम बतलायेंगे कि 
किस प्रकार इस सम्प्रदाय के आचार्यो ने लौकिक वासनाओं और ऐहिक ऐषणाओं को परब्रह्म-स्वरूप 
भगवान श्रीकृष्ण में लगाकर उन्हे पवित्र बनाने का विधान रखा था । संसार में संघर्ष से दूर, कल- 
कल ध्वनि से कुलस्थ कुञ्जों को निनादित करने वाली कालिन्दी के सुरम्य तट पर, करीर के 
कजों मे, मन्द पवन से आन्दोलित बललरियों के झुरमुटों में उठती हुई ध्वनि को सुनकर, कृष्ण 
और राधा की कलि-केलि का साक्षात्कार करते हुए अध्धे सूरदास केवल समाज को ही नहीं, अपने 
अस्तित्व को भी भूल जाते थे; स्वयं राधाकृष्णमय हो जाते थे; संसार मे उन्हें अपने आराध्य युगल 
का ही रूप दीख पड़ता था । कबीर का 'फूठा कुम्भ जल जलहि समाना' वाला वाक्य चरितार्थ हो 
गया । यही कारण है कि सूर के वाक्य मे सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों का प्रभाव उतना 
नहीं दीख पडता, जितना तुलसी के काव्य में । फिर भी उसका सर्वथा अभाव नही है। सूरदास जी 
के साहित्य का अध्ययन करने के लिये जहाँ हमें भक्ति-आन्दोलन की धामिक पृ५्ठ-भूमि का ज्ञान 
अपेक्षित है, वहाँ तत्कालीन सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों की जानकारी भी उपेक्षणीय 
नहीं। १५वी और १६वी शताब्दी में भक्ति का जो समन्वित रूप जनता के समक्ष प्रस्तुत हुआ, 
वह अनेक प्रभावों का फल कहा जा सकता है । 


वेदिक काल से चली आती हुई भक्ति की यह अजखस्र धारा, जो उपनिषदों, ब्राह्मण ग्रन्थों, 
स्मृतियों और पुराणों के मार्ग से बहती हुई अपना रूप और मार्ग बदल चुकी थी, इस' भक्ति 
आन्दोलन के महाप्रवाह मे विलीन हो गई। बौद्धों और जैनों की वह धर्मसाधना, जो अहिसा को 
प्रमधर्म मानकर चली थी, मायिक जंजालों में फैसकर अपने मूलस्वरूप को विस्मृत कर चुकी थी । 
बोढो ने तो प्रतिहिसा के रूप मे हिसा-वृत्ति को भी अपना लिया था । धर्म-साधना के इस विकृत- 
रूप का भी भक्ति-आन्दोलन पर विशेष प्रभाव पड़ा | 


इसके अतिरिक्त सबसे अधिक प्रभाव इस आन्दोलन पर दक्षिण के उन आडवार भक्तों का 
पड़ा, जिनकी भक्ति-भावना सच्चे हृदय की प्रतीक थी और जो लोकगीतों और ग्रामीण भजनों मे 
प्रस्फुटित होती हुई दक्षिण प्रान्त के दिग्गज आचार्यो के सम्प्रदायों के सिद्धान्तों का मूल कारण बनी । 
हम पहले कह चुके हैं कि शव, शाक्‍्त, पाशुपात, गाणपत्य, सौर आदि सम्प्रदाय भी अपने को वेद- 
विहित ही मानते थे और अपना मूल वेदों से ही सिद्ध करते थे। इन सम्प्रदायों का भी भक्ति- 
आन्दोलन पर पर्याप्त-प्रभाव पडा है। इन सबसे बढ़कर नाथ-योगी-सम्प्रदाय, जो अपने को शैव 
सिद्ध करता है और इस सम्प्रदाय के आदि प्रवर्तक आदिनाथ को शिव से अभिन्‍त मानकर उसका 


( एरे ) 


सम्बन्ध ऋग्वेद से स्थापित करता है, इस भक्ति-आन्दोलन की पृष्ठ-भूमि में महत्वपूर्ण स्थान रखने 
वाला है। इन भारतीय सम्प्रदायों और मत-मतान्तरो के अतिरिक्त मुसलमानों--विशेषक र सूफियो 
की वह एकान्त प्रेम-साधना, जो ज्ञान और उपासना का समन्वय उपस्थित करती हुई सच्चे हृदय 
की प्रेरणा के रूर मे हमारे सामने आई, भारतीय धर्म-साधना को प्रभावित कर रही थी। इन' 
विभिन्‍न प्रवाहों को आत्मसात्‌ करता हुआ भक्ति का वह विपुल प्रवाह १६वीं शताब्दी तक इतना 
विशाल और अतलस्पर्शी हुआ कि इसमे सारा समाज आकण्ठ निमग्त हो गया । 


वैष्णव-सम्प्रदायों का विवेचन तो हम अगले अध्याय में करेंगे, यहाँ हम संक्षेप से भव्ति- 
आन्दोलन की पृष्ठ-भूमि को प्रस्तुत करते है। 


प्राचीन वैदिक वाडः मय के अध्ययन से ज्ञात होता है कि हमारे पूर्वजों का जीवन अत्यन्त 
सरल और भक्ति-मार्ग सब प्रकार के आडम्बरों से शुन्य था। उनका रहन-सहन बहुत सीधा- 
सादा था। ब्रह्म का कोई एक स्वरूप उनके सम्मुख नही था। प्राकृतिक शकितयो के साक्षात्कार से 
उनमें कुछ आस्था हुई, और उन्होंने अपने भय को प्रेम का रूप दे दिया। हृदय की इसी रसात्मक 
अनुभूति को उन्होंने भक्ति का नांम दिया। उनकी पूजा भय और लोभ की प्रेरणा से न होकर प्रम 
भावना से होती थी । कुछ असभ्य जातियों में यह पूजा आज भी भय और लोभ के कारण होती है 
और उनमें ग्राम-देवता, कुल-देवता आदि की कल्पना भी पाई जाती है। यहूदी जाति की एक शाखा 
का कुल-देवता यहवा (४८॥०५४०) था, जिसे इसराइल के वश वाले बलि चढाया करते थे । हजरत 
मूसा ने इसी यहवा देवता को सर्वशक्तिमाव्‌ और स्वज्ञ माना, पर वेदों में हृदय-पक्ष को महत्व 
देकर सम्पूर्ण जगत्‌ में कार्य करने वाली प्राकृतिक शक्तियों को देवरूप मे ग्रहण किया गया। उस 
समय उपास्य देव का कोई एक स्वरूप नहीं था। एक ही ब्रह्म के अनेक रूप थे और इस ब्रह्मवाद 
अर्थात्‌ /णाशंडआ॥ की भावना का ही प्रसार था। लोभ और भय से उपासना करने वालों की 
भावना ऐकेश्वरवाद या मोनीथीइज्म ()(४०॥०७/॥०४४०) की थी । वैदिक काल में तो एक ही ब्रह्म 
के अग्नि, वायु, वरुण आदि नानारूप माने जा चुके थे । उपनिषदों में इसी भावना का विशेष रूप 
से विवरण मिलता है। 'सर्व खल्विद ब्रह्म', निह नानास्ति किज्चन”, 'तत्वमससि' आदि वाक्य इसी 
भावना के द्योतक हैं। जिस प्रक्रार यहूदी जाति के यहवा देवता ने ईश्वर का रूप धारण किया था, 
उसी प्रकार काबुल की प्राचीन खालदी (00&062॥8) जाति का मर्देक नामक देवता एकेश्वर- 
भावना प्रतीक था। ऋग्वेद मे हमे दोनों प्रकार की भावनाओं के संकेत मिलते है, परन्तु प्रधानता 
प्रेम-परक भावना की ही है। आगे चलकर इस भवित-भावना में यज्ञों का भी समावेश हो गया 
किन्तु इस भावना के साथ भक्ति का क्षेत्र कुछ संकुचित हुआ और उन सर्वव्यापक शक्तियों के 
अधिष्ठातु-देवताओं की भावना नर-हूप में होने लगी | ऋग्वेद के 'पुरुष-सूक्तः में इस भावना की 
ओर भी संकेत है। ब्राह्मण ग्रन्थों में इस नराकार भावना बर्थात्‌ &777707०7097॥7० को कुछ 
विस्तार मिला और परमेश्वर में सगुणत्व का आरोप हुआ । अब तक ब्रह्म की उपासना अचल, प्राण, 
मन, ज्ञान और आनन्द रूपों से होती थी, जैसा कि तैत्तिरीय उपभिषद्‌ की भुगुवल्ली में आय है, 
'अन्न ब्रह्म ति व्याजानात्‌”, “प्राणः बह्म ति व्याजानात्‌”, मनो ब्रह्म ति व्याजानात्‌', “आनन्‍्दो 
ब्रह्म ति व्याजानात्‌”, अर्थात्‌ भीतर और बाहर ब्रह्म की सत्ता को स्वीकार किया गया था। उपनि- 
षद्‌ काल में यज्ञों को प्रधानता देकर एक ओर तो हृदय-पक्ष को प्रबल किया गया है, और दूसरी ओर 
केवल बुद्धि और ज्ञान का विषय ब्रह्म को मानकर यज्ञादि विधानों से निवृत्ति बताई गईं है । इस 
प्रकार उपनिषदों में हमे दोनों प्रकार के वावय मिलते है, जैसा कि इन वाक्यों से पता चलता है : 


( ६४ ) 


१--ह वा ब्रह्मणो रूपे मृत्तंज्चैवामृत्तंड्च, मत्यंञ्चामृतञच, स्थितञ्च यत्च, सच्च 
त्यच्च ।' 

२--तदेजति तन्नेजति तदूदूरे तद्वन्तिके ॥* 

३--अणोरणीयान्‌ महतो महीयात्‌ ।॥* 

उपनिषत्काल में एक्रेश्वरवाद क्री भावना का हमें आभाप्त मिलता है, जैसा कि मेत्ा- 
यणी उपनिषद्‌ में लिखां है--“त्वं ब्रह्मा त्वञ्च वे विष्णु: त्वं रुद्रस्त्वं प्रजापति: । त्वमग्निर्वेरुणो 
वायुस्त्वमिन्द्रस्त निशाकर: ॥” इत्यादि । यह भावना पैगम्बरी एकेश्वरवाद की भावना से 
मिलती-जुनती है । उपनिषत्काल मे ज्ञान और उपासना दोनों ही रूपों में सुधार हुआ और कर्म 
के साथ मंत्र का योग किया गया । यज्ञ-विद्या को भी नई दिशा दी गई और ज्ञान-यज्ञ द्रव्य- 
यज्ञ से श्रेष्ठ मावा गया। छान्‍्दोग्योपनिषद्‌ के अनुसार घोराज्िरस ऋषि ने देवकी-पुत्र कृष्ण 
को वह यज्ञ-विद्या बताई थी। इसका संकेत गीता मे भी हैः 

श्रेयान्‌ द्रव्यमयाद यज्ञात्‌ ज्ञानयज्ञात्‌ परन्तप । 

यह सम्भवतः विच्छड्डुल द्रव्य-यज्ञ-परम्परा के सुधार का प्रयास हो, क्योकि लोक-मंगल 
की भावता का समावेश हमे यही से उपासना के साथ लगा मिलता है, उपास्य देव के स्वरूप कल्पित 
किये गये और लोक-कल्याण-पक्ष को लेकर उत्त स्व-गुण-सम्पन्त देव के अनुकरण को महत्व 
दिया गया । महाभारत के शान्तिपर्व मे नारायणीयौपास्यान आया है, जिसमे इस धर्म का महत्व 
स्वीकार किया गया है। महाभारत-काल में नारायण का एक निश्चित रूप माना गया था । 
आगे चलकर यह भावना और भी हृढ़ हुई, विशेषकर सात्वत-सम्प्रदाय से इस भावना को विशेष 
बल मिला । महाभारत-काल से पूर्व हमे ऐसे प्रमाण नही मिलते, जिनके आधार पर यह समझा 
जा सके कि नारायण का कोई व्यवस्थित उपास्य रूप प्रचलित था। श्रीमद्भगवद्गीता में जी 
महाभारत ही का एक अंग है, इस कल्पना को सर्वप्रथम व्यवस्थित रूप दिया गया और भगवान्‌ 
के उस स्वरूप में शक्ति, शील, सौदये, ऐश्वयं आदि सब का समस्वय किया गया। इस ग्रन्थ 
में केवल नारायण अथवा विष्णु के स्वरूप को कृष्ण रूप में मानकर उपास्य माना गया है । 
सम्भवतः इस भावना को बल पकड़ते हुए देखकर ब्रह्मा के अन्य रूपों को भी लेकर अनेक ग्रन्थ 
रचे गये, जो विभिन्‍न पुराणों के नाम से अभिहित किये गये हैं। इसी समय अवतार-भावना को 
प्रश्नय मिलने के कारण भगवान्‌ के २४ अवतारों की कल्पना की गई तथा धाभिक क्षेत्र में सम- 
न्वय के उद्देश्य से सभी पुराणों को एक ही व्यक्ति की रचना सिद्ध किया गया । निवृत्ति-मार्ग 
की व्याख्या बादरायण सूत्रों में समन्‍्वयात्मक रूप से की गई । इन सब प्रयत्नों के किए जाने पर 
भी यज्ञों के विधान में अनेक बुराइयाँ आ गई थी, पशु-बलि भी उत्तका एक आवश्यक अंग बन 
गया था, जिसकी प्रतिक्रिया के फलस्वरूप बौद्धमत और जैन-मत का सूत्रपात, प्रचार एवं 
विकास हुआ, जिसका मूल आधार अहिंसा की भावना रही । कुछ विद्वानों के मत हैं कि गीता 
आदिय्रन्थों का सम्पादन हो बौद्ध-मत की प्रतिक्रिया के कारण हुआ। कुछ भी सही, यह एक 
पत्यक्ष-तथ्य है कि पुराणोत्तर-काल भारतीय-भक्ति-साधना के क्षेत्र में घात-प्रतिधातों का-- सांस्कृतिक 
संघर्ष का--युग रहा और बौद्ध एवं जैन-मत का इस पर बहुत अधिक प्रभाव पड़ा। ईसा-पूर्व 
छठी शताब्दी से लेकर ईसा की तीसरी शताब्दी तक भारतवर्ष में बौद्ध-मत का पूर्ण सांम्राज्य 

१ बहदारण्यक | 


२ इईशावास्योपनिषद्‌ । 
३. ब्वेताश्वेतरोपनिषद्‌ । 


( ६९४ ) 


रहा; ब्राह्मण-धर्म ने पुनरुत्यान के लिये यथाशक्ति प्रयत्न किया किन्तु कोई विशेष सफलता न 
मिल सकी । गुप्त वशीय सम्राटों की छत्न-छाया मे ब्राह्मण-धर्म ने पुन: जोर मारा, वैदिक धर्म 
की प्रतिष्ठा हुई किन्तु इस समय तक इस धर्म के रीति-रिवाजों पर बौद्ध धर्म का पर्याप्त प्रभाव 
पड चुका था किन्तु यह कहना अनुपयुक्त न होगा कि वैदिक धर्म की जिन बुराइयो की प्रतिक्रिया 
में बौद्ध धर्म का प्रादुर्भाव हुआ था, उनमें से अनेक बुराइयाँ इस काल तक इस धर्म में भी प्रवेश 
कर चुकी थी। ईसा की तीसरी शताब्दी से १५ वी शताब्दी तक यह भक्ति-आन्दोलन प्रबल 
वेग से बढ़ता रहा, इसी को मध्यक्नालीत भक्ति-आन्दोलन कहा जाता है। इस युग का सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण ग्रन्थ श्रीमदभागवत है, जो अब तक भी वेष्णव-भक्ति-भावना पर अतुन प्रभाव डाल 
रहा है, अधिकांश पुराणों की रचना का समय भी ईसा पूर्व दूसरों शताब्दी से लेकर ईसा की 
छठी शताब्दी-पर्यन्त माना जाता है इसलिये इस युग को इतिहासकार पौराणिक युग” भी कहते 
है। इस युग मे बेदिक धर्म के पुनरुद्धार का अथक प्रयास किया गया और बौद्ध तथा जैन-धर्मं 
के प्रभाव मे आकर प्राकृतिक वस्तुओं के प्रतीक देवताओं की सृष्टि हुई । तीथंकरों और बोधि- 
सत्वों के अतुकरण पर भगवान्‌ के विभिन्‍न अवतारों की कल्पना की गई तथा भिन्‍त-भित्न देव- 
ताओं की मृतियों का निर्माण हुआ। इतना ही नही, इस उपासना-पद्धति में तान्त्रिक प्रणाली का 
भी समावेश हुआ और योगसाधना के भी कतिपय तत्व स्वीकार किये गये । भव्ित-सिद्धान्तों के 
निरूपण के लिये प्राकृत और पाली के स्थान मे संस्कृत का आश्रय लिया गया; अनेक सम्प्रदायों का 
जन्म हुआ और सब्नने अपने काल्पनिक सिद्धान्तों के आधार पर उन मूल ग्रन्थों पर अनेक टीकाएँ 
लिखकर अपनी-अपनी मान्यताओं से उनका सामज्जस्य स्थापित किया । 
इन सम्प्रदायों में मुख्य रूप से चार-पाँच सम्प्रदाय उल्लेखनीय है : 
१ अद्वेत--प्रवर्तक शंकराचार्य, 
२ विशिष्टाद्रेत--प्रव्तेक रामानुजाचाय॑, 
३ दत--प्रवर्तक मध्वाचार्य॑, 
४ शुद्धाइत-प्रवतंक वल्लभाचायें, 
५ चिन्त्याचिन्त्य--प्रवतंक (गौरज् महाप्रभु) 
ये सम्प्रदाय दक्षिणी आवार्यो की देन कहे जाते है। आगे हम इस बात की विवेचना करेंगे 
कि दक्षिण, के आचार्यो ने उत्तरी भारत के भक्ति आन्दोलन में कितना और कैसा योग दिया ? 
इस विश्लेषण से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि जो भक्ति-साधना से पहले सीघे-सादे स्तुति- 
गान और पशु-बलि से प्रारम्भ हुई थी, उसमें उत्तरोत्तर भेद की भावना हृढ़ होती गई और अभेद 
की भावना का ह्वास चलता रहा। इस विविधता का परिणाम यह हुआ कि अनेक प्रकार के 
वर्ग, फिके और सेक्ट (56८) स्थापित हो गये तथा व्यक्ति धामिक बन्धनों मे इतना जकड़ गया 
कि उसे स्वतन्त्रता पूर्वक जीवनयात्ना करते में भी प्रगति करना दूभर हो उठा। उसके सकल 
क्रिया-कलापों पर धर्म का अकुश रहने लगा और शनेः: शने: अन्धविश्वासों के कारण दृष्टिकोण 
नितान्‍्त संकुचित हो गया, जिससे पारस्परिक वेमनस्य, घृणा और द्वेषभाव ही बढ़े । राजनीति मे भी 
धर्म को इतनी बुरी तरह उलझाया गया कि धर्म के नाम पर बह भयद्ूभूर नरसहार के महापाप की 
भागिनी बनी, जिसके स्मरण मात्र से रोगटे खडे हो जाते है । विश्व के सभी देशों में जिहाद 
(धर्मयुद्ध) को प्रोत्साहन मिला और धारमिक अराजकता का ऐसा चक्र चला, जिसके नीचे निरप्राध 
भोली-भाली जनता बुरी तरह पिस गई । आखिर हर एक वस्तु की कोई सीमा होती है, समय ने 
पलटा खाया, जनता अन्धविश्वास के वातावरण से तथाकथित धामिक भावनओं से---ऊब उठी। 
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कुछ बेधडक साधु-सन्‍्त समाज के उद्धार के लिए मैदान में आये। यह ध्यान रखने की बात कि इन 
सन्‍्तों में से अध्रिक्नाश उन नीची कही जाने वाली जातियों मे से थे, जो समाज की रक्त-सचारक- 
धमनियाँ कही जा सकती हैं और जिनकी त्यागमयी सेवाओं के आधार पर समाज का साँस कायम 
है । परिवर्तन की लहर दक्षिण से ही उठी थी और देखते ही देखते मध्यभारत में होकर आती हुई 
उत्तरी भारत में भी फेल गई। इस भावना से प्रेरित सनन्‍्त-महात्माओं ने अपनी अटपटी सधुक्कड़ी 
वाणी में अपने अनुभव जनता के सामने रखे । यद्यपि ये सन्त बड़े निर्भीक और उच्चकोटि के भक्‍त 
थे, तथापि सिद्धान्तों के लिए परम्परा का सहारा इन्हे भी लेना पडा । एक ओर तो बुद्ध धर्म के 
ध्वंसावशेष पर अपना आधार जमाने वाले अनेक पंथ एवं हिन्दू धर्म के विभिन्‍न सम्प्रदाय अपनी-अपनी 
लय ओर तान के अनुसार राग्र अलाप रहे थे, दूसरी ओर प्रेम मार्गी सूफी कवियों ने भारतीय भक्ति 
साधना के क्षेत्र में अपनी पीयूषदरषिणी वाणी से वह तान छेडी, जिसके सरस-सीकरो ने नीरस मानव 
मानसाम्बुज मे मकरंद का भृदु वर्षण किया । कबीर आदि अनेक कवियों ने विभिन्‍न मतों की कुरी- 
तियों का भण्डाफोड कर एक सामान्य भक्तिमार्ग प्रशस्त करके एकता स्थापित करने का प्रयत्न किया 
था, किन्तु उनकी अटपटी वाणी में उपदेशों की भरमार, कटठु आलोचना के विस्तार और तीक्ष्ण व्यगों 
की बौछार का कोई पारावार न था, अतएव उसका उपदेश अधिकाश जनता पर प्रभाव न डाल 
सका । प्रेममार्गी कवियों ने किसी धर्म की कुरीतियों का उद्घाटन न करते हुए कटु-वातावरण को 
सर्वंदेव दूर रखने का प्रयास किया और अपनी धार्मिक-साधना को देश, काल एवं समाज की 
आवश्यकता के अनुसार हिन्दुओं की भक्ति-साधना के साँचे मे ढालकर ऐसा रूप दिया, जिसकी 
उपेक्षा न तो हिन्दू ही कर सकते थे और न मुसलमान ही । उस साधना-प्रतिमा मे प्रेम-प्राणों की 
प्रतिष्ठा कर उन्होंने उसे मानव-मात्र का उपास्य बना दिया । हम पहले कह चुके हैं भक्ति-काल के 
पौराणिक युग में श्रीमद्भागवत एक ऐसा ग्रन्थ रचा गया था, जिसमें गीता की भाँति साधना की 
विभिन्‍नताओं को दूर कर तत्कालीन प्रचलित वैदिक साधनाओं का सुन्दर समन्वय करके एक सर्वो- 
पयोगी पथ प्रशस्त करने का परमपुनीत कार्य किया गया है। यही कारण है कि सभी वैदिक सम्प्र- 
दायों ने भागवत को मान्यता दी ओर उसके आधार पर अपनी-अपनी भक्ति भावनाओं का प्रसार 
किया। इत सम्प्रदायों में अनेक सच्चे भवत दीक्षित हुए, जिन्होंने भागवत की मान्यता को स्वीकार करते 
हुए तत्कालीन भविति-साधनाओं का समन्वय किया । इन भक्तों ने मानवता के समान धरातल पर 
खड़े होकर भक्ति-गदगद-स्वर से चर-अचर मे स्पन्दन भरते वाले जो दिव्य गीत गाए थे, वे भक्ति- 

साहित्य के नाम॑ से प्रख्यात हैं। पन्द्रहवीं, सोलहवी और सर्नेहवी शताब्दियों में समस्त देश मे इन्ही 
गीतों की ध्वनि गूंजती रही, जिसकी प्रतिध्वनि अब भी एकाग्रचित्त होने पर सुन पड़ती है। यही 
इस भवित-आन्दोलन का उत्कर्ष था। अकबर के राज्य-काल मे यह आन्दोलन विशेष रूप से पनपा। 

उसने सब धर्मो के सिद्धान्तों का सार लेकर 'दीनइलाही' मत चलाया और धाभिक-सामंजस्य उप- 
स्थित करने का प्रयत्व किया। यद्यपि इस कार्य मे उसे सफलता नही मिली, तथापि उसकी उदारता 

सहिष्णुता और सत्य-जिज्ञासा की यह भावना सराहनीय है । उपयुक्त विवेचन से सिद्ध है कि भक्ति 

आन्दोलन का अध्ययन वेदिक-काल से लेकर सूफियों तक की विभिन्‍न धर्म-साधनाओं का अध्ययन 

है, इसलिए इन सभी साधनाओं का थोड़ा बहुत परिचय प्राप्त करना इस आन्दोलन को समझाने में 

सहायक होगा | । 

बौद्ध मत 


गौतम बुद्ध के मुख्य रूप से चार सिद्धान्त थे जिन्हें “चत्वारि आर्य-सत्यानि” कहा गया है 
अर्थात्‌ दुःख, दुःख-समुदाय, दुख-निरोध और दुख-निरोध-मार्ग । 
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हमारा जीवन दुखमभय है, उसमे आनन्द की इच्छा करना ही दुख का कारण है, अतएव 
उसके त्याग से ही दुःख की निवृत्ति हो सकती है और उसका त्याग सरल जीवन करने से ही संभव 
है। तीसरे सिद्धान्त के अनुसार प्राप्त अवस्था को "निर्वाण' कहते हैं। ग्रौतम बुद्ध ने अपना मत 
अपने अनुभवों के आधार पर खडा किया, जिनमे आदर्श नैतिक जीवन का संचार था, व्यावहारिकता 
की उपेक्षा न की गई थी और वैदिक धर्म की हिसावृत्ति की प्रतिक्रिया का सन्निधात था। उन्होंने 
अपने सीघै-सादे मार्ग मे दाशंनिक युत्थियाँ नही रखी थी पर उनके शिष्यो में से एक ने धर्म के 
दांशनिक पक्ष पर बहुत बल दिया और दूसरे ने व्यावहारिक-पक्ष पर। ये दोनों सश्रदाय 'महायान' 
ओर 'हीनयान के नाम से विख्यात हुए । 'हीनयान' में नैतिक प्रवृत्ति वाले लोग थे, पर 'महायान' 
का विस्तार बहुत था, जो सभी वर्गों के विभिन्‍न लोगों को लेकर आसानी से चल सकता था । यह 
शाखा वेदिक-धर्म से प्रभावित होने के कारण बुद्ध के अनेक अवतारों मे विश्वास रखते लगी और 
इसमें मन्त्र-तन्त्र आदि का भी समावेश हो गया । इसी महायान शाखा मे से केवल मन्त्र-तन्त्रों को 
लेकर चलने वाली मन्त्रयान-शाखा भी चली | इन मन्त्रयानी साधकों में से कुछ ने अनेक हठयोग की 
क्रियाओं से प्रभावित होकर 'बज्भयान' शाखा का आरम्भ किया । इसी वच्भयान-शाखा के प्रचारकों 
में 'चौरासी सिद्धों का भी नाम आता है। यहाँ पहुँचकर बौद्ध धर्म का स्वरूप इतना परिवर्तित हो 
गया कि पहचानने में भी कठिताई पडने लगी; शुस्य का स्थान '्रज्ञा' ने ले लिया और करुणा का 
उपाय ने और इस प्रकार “प्रज्ञोपाय द्वारा ही उन्होने निर्वाण की उपलब्धि बताई। प्रज्ञा और 
उपाय के मिलन की अवस्था को उन्होने युगनद्धा का ताम दिया। आंगे चलकर प्रज्ञा स्त्री का 
प्रतीक बनी और उपाय पुरुष का तथा दोनों का मिलन महासुख का कारण माना जाने लगा । 
धुगनद्ध शब्द का पारिभाषिक अर्थ स्पष्ट करने के लिये स्त्री-पुर्ष की मिलन-दशा की अनेक 
अश्लील मूर्तियाँ गढ़ी जाने लगी और इस सम्प्रदाय में धर्म के नाम पर व्यभिचार का ताण्डव नृत्य 
होने लगा। साम्प्रदायिक संकीणंता मे पड़कर महान्‌ से महान्‌ धर्म की भी कितनी दुदंशा हो जाती 
है, यह बौद्ध-धर्मं की कहानी से स्पष्ट है। हठयोगियों के प्रभाव से इस शाखा में 'हठयोग' के भी 
कुछ पारिभाषिक शब्दों का समावेश हो गया, जैसे इडा, शुषुम्ता, पिंगला आदि । इन चौरासी 
वच्ञयानी सिद्धों में से कुछ सफल साधक भी हुए हैं, जो अपनी साधना के सच्चे स्वरूप को सहज- 
साधना के नाम से पुकारते थे; अतएवं उन्होंने सहजयानी नामक एक और शाखा को जन्म दिया । 
इन सिद्धों का अपना विशाल साहित्य है, जिनमें अनेक साधनाओं का विस्तृत विवरण मिलता है। 
इस बौद्ध धर्म के साथ ही साथ जैन धर्म की भी उत्पत्ति हुई। यज्पि बौद्ध धर्म की भाँति जेन धर्म 
ने तो व्यापक ही था और न ही उसमें इतनी व्यावहारिकता थी तथापि इस धर्म से भी 
यह भक्ति आन्दोलन बहुत कुछ प्रभावित हुआ । जैन लोग भी अपने धर्म को वैदिक-धर्म जैसा ही 
प्राचीन मानते है । हिन्दू-धर्मं के नारायण की भाँति वे ऋषभदेव को अपना पुरुष-पुराण मानते है, 
परन्तु इस धर्म का क्रमबद्ध इतिहास चौबीसवे तीथ॑ंडुर महावीर स्वामी से ही मिलता है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि उन्होंने भी वैदिक कर्म-काण्ड के विरोध में अपने अहिसात्मक धर्म को खडा 
किया था । उनके उपदेशों में व्यावहारिकता की अपेक्षा आदर्शवादिता ही अधिक है। उन्होने सयम- 
शील कठोर-जीवन पर विशेष बल दिया | इन्होंने जीव को तो शुद्ध रूप माना है और कम को 
आवरण, जिसको उन्होंने पुदुगल का नाम दिया है। इसमें कर्म को प्रधानता दी है और पुदुगल को 
हटाकर सच्ची स्थिति प्राप्त करता ही जीव का लक्षण बताया है। सृष्टि को इन्होने अनादि माना 
है तथा उसका नियन्ता कर्म को ही माना है। तीथर्थंड्ररों की मृतिपूजा का प्रचार इस मत में बहुत 
दिनों से है। श्वुड्भारादि के विषय को लेकर इसके दो मत हुए एक श्वेताम्बर ओर दूसरा दिगम्बर । 
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इनके धर्म-सिद्धान्तों की चर्चा और उनका अर्थवाद चौबीस पुराणों मे विस्तार के साथ कहा गया 
है | कुछ लोगो की धारणा है कि हिन्दू-धर्म मे मूति-पूजा का समावेश और अवतार-भावना का 
श्रीगणेश इसी मत के प्रभाव से हुआ है। नवी-दशवी शताब्दी तक जैन धर्म मे भी अनेक वाह्या- 
चारों का समावेश हो गया था और हिन्दू तथा बौद्ध पद्धतियों से बहुत कुछ प्रभावित हो गया था। 
बौद्ध धर्म की भाँति जैन धर्मावलम्बियों ने भी अपने धर्म मे सुधार की चेष्टा की, परन्तु वह 
व्यर्थ रही । 
नाथ योगी सम्प्रदाय 

बौद्धों के सिद्ध-सम्प्रदाय से मिलता-जुलता एक और नाथ योगी सम्प्रदाय बहुत दिनों से 
भारत में चला आ रहा था। इसके अनुयायी भी अपना उद्गम वेदों से सिद्ध करते है। डब्लू ब्रिग्स 
(फ़ञ, 87285) ने इस सम्प्रदाय पर कुछ प्रक्नाश डाला है ।? इस सम्प्रदाय में ब्रत, तपश्चर्या, योग- 
साधन आदि पर विशेष बल दिया गया है। गौतम बुद्ध के समय मे भी इस प्रकार के कुछ योगियों 
का उल्लेख मिलता है। सिकन्दर भी इस सम्प्रदाय के एक योगी को अपने साथ ले गया था। 
पतंजलि ने तो ईसा से पहले दूसरी शताब्दी में ही 'योग-दर्शशन' नामक एक व्यवस्थित ग्रन्थ लिख 
दिया था । ये लोग अपने आपको शव सम्प्रदाय से सम्बद्ध मानते है और शिव को ही इस सम्प्रदाय 
का आदि संस्थापक मानते हैं। नाथों की परम्परा मछन्दरनाथ से मिलती है, जिनके शिष्य गोरख- 
नाथ जी हुए । गुरु गोरखनाथ ने ही कनफटे योगियो की परम्परा चलाई और इस सम्प्रदाय में 
हठयोग को प्रधानता दी। समस्त भारतवर्ष में पर्यटन कर उन्होने स्थान-स्थान पर अपने सम्प्रदाय 
की गद्दयाँ स्थापित की । आज भी भारत में इस प्रकार की बारह गदिदयाँ विख्यात है। जहाँ 
तक इनके साहित्य का प्रश्न है, गोरखनाथ जी की बानियो' के अतिरिक्त अभी तक कोई भी रचना 
प्रकाश मे नही आई। इनका समय ८वी, वी शताब्दी के लगभग रहा होगा। इस सम्प्रदाय का 
प्रधान प्रसार-क्षेत्र नेपाल, उत्तरी भारत, आसाम तथा महाराष्ट्र रहा है। गोरखनाथ के सिद्धान्त 
योग-दर्शन के सिद्धान्तों के समकक्ष रखे जा सकते है। उनका कथन है कि यदि इस शरीर के नौ 
द्वारो को बन्द करके वायु के आने-जाने का मार्ग रोक लिया जाय तो उसका व्यापार ६४ सन्धियों 
में होने लगेगा, जिससे काया-कल्प होगा । जब साधना के द्वारा ब्रह्मरन्ध्र को जगा दिया जाता है 
तो अनाहत नाद सुनाई देता है जो सबका सार है। गोरखनाथ के सिद्धान्तो में आत्म चिन्तन, 
साधना आदि का भी समावेश है । हमारे भक्ति आन्दोलन पर भी इनका पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। 
गोरखनाथ' द्वारा बताई हुई निर्गुण निराकार की उपासगा सूफियों के प्रेम का आधार पाकर 
लोकप्रिय बन गई और कबीर आदि सनन्‍्त-कवियो पर तो इसका प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता ही है । 
इसका विवेचन हम आगे करेगे । 
सूफी-सम्प्रदाय 

हम पहले बता चुके है कि संवत्‌ ८०० से लेकर सम्वत्‌ १४०० तक का काल भारतवर्ष के 
इतिहास में सामाजिक और धामिक क्रान्ति का युग था। ८वी शताब्दी से ही भारतवासियों का 
मुसलमानों से सम्पर्क हो चना था। इस्लाम धर्म के प्रवत्तंक हजरत मुहम्मद साहब ने अरब वालों 
के भेद-भाव को दूर करके उन्हें एक सूत्र मे बाँधने का प्रयत्त किया था। वे पूरे ऐकेश्वरवादी थे 
और ईश्वर की पूर्णता और न्यायशीलता मे पूर्ण विश्वास रखते थे । कोई समस्या सामने उपस्थित 
होते पर वे खुदा की इबादत करने के लिए बंठ जाते थे . और उससे दुआयें माँगते थे। खुदा का 
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साक्षात्कार कर वे भाव-विभोर होकर लेट जाते और गद्गद्‌ कण्ठ से अनेक वाक्य उनके मुख से 
स्वयमेव निःसृत हो जाते थे। इन वाक्यों का सग्रह ही कुरान-शरीफ' है। जिसमे धर्म के विषय 
में एक स्थान पर लिखा है--धर्म की असलियत यही है कि ईश्वर ने जो अच्छाई का रास्ता 
निश्चित किया है उसका ठीक-ठीक अनुसरण किया जाय" | मौलाना अब्दुल-कलाम आजाद का 
कथन है कि “कुरान शरीफ मत-भेदों को महत्व नही देती”* । स्वयं कुरान शरीफ में लिखा है, 
“मत-भेदों के पीछे न पडकर नेकी की राहों मे एक दूसरे से आगे निकलने का प्रयत्न करना 
चाहिए” इस्लाम धर्म के अनुसार कुछ साधनाएँ निश्चित की गई हैं, जैसे--हकीकत-- (ज्ञानमार्गे), 
तरीकत -- ( मक्ति-मा ग॑), शरीयत-- (कर्म-मार्ग) । सूफी लोग अपनी साधना को मारफत कहते थे 
और इसे (8ांप्राए४। [,0५७) आत्मिक प्रेम की संज्ञा देते थे । चारों खलीफाओं अर्थात्‌ अबूबकर, 
उमर, उसमात और अली के जमाते मे सूफियों का कोई विरोध नही हुआ । उमश्या खानदान से 
अब्बासी खानदान तक यह सम्प्रदाय, बसरा, बगदाद, सीरिया, मिश्र और स्पेन तक फैल गया था । 
सूफी” शब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध मे अभी विद्वानों में मतैक्य नहीं है। कोई इसे ग्रीक शब्द 
'सोफी' से, कोई सफ यानी कतार के आधार पर, कोई 'सफा' अर्थात्‌ सफाई के आधार पर, कोई 
सुपफा' यानी 'मदीना' के सामने बने हुए चबूतरे से, कोई 'सूफ' यानी ऊन से तिकला बताते है। 
सूफी मजहब हिन्दुस्तान में उमय्या खानदान के जमाने मे ही आ गया था। लेकिन इसका असली 
प्रचार 'अबुलहसन-हुज-हुज्जरी की लिखी हुई 'कश्फुन महतृब” नामक पुस्तक के द्वारा हुआ । 
इसके पश्चात्‌ अन्य फ़ितने ही प्रसिद्ध सूफी हुए जैसे-वाबा फखरुददीन, सूफी सैय्यद मुहम्मद 
बन्दा-निबाज इत्यादि । इन सूफियों के भी चार फिर्के थे--चिश्तिया, सुहरवदिया, कादरिया 
और नक्शबन्दिया | इन चारो मे कोई खास विरोध नही है। सूफी-सम्प्रदाय ने भारतीय भक्ति 
साधना को बहुत प्रभावित किया है : इन लोगों में कट्टरता या धर्मान्धता न थी, आचरण की 
विशुद्धता, पारस्परिक सहानुभूति, ईश्वर मे श्रद्धा, विश्व-प्रेम आदि इनके सम्प्रदाय की विशेषताएं 
थी। भारतीय साधना के लिए इन सूफियों की मुख्य देत है 'प्रेम-साधना' । इन्होंने हमारी भक्ति 
में माधुर्य-भाव को पूर्णतया भर दिया। बसरा में रहने वाली राबिया नाम की एक दासी अपने 
आपको परमेश्वर की पत्नी मानती थी। इसी सम्प्रदाय मे जुन-नून और मन्सूरुल-हल्लाज जैसे 
फकीर हुए, जो प्रेम-मदिरा में मस्त होकर हंसते-हँसते प्रभु के प्रेम के लिए प्राण तक उत्सर्ग कर 
गये। यह सूफी सम्प्रदाय नाथयोगी सम्प्रदाय से प्रभावित हुआ था और उन्होंने अपने यहाँ चार 
पदों की कल्पना की थी। आलमे नासूत (भौतिक जगत), आलमे मलकूत (चित्त-जगतु), आलमे- 
जबरूद (आनन्दमय जगत) और आलमे लाहत (सत्य जगत्‌)। एक और भी आलम इन्होने 
माना था, जिसे ये आलमे हाहुत (रहस्यपूर्णं -जगत्‌) कहते थे । अपनी सिद्धावस्था को ये कभी 
बका, कभी 'फना' कहते थे। आगे चलकर इस सम्प्रदाय के कुछ सन्‍्तों ते हिन्दी मे ही 
रचनाएँ की और भारतवर्ष की कहानियो के द्वारा अपनी प्रेम-पीर को प्रकट किया । 
इन सूफियों ने भी मध्यकालीन भक्ति-आन्दोलन पर गहरा प्रभाव डाला है । चौदहवी- 

पन्‍्द्रहवी शताब्दियों मे भ्कति-साधता का जो स्वरूप बना, उसमे इन सभी सम्प्रदायों का प्रभाव 
स्पष्ट रूप से लक्षित होता है | दक्षिण में तामिल प्रान्त में ऐसे भक्त प्रायः दूसरी शताब्दी से 
अपनी प्रेम-पीर प्रक्रट कर रहे थे । वे भक्त 'आडवार' नाम से प्रसिद्ध थे तथा अपने गीतों और 

१ कूरान शरीफ, सूरा ३ आयत १८ । 

२ तर्जुमा-उल-कुरान (मौ० आजाद) सैयद जहीरुल-हसन द्वारा अनुदित, का कुरान और धामिक मत-शभेद 

शीर्षक लेख । 
३ कुरान-शरीफ, सूरा ५, ओऑयत ४८ । 
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भजनों के द्वारा अपनी भवित-भावना को प्रकट किया करते थे। उनके इस प्रकार भक्ति-परक 
भजवों का एक सग्रह तामिल 'प्रवन्ध भ्‌” नाम से प्रसिद्ध है। सम्भवतः दक्षिण के सभी वैष्णव-आचायें 
इसी प्रबन्ध भ्‌' से प्रभावित थे और उन आचार्यों के सम्प्रदायों का आचरण-पक्ष प्रायः इसी '्रबन्धम्‌' 
में प्रभावित है। काश्मीर मे भी इसी प्रकार के भक्तों का एक सम्प्रदाय मिलता है, जो 
प्रत्यभिजा' मत का मानने वाला था। प्रत्यभिज्ञा मत के अनुसार ज्ञान और भक्त दोनों का 
समन्वय ही श्रेयस्कर है । ऐसे ही भक्ततों का एक सम्प्रदाय मध्यदेश में भी था, जो बारकरों' 
सम्प्रदाय के नाम से प्रसिद्ध था और जिसमे सन्त ज्ञानेश्वर का नाम उल्लेखनीय है | बगाल मे भी 
एक सहजिया' सम्प्रदाय प्रचलित था, जिप्तमें चण्डीदास' का नाम उल्लेखनीय है। इस सहजिया 
सम्प्रदाय में भी प्रेम-पक्ष पर विशेष बल दिया गया है| इस सम्प्रदाय में परकीया प्रेम को 
महत्व दिया है। यह सहज सम्प्रदाय बौद्धों की सहजयान शाखा के समकक्ष रखा जा सकता 
है । जैसे उसमें प्रश्ञा और उपाय का “युगनद्ध ” रूप सामने रखा गया था, उसी प्रकार इन्होने 
राखा और कृष्ण का युगल-छूय सामते रखा | राधा-कृष्ण की लीला का स्वरूप वास्तव में इसी 
सम्प्रदाय में विशिष्ट रूप से मिलता है । धीरे-धीरे इस सम्प्रदाय वालों ने मानवीय प्रेम को भी 
दिव्यता प्रदान की और कहा कि मानव प्रेम अपनी सर्वोत्कृष्ट और शुद्ध दशा में ईश्वरीय 
प्रेम बन जाता है। इस सहजिया और सूफी सम्प्रदाय के योग से एक और सम्प्रदाय का जन्म 
हुआ, जो बाउल' सम्प्रदाय के नाम से प्रचलित हुआ, जिसमे मानव प्रेम को ही प्रधानता दी 
गई । इस प्रक्रार दूसरी सदी से चौदहवीं सदी तक्र भारतवर्ष मे भक्ति ने अनेक रूप धारण किए 
और बहुत से सम्प्रदाव तथा मत-मतान्‍्तर प्रचलित हुए । अन्त में इत सभी का समन्वय राम और 
कृष्ण की भक्ति के रूप में हुआ। राम और कृष्ण को उपास्य मानकर चलने वाले बहुत से 
भक्त हुए, जिनमें तुलसीदास और सूरदास का नाम उल्लेखनीय है। ये दोनों महात्मा अपने 
युग के प्रतिनिधि ये और किसी प्रकार के सघर्ष मे न पडकर इन्होने अपने युग का सन्देश जनता 
के सम्मुख प्रस्तुत किया | हम अगले प्रकरण में बतलाएँगे कि किस प्रकार इस भवित-आन्दोलन 
में दक्षिण के आचार्यों ने योग दिया और भक्ति का एक समन्वित रूप जनता के समक्ष प्रस्तुत 
किया । सैद्धान्तिक रूप में तो उन दाक्षिणात्य आचार्यो ने अपने अलग-अलग सम्प्रदाय चलाये 
किन्तु व्यवहार-पक्ष में भक्ति को ही सर्रोपरि रखा । बात यह थी कि भव्िति सम्बन्धी शास्त्रों का 
प्रणयन तो अवश्य राजनीतिक परिस्थितियों के कारण दक्षिण में हुआ किन्तु उनका प्रचार और 
प्रसार उत्तरी भारत में ही सम्भव था, क्योकि उन ग्रन्थों के नायक अवतारों की जन्म और 
विचरण भूमि--जिनके कण-कण से उनके कार्य-कलापों का सम्बन्ध था--उत्तरी भारत मे ही 
थी । सौमाग्यवश इन आचार्यों को ऐसे शिष्य भी मिल गये, जिन्हे वाणी का अमर वरदान प्राप्त 
था और जो उतके उपदेशामृत को जन साधारण की वाणी में ही जनता तक पहुँचा सकते थे । 
सूर और तुलसी उन भकक्‍्ति-मणि-मालाओ के सुमेरु कहे जा सकते हैं । हमारे चरित-तायक सूर 
दाक्षिणात्य दिग्गज पन्ति बललभाचार्य द्वारा संस्थापित पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित थे । राजनीतिक 
परिस्थितियाँ यद्यपि अनुकूल हो चली थी फिर भी अभी तक क्षितिज मेघाडम्बरों से शुन्य नही 
था । बललमभाचाय के ग्रन्थों में यत्र-तत्र उन परिस्थितियों का संकेत भी मिलता है । उस समय 
के जो इतिहास-म्रन्थ है, उनसे हमें तत्कालीन परिस्थितियो का परिज्ञान नही हो पाता क्योंकि 
उनके विवरण न तो श्रृखलाबद्ध ही कहे जा सकते है और न सर्वाज्भजीण ही। आधुनिक इतिहास 
लेखकों ने इन्ही के आधार पर कुछ विवरण प्रस्तुत किए हैं। डा० ईश्वरी प्रसाद की 8079 
् (८०९९७| 0 व४0& तथा स्मिथ की एथ्या०एंत86 लांईइ0ए 0* 08 इस विषय में 
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विशेष उललेखनोय है । 88470 80067 ०णी 86784 ॥0०प्रपा4 ४०।, !. 935 के चौथे लेख 
में सन्‌ १२०० से १५५० तक की परिस्थितियों पर प्रकाश डाला गया है, इसका सम्पादन श्री 
मो० अशरफ ने हि कात॑ 20790008 ० ६6 260076 णी म्रागव7४80 (4200. 550 
है. 70, )-- (चिक्षाएए 98860 07 [84770 $00706४ ) इस नाम से किया है। परन्तु इस 
ग्रन्थ में तुलनात्मक विवेचत्त न होने के कारण हमारी दृष्टि से यह अधिक उपयोगी नहीं है और 
भो जितने पाश्चात्य विद्वानों ने इस विषय पर ग्रन्थ लिखे हैं, उन्‍होंने देश की आथिक, सामा- 
जिक और धामिक परिस्थितियों का विस्तृत परिचय नही दिया है। उस समय के भक्‍तो और 
कवियों की रचनाओं में भी तत्कालीन परिस्थितियों के सकेत हमे मिल जाते हैं । भक्ति आन्दो- 
लन की पृष्ठ-भूमि प्रस्तुत करते के लिए यह विषय बडा महत्वपूर्ण है किन्तु विस्तार-भय से हम 
इतनी चर्चा यहाँ न उठायेगे, हमारा विचार है कि इस विषय पर एक पृथक ही ग्रन्थ 
लिखा जाय । हे 

हिन्दी-साहित्य के इतिहास-प्रन्थों में परम्परा के अनुसार राजनीतिक अराजकता, सामाजिक 
दुव्येवस्था और धाभिक अत्याचारों को ही भक्ति-आन्दोलन का मूल कारण माता है जैसा कि 
आचायें शुक्ल ने लिखा है: 

“देश मे मुसलमानों का राज्य प्रतिष्ठित हो जाने पर हिन्दू जनता के हृदय मे गौरव, 
गव और उत्साह के लिए वह स्थान ने रह गया। उनके सामने ही उनके देव-मन्दिर गिराये जाते 
थे, देव-मूर्तियाँ तोडी जाती थी और पृज्य-पुरुषों का अपमान होता था और वे कुछ भी नहीं 
कर सकते थे। ऐसी दशा मे अपनी वीरता के गीत न तो गा ही सकते और त लज्जित हुए 
बिना सुन ही सकते थे। आगे चलकर जब मुस्लिम साम्राज्य दुर तक स्थापित हो गया तो तब 
परस्पर लडने वाले स्वतस्त्र राज्य भी न रह गये। इतने भारी राजनीतिक उलद फेर के पीछे 
हिन्दू जन-समुदाय पर बहुत दिनो तक उदासी-सी छाई रही । अपने पौरुष से हताश जाति के 
लिए भगवान्‌ की शक्ति और करुणा की ओर ध्यान ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही 
क्या था ?” | 

डा० ईश्वरीप्रसाद ने सुल्तान काल की हिन्दू जनता की आधिक, सामाजिक, राजनीतिक 
और धामिक दशा का वर्णत इस प्रकार प्रस्तुत किया है-- 

“इस्लाम धर्म का प्रचार भारतवर्ष से उनके सरल सिद्धान्तो के कारण नहीं अपितु इस- 
लिए हुआ कि वह एक राजशक््ति का धर्म था, जिसका प्रचार विजित प्रजा मे बलातू कृपषाण और 
दण्ड के आधार पर किया जाता था। स्वार्थ-सिद्धि एवं राज सभा में उच्च-पद प्राप्त करने के 
लोभ में लोग अपने धर्म को त्याग कर इस्लाम को स्वीकार कर लेते थे, किन्तु पद-प्राप्त-प्रलोभन 
एवं राज्य की ओर से आथिक पुरस्कार उस वर्ग के प्रति हिन्दुओं के हृदय में कसकती हुई बेर 
भावना को दबाने मे कभी सफल नही हुए, जिसने उनके स्वातन्त्य का अपहरण किया था और 
उनके धर्म को ध्णा की भावना से देखता था । धामिक एवं राजनीतिक दोनों ही दृष्षटियों से हिन्दू 
सताये जा रहे थे और हिन्दुओं की ओर से भी प्रबल विरोध था । मूर्तियों को तोडना सब प्रकार 
के विरुद्ध विश्वासों का हनन और काफिरों (हिन्दुओं) को इस्लाम में दीक्षित करना आदि कारये 
आदर्श इघ्लाम राज्य के कतंव्य समझे जाते थे । सिकन्दर लोदी के राज्य-काल में तो हिन्दुओ पर 
अत्याचार करने का एक आन्दोलन-सा ही चल गया था । राज्य की ओर से गे र-मुस्लिम प्रजा पर 
बड़े प्रतिबन्ध थे, उसे बलपूर्वंक मुसलमान बनाना तो सामान्य बात थी। उसे एक प्रकार का कर, 
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जो 'जजिया' कहलाता था, देना पड़ता था । यद्यपि कुरान मे इस प्रकार की जबरदस्ती का विधान 
नही है। मुसलमान राज्यों मे शाही लोगो मे विलासिता का दोर था । राज्य के उच्चपद 
मुसलमानों के लिए सुरक्षित थे, योग्यता की पूछ नहीं थी, बादशाह की इच्छा ही कानून था । 
सुलतान की क्रपादहृष्टि से जिन्हे सम्पत्ति और अधिकार प्राप्त थे उनमें विलामिता और दुृव्यंसन 
धर कर गये थे, जिसके कारण ईसा की १४वीं शताब्दी के अन्त मे मुसलमानों में शक्ति और 
स्फूति की अवनति होने लगी । हिन्दू लोग निर्धनता, दीनता और कठिनाई का जीवन व्यतीत करते 
थे। उनकी आय उनके कुटुम्ब के लिए मुश्किल से ही काफी होती थी । विजित प्रजा के जीवन- 
यापन का स्तर बहुत निम्तकोटि का था और राजकीय-कर का भार उसी को प्रधानतया वहन 
करना पडता था। ऐसी बुरी स्थिति में उन्हें अपनी राजनितिक प्रतिभा के परिष्कार का अवसर 
भी कभी न सिल सका ।/* ह 

हम पहले लिख चुके है कि सूरदास जी का काल स० १५३५ से स००१६४० तक था। इस 
दीघंकाल में दिल्ली साम्राज्य मे परिवतंन हुए । दिल्‍ली की गददी पर कई मुसलमान बादशाह बैठे 
और उन्होने अपनी-अपनी व्यवस्था चलाई । १०० वर्ष से ऊपर के इस समय में लोदी, सूरी और 
मुगलवशी बादशाहो का आधिपत्य दिल्ली पर रहा तथा ब्रज-प्रदेश दिल्‍ली और आगरे के मातह॒त 
रहा । केम्ब्रिज हिस्द्री आफ इण्डिया के अनुसार इन बादशाहों का समय-निर्धारण इस प्रकार है-- 


१--बहलोल लोदी सन्‌ १४५१ ई० से १४८७ ई० तक 
२--सिकन्दर लोदी १४८र्द १५१७ 
३--इब्नाहीम लोदी १५१७ १५२६ 
४--बाबर १५२६ १५३० 
५-हुमायू १५३० १५३६ 
६--शेरशाह सूरी १५३४ १५४४ 
७--इस्लाम शाह १५४५ १५५४ 
८--मुहम्म लशाह तथा 
तर माह 2 अ | १५५४ १५५४ 
१०--हुमाय (पुनः) १५५५ १५५६ 
११--अकबर १५५६ १६०५ 


इतिहास के अनुशीलन से ज्ञात होता हैं कि खिलजी वंश से पूर्व स्थिति चाहे जैसी रही 
हो, परन्तु खिलजी वंश का देश पर आधिपत्य होने के पश्चात्‌ राजनीतिक भावनाओं मे क्रान्तिकारी 
परिवर्तन हुए। इस वंश का संस्थापक जलालुददीन खिलजी स्वयं अत्यन्त कोमल हृदय का व्यक्ति 
था। अलाउद्दीन ने तो अपने राजत्व का आदर्श ही बदल दिया था। उसने मुल्ला और मौलबियों 
के प्रभाव से राजनीति को दूर कर अपना धर्म-निरपेक्ष दृष्टिकोण घोषित किया । राजनीतिक 
विद्रोह को दबाने में अथवा उसके कारणों को ही दूर करने के लिये उसने अवश्य ही कठोर नीति 
का आश्रय लिया किन्तु उसके मूल में कोई धामिक भावता न थी। राजनीतिक अपराध करने पर 
हिन्दू और मुसलमान दोनों ही समान रूप से उसके कोप के भाजन बनते ये । इस्लाम धर्म की 
ओर भी कोई रूरियायत करने की गुझजाइश उसकी नीति में नही थी । यह सत्य है कि उसके 
उत्तराधिकारियों की नीति ऐसी नही रही, किन्तु बीच-बीच मे कोई-कोई सुल्तान अवश्य ही 
धार्मिक सहिष्णुता और उदारता का परिचय देते थे । मुहम्मद तुगलक के राज्य-काल में भी 
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अलाउद्दीन की धर्मनिरपेक्ष नीति का अनुसरण किया गया। तैमूर के आक्रमण से फैली 
अराजकता के कारण शासन-सूत्र हढ़ न रह सका और ऐसे तत्वों का उदय हुआ, जिनसे सामाजिक 
संगठन में भी बड़ा ही अस्तव्यस्तता का प्रादुर्भाव हुआ | सैयद और लोदी वंश के राज्य-काल मे 
भी (एक-दो शासको के अतिरिक्त) शासको के शासन का जैसा विवरण इतिहासों मे मिलता है, 
उससे उनको धामिक कट्टरता का ही आभास मिलता है, जिसके कारण अन्य मतावलम्बियों को 
अनेक कष्ट सहन करने पड़े; किन्तु इस तथ्य को समस्त इतिहासकार एक स्वर से स्वीकार करते है 
कि अकबर के समय तक परिस्थिति बहुत कुछ परिवर्तित हो चुकी थी। शेरशाह सूरी हिन्दुओ की 
पाठशालाओ और मन्दिरों को भी वक्‍फ देता था और हिन्दू-विद्वानों को भी वजीफे दिये जाते थे । 


अकबर उदार प्रकृति का सम्नाट्‌ था। सत्य की उसे प्रबल जिज्ञासा थी। विभिन्‍न मतों के 
आचार्यों के वाद-विवाद सुनकर उसकी यह धारणा बन गयी थी कि सभी धर्मों मे अच्छी-अच्छी 
बाते है, केवल अपनी धर्मान्धता के कारण मनुष्य इस भेद के घुल में स्थित अभेदता को देख नहीं 
पाता । उसने अपने समय में प्रचलित समस्त धामिक भावनाओं का समन्वय करने का प्रयत्न किया, 
बौद्धिक आधार पर अपनी प्रजा मे धामिक एकता पर जोर दिया और कदूटर मुसलमानों द्वारा 
घोर विरोध किये जाने पर तथा मुल्लाओं द्वारा इसलाम-धर्म से च्युत होने का फतवा पाकर भी 
वह अपनी नीति पर अटल रहा । अपनी धामिक भावनाओं को मूर्तितान्‌ रूप देने के लिए ही उसने 
दीन-इलाही' धर्मं चलाया । राजपूत राजकुमारियों से विवाह करने के पश्चात्‌ उसकी नीति 
उदार होती चली गयी थी । हिन्दुओं पर से तीर्थयात्रा का कर' और जजिया भी उसने उठा लिया 
था । कभी-कभी वह माथे पर तिलक लगा कर सूर्य की उपासना करता थां और कभी-कभी 
तुलादान भी ।* 


सामाजिक-स्थिति' 


अकबर से पूर्व अनेक सुल्तानों के शासन में हिन्दू जनता को मुसलमानों की अपेक्षा राज- 
नीतिक और धामिक अधिकार प्राप्त थे, यह हम ऊपर सकेत कर आये हैं। सामाजिक अधिकारों 
का भी हिन्दू लोग स्वतन्त्रता से उपयोग नही कर सकते थे । उनकी स्थिति डावाँ-डोल थी फिर 
भी आत्म-गौरव का उनमे बिल्कुल लोप न हो गया था, परन्तु विलासिता का भी अभाव न था । 
साधारण जनता की आ्थिक स्थिति अच्छी न थी, गरीब लोगो को कठिन परिश्रम करके भी 
पेटभर अन्त जुटाता दुभर था किन्तु उच्च घराने के लोगो में आभूषण, बनाव-ठनाव और ऐश्वर्य- 
प्रदर्शन का प्रवलन था । मुखों पर केशर-मिश्रित-अंगराग और शीतलता के लिए शरीर पर केशर 
मिले उबठन का प्रयोग किया जाता था । हाथों मे कंगन, गले में मोतियों की मालायें, कानो में 
रत्नजटित बालियाँ और कशों में पुष्प धारण करने की प्रथा थी ।* वर्णं-व्यवस्था उतनी सगठित 
न रह गयी थी । आध्यात्मिक एवं मानसिक शक्ति की प्रतिनिधि ब्राह्मण जाति में अनेक दुर्गुण 
आ गये थे, क्षत्रियों मे वश-विभाजन और भेद बढ़ते जा रहे थे । जातीयता की भावना का लोप हो 
गया था और व्यक्तिगत संकुचित मान-अपमान के प्रश्न पर जूझने की भावना बढ़ती जा रही थी। 
धोबी, मोची, जुलाहे आदि अस्पृण्य समझे जाते थे। ये लोग गाँव के भीतर नही रह सकते थे, अपितु 
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बाहर झोपडे डाल कर रहते थे। हाड़ी, चाण्डाल और डोम जातियों की दशा इससे भी बुरी थी, वे 
अत्यन्त घृणित समझे जाते थे ।) हिन्दू लोग रक्षा-बन्धन, दीवाली, होली आदि त्यौहार मनाते थे 
किन्तु उनके ये पर्व शासक-वर्ग की सहानुभूति न होने के कारण निरापद नहीं थे। अमीर खुसरो,की 
रचनाओं में उस काल की सामाजिक प्रवृत्तियों का सुन्दर चित्रण हुआ है, जिससे प्रतीत होता है 
लोगों मे पारस्परिक ईष्या-द्वेष बढ़ रहा था, दण्ड-विधान कठोर था और अविश्वास के साथ 
आशका ने हृदय में स्थाव बना लिया था । 

अकबर के समय मे हिन्दू और मुसलमान जातियों के बीच की खाई को कम करने का 
प्रयास किया गया। दोनो के अधिकार समान कर दिए गए, हिन्दुओ को भी राज्य में ऊँचे पद ओर 
सम्मान प्राप्त हुए । अनुचित करों को हटा देने और राज्य की नौकरियो का द्वार खोल देने से 
उनकी आधथिक स्थिति भी सुधरी किन्तु सामाजिक जीवन की शताब्दियों से चली आने वाली 
शिथिलता का एकबार भी दूर होना कठिन था, फिर भी उसमे पर्याप्त स्फूर्ति का संचरण हुआ | 
प्रत्पर भेद-भावता, वेमनस्थ आदि चलते रहे । आथिक स्थिति में सुधार होने से विलासिता भी 
बढ़ी । मदिरा, अफीम आदि मादक वस्तुओं का सेवन बढ़ रहा था। अकबर स्वय मदिरा का 
प्रयोग करता था ओर उसके दो पुत्र अत्यधिक शराब पीने के कारण मर गये थे। अभिप्राय यह 
है कि सामाजिक स्थिति में सुधार होने से लोगों को कुछ राहत मिली और ललित कलाओं की 
ओर उनकी प्रवृत्ति हुई । 

देश को सामाजिक स्थिति का ज्ञान तत्कालीन भक्त कवियों की रचनाओं के अवलोकन 
से प्राप्त होता है। रुन्‍्तों की वाणियो मे यद्यपि निरपेक्षभाव से कहे हुए विरक्तिपरक भावों का 
ही बाहुलल्‍य है फिर भी उनके पदों में सामाजिक परिस्थितियों से खिन्‍न अन्तरात्मा की पुकार 
स्पष्ट लक्षित है । कबीर ने हिन्दू मुसलमान दोनों को ही उनकी आचरण-हीनता के लिए फटकारा 
है। सन्‍्तों की वाणियों मे उनके आन्तरिक उद्गारो का निर्भीकतापूर्वक व्यक्तीकरण हुआ है। 
गोस्वामी तुलसीदास जी के काव्यों मे तो तत्कालीन दुब्यंवस्था का ऐसा संश्लिष्ट चित्रण है कि 
पाठक तल्‍लीन होकर मानो उनके सम-सामयिक समाज मे शरीर विचरण करने लगता है। यह 
स्मरणीय बात है कि इन सन्त कवियों का उद्देश्य किसी शक्ति अथवा व्यक्ति-विशेष पर कोई 
आक्षेप करते का नही था, इसलिए ऐतिहासिकता की दृष्टि से इनके काव्य से विशेष सहायता 
नहीं मिल सकती । इसके अतिरिक्त इन महात्माओं की रचनाओ की 'स्वान्तः सुखाय' तथा आत्म- 
परिष्कार-मूलक होने के कारण उनके आधार पर किसी निष्कर्ष पर पहुँचना कठिन है। महाप्रभु 
वल्लभाचार्य जी सैद्धान्तिक रूप से ब्राह्मयाद अथवा शुद्धाह्वतवाद की प्रतिष्ठा करने वाले थे 
किन्तु उन्होंने अपने मत का जो व्यावहारिक रूप रखा था, वह पर्याप्त मात्रा में तत्कालीन 
राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियों का प्रतिफल प्रतीत होता है। इस मत के व्यावहारिक 
रूप पुष्टि-सम्प्रदाय का उद्देश्य जहाँ एक ओर भक्त की वासना का समुचित परिष्कार कर उसे 
कृष्णाशिमुख करना और फिर साधना का ब्रह्म से सम्बन्ध स्थाप्रित करना था, वहाँ दूसरी 
और राजसी ठाट-बाट और विलापिता की सारी सामग्री का केन्द्र कृष्ण को मानकर मानव- 
मानस की वासना-वीचियो को मोड़ देना भी था। स्वयं वल्लभाचार्य जी ने उत्तरी भारत की 
राजनीतिक और सामाजिक उथल-पुथल को देखा था। अकबर के राज्य की व्यवस्था तथा 
उसकी उदारता, धामिक सहिष्णुता, वदान्‍्यता, साहित्य एवं कला-प्रियता का साक्षात्कार वे नही 
कर सके थे। यही कारण है कि उनके ग्रन्थों में तत्कालीन शासन की कठु आलोचना मिलती 
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है । उनका 'षोडश-प्रत्थ/ उनके हृदय की इस भावना का पूर्णतया परिचायक है। 'कृष्णाश्रय ग्रन्थ 
में तत्कालीन परिस्थिति का चित्रण करते हुए वे लिखते है:--- 

“लेच्छाक्रान्तेषु देशेषु पापेकनिलयेषु च। 

सत्पीडाब्यग्रलोकेष्‌ कृष्ण एवं गतिमंम ॥ 


गगादितीथथवर्येषु दुष्टेरेवाव तैष्विह । 
तिरोहिताधिदेवेषु, कृष्ण एवं गतिमंम ॥ 
अपरिज्ञाननष्टेष्‌ मन्त्रेष्वत्रतयोगिषु । 


तिरोहितार्थवेदेषु कृष्ण एवं गतिमंम ॥/ 
अर्थात्‌ सब प्रदेश प्रधान रूप से पाप मात्र के निवास-स्थान हो गये है, सज्जन कष्टों से 
संतप्त है, गंगा आदि पवित्र तीर्थ स्थान भी दुष्टों से ही आवृत हैं; अधिष्ठातृदेवता तिरोहित हो 
गये है और स्वार्थ-सिद्धि एवं प्रलोभन-वश सज्जन भी पाप का अनुसरण कर रहे है। ऐसी स्थिति मे 
केवल कृष्ण ही मेरा गति है।" 
वललभाचाय जी के ग्रन्थों का विवेचन हम अगले अध्याय मे करेगे। जिस प्रकार आधाय॑ 
बलल्‍लभ ने तत्कालीन परिस्थितियों का निराणापूर्ण चित्र खीचा है, उसी प्रकार अन्य भक्त कवियों ने 
भी अपनी क्ृतियों मे हृदय के उद्गार प्रकट किये है, श्री उमर मुहम्मद अशरफ' द्वारा सम्पादित 
पुस्तक #[व*6 880 ००70[00705 ० ६॥68 छ९०9]6 ० म्राग0प४87” में लिखा है। 
वृफह .7र008009074॥ 906७070 3०४ शए 995, 098ए67, ड0फ़ञए |॥ 00770०थाए१ 
86४०॥07%! इशाशंणप83 8085. (6 श्ाब्वात[-807885),  शांणी करा का वागशाहाप 
ए289099]8 50706 607' (6 शंपव4वए 0 5802 एणावाणा$, पशशाए [006 था एथाहाव 
8 8700गापए 8906 पहाः ाएंटांडए त्ी 5200४] [68 5००७७ ज़ी ए709]97080, 9प्रा ॥69 
0800056 8 ए९8॥ 0 770ण8075 8॥0 72०९७) 706 0889 ९७700078, छ0970॥ 70760 
६6 960776 07684 828, (66 क्षा'8 70॥ ०0]8000078 0(0॥686 80028 7077 8/| ए&॥[8 
० ज्ांतप्रश॑धा, रे 
इससे तो हम यही निष्कर्ष निकालते है कि अकबर के समय से पूर्व भारतवर्ष की सामाजिक 
दशा सन्‍्तोषजनक नही थी परन्तु यह तथ्य भी स्मरणीय है कि हिन्दू-समाज मे व्याप्त यह असन्तोष 
की भावना केवल विदेशी सत्ता की परुषता के कारण ही नही थी अपितु उसके आवच्तरिक संगठन 
मे भी ऐसी कुरीतियाँ घर कर गईं थी कि उसका सारा कलेवर ही जर्जर हो गया था । रोग शारी- 
रिक ही नहीं, मानसिक भी था, जिसका उपचार सर्वप्रथम अपेक्षणीय था। पारस्परिक वेमनस्य, 
साम्प्रदायिक कट्टरता, जाति-भेद और छुआ-छूत का भूत हिन्दुओं के सिर पर बुरी तरह खेल रहा 
था, जिसका सम्बन्ध मुसलमानी शासन सत्ता से औचित्य-अनौचित्य की ओर से आँखे मूंदकर ही 
जोडा जा सकता है | मध्यकालीन सभी सन्‍्तो और महात्माओ ने इन कुप्रथाओं को दूर से ही संकेत 
नही, उठा-उठा कर समाज के सामने रखा था। पुष्टि-सम्प्रदाय से दीक्षित होने से पूर्व की सूरदास 
जी की रचनाओं मे भी इन परम्परागत बातों का उल्लेख मिलता है। नारी-निन्‍्दा तो इन सल्तों 
को मानो गुरु-मन्त्र के रूप में ही मिली थी, जो स्पष्ट ही संसार के मिथ्यात्व का प्रचार करने वाले 
१. आचार वल्लभक्कत षोडश ग्रन्थान्त्ग त “क्ृष्णाश्रय” के श्लोक २, ३, ५ 
२ गलि राव 0तार॑ंएंणा8 ण 06. 98096 0  प्ागतएडाशा? 07 6 70प्रपाक॑ 
06 6. “हैडाबार $02०09 ० छ्याइभ? ॥.6608 रण, 9, 4933 व88766 
200 780०, 935, 9१86 449. 
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शंकर के दर्शन की देन थी; किन्तु आश्चर्य है कि नारी की निन्‍्दा मे अनेक दोहो और पदों का 
प्रणयन करने वाले, उसे संसार-सागर-सन्तरण के समय कण्ठ में बंधी हुई शिला समझने वाले ये 
साधक स्वयं नारी भावना की अवहेलना नहीं कर सके और प्रायः नारीरूप मे ही भगवान को अपने 
प्रेम का पुष्पोहार समरपित करते रहे । गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी अपने 'मानस' के बाल-काण्ड 
में तत्कालीन समाज का चित्र चित्रित किया है। सम्भव है कि मुसलमानो दुव्येवस्था और अत्याचारो 
के कारण ये भावनाएँ और भी हृढ हो गई हों । मुसलमानों का मजह॒ब स्वयं भी निवृत्ति-परक था, 
इससे सन्‍्तों की वराग्य-भावना को ओर भी प्रोत्साहन मिला। कदाचित्‌ इसी कारण से मध्ययुग के 
मनुष्य में व्यक्तिवादिता का प्राधान्य रहा । समाज की सासक्ृतिक और साहित्यिक प्रगति में बाधा 
डालकर इस व्यक्तिवाद ने उसका बहुत अहित किया | मध्ययुग के भक्ति-आन्दोलन को तत्कालीन 
सामाजिक व्यवस्था के साथ. रखकर देखने से हमें बहुत-सी गुत्यियाँ उलझी हुई दीख पडती हैं । 
शान्तिप्रिय व्यक्ति ऐसे समाज को दूर से ही प्रणाम कर यदि कोलाहल की इस अवनी को त्याग 
कर क्षितिज के 'उस पार जाना चाहें तो क्या आश्चय ? आँखें मूंद लेने पर भी जब हमारे कवि 
सूरदास को संसार के कोलाहल ने न छोडा, तो वे ससार को त्याग कर विरकक्‍्त हो गये ओर स्थायी 
रूप से लीलामय भगवान्‌ कृष्ण के ब्रजधाम में रहकर व्यक्तिगत-साधना में आत्मविभोर हो गये । 
फिर जीवन-पर्यन्त वे ब्रज से न निकले, निकले तो उस गोलोक की तैयारी करके, जिसकी प्र तिच्छाया 
स्वयं त्रज ओर वृन्दावन है। सूरदास जी ने दाशनिक सिद्धान्तो और भक्ति का विवेचन करते समय 
हम सूर के उन विचारों का उल्लेख करेंगे, जो ससार के प्रति उनकी घुणा के स्पष्ट परिचायक है । 


साहित्यिक-परिस्थितियाँ 

सूर-साहित्य की पृष्ठ-भूमि पर विचार करते समय हमे उन साहित्यिक-परम्पराओं को भी 
दृष्टि मे रखना चाहिए, जो सूर को अपने से पहले साहित्यकारों से नमूने के रूप मे उपलब्ध हुई 
थी किन्तु खेद है कि उन साहित्यिक परम्पराओ के विषय में हिन्दी के साहित्यकारों ने बहुत कम 
छान-बीन की है। सूरदास जी के सुर-सागर के विषय मे आचाय॑ प० रामचन्द्र शुक्ल लिखते हैः-- 

“भिन्‍्न-भिन्‍न लीलाओं के प्रसग लेकर इस सच्चे रस-मस्न कवि ने अत्यन्त मधुर और 
मनोहर पदों की झड़ी-सी बाँध दी है । इन पदों के सम्बन्ध में ध्यान देने की सबसे पहली बात यह 
है कि चलती हुई ब्रजभाषा में सबसे पहली साहित्यिक रचना होने पर भी यह इतनी सुडौल और 
परिमाजित है । यह रचना इतनी प्रबल और काव्याज्भरपूर्ण है कि आगे होने वाले कवियों की श्वूगार 
ओर वात्सल्य की उक्तियाँ सूर की जूंठी-सी जान पडती हैं। अतः 'सूर-सागर' किसी चली आती 
हुई गीत परम्परा का, चाहे वह मौखिक ही रहा हो, पूर्ण विक्रास-सा प्रतीत होता है ।”") मौखिक 
गीतों को प्रधानता देते हुए आचार्य शुक्ल ने कहा है, “देश की काव्यधारा के मूल प्राकृतिक स्वरूप 
का परिचय हमें चिरकाल से चले आते हुए इन्ही गीतों से मिल सकता है ।” आगे चलकर मैथिल 
कवि विद्यापति की पदावली से सूर के गीतो का सम्बन्ध स्थापित करते हुए शुक्ल जी ने लिखा है: 
“सूर के श्ंगारिक पदों की रचना बहुत कुछ विद्यापति की पद्धति पर हुई है। यही नही, कुछ पदों 
के तो भाव भी बिल्कुल मिलते हैं। 'सूरसागर' में जगह-जगह हृष्टिकुट वाले पद मिलते है। यह 
भी विद्यापति का अनुकरण है ।”* 

गेय पदों वाली यह साहित्यिक-पद्धति अपश्र श-काल से ही चली आ रही थी, जो मेथिल 
कोकिल विद्यापति की पदावली में देशभाषा के रूप में प्रस्फुटित हुई थीं। इधर सन्‍्तों ने भी इस 
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परम्परा को अपनाकर अनेक पदों की रचना की । यदि अमीर-खुसरो की रचनाओ को प्रामाणिक 
मारनें--जिसके सम्बन्ध मे अभी सन्देह है--तो भाषा से इस शैली को अपनाने वाला सर्वप्रथम कवि 
खुसरो ही माना जायगा। मानव हृदय की मधुरतम भावनाओं की व्यंजना करने मे गीत-शैली 
सर्वोत्कृष्ट है और ब्रजभाषा अपने माधुर्य एवं कोमलता के लिए प्रसिद्ध है ही। अतएव ब्रजभाषा में 
यह शेली जितनी फबती है, उतनी खड़ी बोली मे नहीं | शताब्दियो तक ब्रजभाषा उत्तरी भारत की 
एकछत्न साहित्यिक-भाषा रही और उसमें असंख्य पदों की रचना हुई जिनका प्रभाव आज भी 
स्त्रियों में प्रचलित खडी बोली के गीतों में पाया जाता है । यह गीत परम्परा--मौखिक रूप में ही 
सही--हमारे साहित्यिक जीवन मे बडी महत्वपूर्ण है, क्योकि इसमे समाज के सांस्कृतिक स्तर का 
पूर्णतया स्पष्ट प्रतिबिम्ब मिलता है। इन घरेल्लू गीतों के द्वारा हमे भक्ति के सामान्य विकास का 
परिचय भी सहज ही प्राप्त हो सकता है । हम आगे बतायेंगे कि किस प्रकार 'सहजिया' और वाउल' 
सम्प्रदाय की भक्ति-भावना का सम्बन्ध उस प्रान्त में प्रचलित लोक गीतों से लगाया जा सकता है । 
सूरदास जी ने भी राधा-कृष्ण की प्रेम-लीलाओं के जो गीत अपने कोकिल-कण्ठ से गाये, वे इसी 
परम्परा के आधार पर खड़े है । संगीत के आचार 'ध्र्‌ वषद' की उत्पत्ति का अनुसन्धान करते-करते 
बारहवी शताब्दी तक पहुँच गये है। प्रसिद्ध गायक बैजू बाबरा एक ऐतिहासिक व्यक्तित था, जिसकी 
ख्याति तानसेन से भी पहले हो चुकी थी, उनके पद आज भो प्रायः गाये जाते है। इन सब बातों 
से ज्ञात होता है कि गेय-पद-परम्परा भारतवर्ष में अत्यन्त प्राचीन है। हम यह पहले कह चुके हैं 
कि यह परम्परा-अपभ्र श-काल से ही चली आ रही है। बौद्धसिद्धों और नाथों के अनेक गेयपद 
आज भी उपलब्ध है। महाराष्ट्र मे ज्ञानेश्वर और मुक्ताबाई के भक्ति विषयक पद, जिनकी रचना 
हिन्दी में हुई थी आज भी गाये जाते है। नामदेव ने तो हिन्दी और मराठी दोनों ही भाषाओं 
में पद लिखे थे । 

इस गेय-पद-शेली के साथ-साथ लीला-गान-परम्परा का भी पर्याप्त प्रचलन पाया जाता 
है। यह भवश्य ही कहा जा सकता है कि महाप्रभु वल्लभाचार्य के पुष्टि सम्प्रदाय की स्थापना से 
इस परम्परा मे तवीन चेतना और स्फूर्ति का स्पन्दन हुआ परन्तु वह माननीय नहीं जँचता कि 
उनसे पहले लीला-गान की परम्परा प्रचलित ही नही थी। इस विषय पर प्रकाश डालते हुए आचार्य 
हजारीप्रसाद जी द्विवेदी अपने 'हिन्दी-साहित्य' मे लिखते है : 

“बारहवी शताब्दी के कवि जयदेव के संस्कृत पद, बौद्ध साधको के गान और चण्डीदास 
तथा विद्यापति के पद इस बात के सबूत है कि भगवान के अवतार को लक्ष्य बनाकर लीला-गान 
करने वाले भक्तों में सूरदास से पहले के तीन भक्तों की चर्चा प्रायः की जाती है--विदिशा के 
संस्क्ृत-कवि जयदेव, बंगाल के चण्डीदास और मिथिला के विद्यापति |”! 

इसमे सन्देह तही कि लीला-गान-परम्परा बहुत प्राचीनकाल से चली आ रही थी । सम्भव 
है, प्राचीन परम्परा भागवत की लीला-परम्परा से भिन्‍न हो, जैसा कि डा० हजारीप्रसाद जी ने 
, लिखा है : 

“सम्भत:ः दसवी-ग्यारहवी शताब्दी में भागवत-परम्परा से भिन्‍न भी कोई लीला-गान की 
शास्त्रीय परम्परा थी। जयदेव का गीत-गोविन्द' पूर्णरूप से भागवत-परम्परा का गीत नही है; 
उसमें राधा प्रमुख गोपी है, जो भागवत में अपरिचित है, फिर “गीत-गोविन्द' का रास बसन्‍्त रास' 
है जबकि भागवत का 'शरद-रास' ।”* पश्चिमी भारत में लीला-गान का प्रचार बतलाते हुए द्विबेदी 
जी ने क्षेमेन्द्र के 'दशावतार-चरित' और चन्द के 'दश्म' का उलेख किया है। 
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सर-साहित्य' के अध्ययन से हम सहज ही यह अनुमान लगा सकते है कि सूरदास जी के 
साहित्य पर पूर्व प्रचलित परम्पराओं का कितना प्रभाव पडा । हम पहले बता चुके है कि सूर 
उच्कोटि के भक्त ये और एक परिनिष्ठित सम्प्रदाय में दीक्षित थे । सम्प्रदाय मे दीक्षित होने से 
पहले के पदों मे उन परम्पराओं का कितना प्रभाव लक्षित होता है, उतना उनके साम्प्रदायिक 
साहित्य पर नहीं। उनके विनय के पदों मे भी केवल सामाजिक परिस्थितियों की ही झाँकी 
मिलती है; राजनीतिक उलझनो से सूर का कोई सरोकार प्रतीत नही होता। उतके विनय के 
पदों में समाज का जो चित्रण हुआ हैं, उसमे परम्परागत विचारों का ही बाहुल्‍य है, जो प्रायः 
सभी सन्त एवं भक्त कवियों की रचनाओं मे समान रूप से उपलब्ध होते है | ऐसा ज्ञात होता है 
कि समाज की विषम परिस्थितियों से ऊब कर सन्‍्त और भवत महात्मा उसे आध्यात्मिक भाग 
की ओर उन्मुख करने के लिये दीर्घ-काल से सतत प्रयत्नणील थे । प्रेममार्गी कवियों के अतिरिक्त 
इस युग के सभी कवियों ने सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों से असन्तोष ही प्रकट 
किया है। 'जायसी' ने शेरशाह के राज्य का अवश्य. रुचिकर वर्णन संक्षेप में किया है । यद्यपि 
शेरशाह के समय में परिस्थितियाँ बहुत कुछ परिवर्तित हो गई थी तथापि जांयसी के वर्णन 
को पूर्ण्पेण निष्पक्ष नहों कहा जा सकता । तत्कालीन मुस्लिम इतिहासकारों के लेखों से भी 
परिस्थितियों का यथार्थ एवं विशद वर्णन नही मिलता । सूरदास के साहित्य मे धामिक अराजकता 
अथवा अत्याचार का कोई सकेत नही मिलता, केवल सामाजिक दुव्यंवस्था का ही कुछ विवरण 
मिलता है। कुछ आलोचकों ने उनके पदों में विशेष परिस्थितियों के चित्रण के अनुमान लगाये 
हैं, परन्तु वह सब दूर की सूझ' ही जान पड़ती हैं। 'सूर का चौपड” वाला पद सामाजिक 
परिस्थिति का निर्देशक बताया जाता है और सम-सामयिक ऐतिहासिक विवरणों के अनुसार उस 
काल में यह खेल समाज में खूब प्रचलित भी था किन्तु सूर का उद्देश्य तो चौपड़ के रूपक 
द्वारा जन-साधारण को सचेत करना ही प्रतीत होता है, सामाजिक चित्रण करना नहीं । 

सम्प्रदाय मे दीक्षित होने के पश्चात्‌ का जो सूर का साहित्य है, उसमें सामाजिक अथवा 
राजनीतिक चित्रण खोजना तो आकाश-पुष्पों के प्रति लालायित होता ही कहा जा सकता है। 
उस साहित्य में ब्रजवासियों के आनन्द, उत्सव आदि का जो चित्रण उन्होने किया है, उसे 
सामाजिक परिस्थितियों का प्रतीक माना जाय तो वह युग सतयुग से भी उत्कृष्ट ठहरेगा परन्तु 
इस प्रकार की अटकल लगाने से पूर्व यदि पुष्ठिमार्ग के सिद्धान्तों पर दृष्टि-प्रक्षेप कर लिया 
जाय--जिसके अनुसार गोप, राधा, कृष्ण, वुन्दावन आदि सब, इस लोक से नही, गोलोक से 
सम्बन्ध रखने वाली बातें हैं--तो ज्ञात होगा कि सूर के ये वर्णन इस भौतिक जगत्‌ से सम्बन्ध 
ही नही रखते। विषय की दृष्टि से सूरदास जी में जहाँ एक ओर पूर्ण मौलिकता है, वहाँ 
दूसरी ओर वे परम्परा और सम्प्रदाय दोनों से ही प्रभावित भी है। इस विषय में लीला-गान- 
परम्परा का उल्लेख हम पहले कर ही चुके हैं। उत्सवों, पर्वों आदि का वर्णन भी परम्पराओं 
और लोकगीतों पर आधारित कहा जा सकता है। पौराणिक कथाओं और प्रसंगों का उल्लेख 
तथा विवरण भी किसी पुराण के आधार पर नहीं कहा जा सकता । हम आगे प्रकरण में 
बतायेंगे कि पुष्टि-सम्प्रदाय में भागवत की मान्यता होने पर भी अन्य पुराण भी आदर की 
दृष्टि से देखे जाते हैं। सूर ने कवि होने के नाते पुराणो की कथाओं को आवश्यक परिवतंन 
और परिवर्धन के साथ ग्रहण किया है, फिर भी उन पर साम्प्रदायिक प्रथाओं का ही विशेष प्रभाव 
कहां जा सकता है, यह हम आगे बतायेंगे। 


( ७ ) 


सूरदास जी के सम्बन्ध मे यह भी विचारणीय है कि यद्पि बे पुष्टि-सम्प्रदाय मे दीक्षित 
थे और जीवन-पयेन्‍त सम्प्रदाय की सेवा-प्रणाली में ही लगे रहे, फिर भी यह नहीं कहा जा सकता 
कि उनके ऊपर सम-सामयिक अन्य वेष्णव-सम्प्रदायों का प्रभाव बिल्कुल नहीं पड़ा था । जहाँ 
एक ओर उनके साहित्य में हमें नाथ सिद्ध आदि सम्प्रदायों के संकेतों के साथ-साथ सन्‍तो की 
वाणियों में प्रचलित पारिभाषिक शाब्दावली तथा दार्शनिक सिद्धान्तों के उल्लेख मिलते हैं, 
वहाँ दूसरी ओर अन्य वैष्णव सम्प्रदायों का प्रभाव भी स्पष्ठ लक्षित होता है। सूर की भक्ति- 
भावना का विवेचन करते हुए हम देखेंगे कि वेष्णत आचार्यो के आगमन के पूर्व बज-भूमि 
में शिव-भक्ति का प्रचार था और स्वयं सूरदास भी अपने सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पूर्व यदि 
शव नही थे तो शिव-भक्ति के प्रभाव से शुन्य भी नही थे। अतएवं सूर-साहित्य के अध्येता 
के लिये सूर के समकालीन वेष्णव-सम्प्रदायों के सिद्धान्तों का थोड़ा-सा ज्ञान आवश्यक है। 
अगले प्रकरण में वैष्णव-सम्प्रदायों का विवेचन करते हुए हम यह भी बतायेगे कि दक्षिण का भक्ति 
आन्दोलन में कहाँ तक योग है । 


चतुर्थ अध्याय 


भव्ति-आन्दोलन में दक्षिरा का योग 
ओर 


्, क्र 
बष्याव-सम्प्रदाय 

हर्षवर्धन की मृत्यु से राजनीतिक, सामाजिक, धामिक एवं साहित्यिक सभी हृष्टिकोणों 
से हिन्दुत्त को बडा धवक्‍का लगा। हिन्दू-साम्राज्य छिन्त-भिन्‍्त होकर छोटे-छोटे राज्यों मे विभा- 
जित हो गया जिनमें पारस्परिक देष, कलह और ईए्या की भावना ने जन्म लिया; समाज का 
स्तर गिरने लगा और धामिक-संस्थाओं के लिए कोई आश्रय न रह गया । एक राज्य-भाषा न 
होने के कारण साहित्य की उन्नति रुक गई; साहित्य, सगीत और कला के लिए प्रोत्साहन का 
नाम-निशान भी न रहा | उत्तरी भारत, जो अब तक घमं, कला, साहित्य, नीति, दर्शन आदि 
का केन्द्र बना हुआ था, अव्यवस्थित राजनीति के कारण छिन्न-भिन्‍त होने लगा । हम पहले लिख 
चुके हैं कि गुप्त वंश का युग भारतीय इतिहास में स्वर्ण-युग कहा जाता है और उससे पहले 
के काल को पाश्चात्य लेखकों ने अन्धकार-युग का नाम दिया है। तीपरी शताब्दी के प्रारम्भ 
से, जबकि शुद्भ कण्व, और सातवाहनों का पतन हुआ, राजनीतिक परिस्थितियाँ अव्यवस्थित 
हो गई थी। इन वंशों के राजाओं के समय में ब्राह्मण-धर्म का पुनरुत्थान हुआ था किन्तु उसके 
अतन्तर विदेशी आक्रमणों का आरम्भ हुआ। पुराणों में आभीर, गर्दभिल्‍लल, शक, यवन, वाल्हीक 
आदि अनेक राजवंशों के वर्णन मिलते हैं। कदाचित्‌ किसी प्रकार की व्यवस्था न होने के कारण 
ही पाश्चात्य ऐतिहासिकों ते इस युग का नामकरण “अन्धकार-यूग” किया हो । चौथी शताब्दी 
के प्रारम्भ में गुप्त-वंशीय राजाओं ने भारतवर्ष में अपनी विजय-पताका फहराई और देश मे 
सुख-शौन्ति की स्थापना कर राष्ट्रीय जीवन को प्रत्येक दृष्टि से विकास की ओर अग्रसर किया । 
इस युग में बौद्ध एवं जेन धर्म का हास प्रारम्भ हो गया था था और शैंव शाक्‍कत, वैष्णव 
आदि सम्प्रदाय पनपे । महाभारत; रामायण, पुराण आदि धामिक ग्रन्यों का पुनः सम्पादन हुआ, 
घड्दर्शन व्यवस्थित हुए, पाञ्चरात्र शेवागम और तन्त्न-साहित्य का सृजन हुआ, काव्य और 
कला केक्षेत्र में उन्नति हुई तथा ज्योतिष, ज्ञान, आयुर्वेद आदि वैज्ञानिक विषयो में नूतन 
अनुसंधान किये गये । 

हषेवर्धन के निधन के पश्चात्‌ पुनः कास का युग आया । राजनीतिक संघर्ष की विभी- 
बिका से त्रस्त धर्म, कला एवं काव्य को फिर एक बार दक्षिण में आश्रय प्राप्त हुआ । पौराणिक 
कथाओं के भाधार पर कहा जाता है कि अगस्त्थ ऋषि ने विन्ध्य पर्वत को पार कर दक्षिण मे 
आयं-संस्क्ृति का प्रचार किया। यह बात अस्वीकार नहीं की जा सकती क्रि द्वाविड़ों ने आर्य- 
संस्कृति ओर साहित्य के विकास में पर्याप्त योग दिया है। पाण्डय, चोल, केरल और पल्‍लब 
वंशीय राजाओं ने दूर दक्षिण में, एवं आन्ध्र तथा चालुक्य वंशीय राजाओं ने दक्षिण में भारतीय 
सभ्यता, संस्कृति और साहित्य की उन्नति में पूरा-पूरा हाथ बटाया था। अशोक की मृत्यु के 
पश्चात्‌ दक्षिण का बहुत सा प्रदेश आन्क्रवंशी राजाओं के हाथ मे आ गया था और उन्होंने 
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ईसा पूर्व २२५ से सन्‌ २२५ ई० तक के समय में इस दिशा में जो योग दिया, वह स्मरणीय 
है। इस वंश के शासकों से पहले सातवराहन शासक भी इस क्षेत्र में प्रशंशसनीय कार्य कर चुके 
थे। आन्धों के पश्चात्‌ क्रमशः वकाटक और चालुक़्य राज-वशों का दक्षिण पर आधिपत्य 
हुआ । आन्श्रवंशीय राजा हाल की महाराष्ट्री भाषा में लिखी हुई सप्तशती अत्यन्त प्रसिद्ध 
साहित्यिक कृतियों में से है। वृहत्कथा' की रचना हाल के ही मन्त्री ने की थी। इम प्रकार जब 
उत्तर भारत की स्थिति विदेशी आक्रमणों से छिन्‍्न-भिन्‍्त हो रही थी, उस समय भी दक्षिण 
भारत मे साहित्य और सस्क्ृति का अभ्युदय हो रहा था। पाणिनि के व्याकरण में बोल और 
पाण्ड्य” तया कौटिल्य के अर्थशास्त्र! में पाण्ड्य-मुक्ता' का उल्लेख इस तथ्य का सूचक है 
कि ईसा से शताब्दियों पूर्व दक्षिण के राज्य व्यवस्थित रूप मे सस्कृति और साहित्य में योग 
दे रहे थे। अशोक ने दक्षिण मे बौद्ध-धर्म के प्रचार की पूरी-पूरी व्यवस्था की थी किन्तु छदी 
शताब्दी के आते-आते वह तीत्र गति से हासोन्मुख हो चुका था। जैत-धर्म अवश्य किसी न 
किसी रूप में प्रचलित रहा किन्तु नवी शताब्दी तह हिन्दू-धर्म की इतनी अभिवृद्धि हुई कि जैन 
और बौद्ध दोनों ही धर्म पिछड गये । 
धामिक दृष्टिकोण से हम कह सकते है कि आठवीं शताब्दी से लेकर पन्द्रहवी शताब्दी 
तक दक्षिण ही सुधार का केन्द्र रहा है। वेष्णत और शैव सभी भवतों ने भक्ति पर बल दिया 
तथा आचार्यो ने अपने-अपने दार्शनिक सिद्धास्तों का प्रतिपादन किया । उत्तरी भारत से राज- 
नीतिक और सामाजिक परिवतेनो के कारण धर्म की जो धारा दक्षिण में पहुँच गई थी, वह 
फिर अवसर पाकर उत्तरी भारत मे पहुँची और अनुकूल वातावरण पाकर एक अत्यन्त विशाल 
और विस्तृत प्रवाह में परिणत हो गई। इसी तथ्य की ओर भागवतकार ने भी संकेत 
किया है -- 
'उत्पन्ना द्रविड़े साह वृद्धि कर्णाठके गता। 
क्वचित्ववचिन्महाराष्ट्र गुजरे जी्णतां गता ॥ 
तत्न घोरकलेयॉगात्‌ पाखण्डे: खण्डिताडुका । 
दुर्बलाह॑ चिर याता पुवाभ्यां सह मन्दताम्‌ ॥ 
वृन्दावन पुनः प्राप्य नवीनेव सुरूपिणी। 
जाताह युवती सम्यक्‌ श्रेष्ठरूपा तु साम्प्रतम ॥ ' 
अर्थात्‌ मेरा जन्म द्रविण देश मे हुआ, कर्नाटक में और कभी-कभी महाराष्ट्र में पालच- 
पोषण हुआ, गुजरात मे जीर्णता को प्राप्त हुई, वहाँ परे पाखण्डों ने मुझे विकृतांग बना दिया और 
मै दुबंलता को प्राप्त होकर पुत्री सहित मन्दता को प्राप्त हो वन्दावन में आई, जहाँ मैंने 
सुन्दर रूप प्राप्त किया, मैं युवती हुई ओर अब उत्क्ृष्ठ रूप वाली हो गई । 
बात यह है कि दक्षिण मे अभी तक हिन्दुत्व का बोल-बाला था। बौद्ध और जैन-धर्म 
निराश्रित हो चुके थे। उत्तरी भारत मे जहाँ एक ओर हिन्दू राजाओं की शक्ति छिनन्‍्न-भिन्‍न हो 
रही थी, वहाँ दूसरी ओर एक अन्य विदेशी धर्म (इस्लाम धमं) से उसका मुकाबला था । दक्षिण 
में चोल और विजय-नगर के राजा अभी शक्ति-सम्पन्त थे । ईसा की पहली शताब्दी मे तो शैव, 
वैष्णव, बौद्ध, जेन आदि सभी मत समानान्‍्तर रूप से चलते रहे परन्तु अब निश्चित रूप से हिन्दू 
धर्म का आधिपत्य पुनः स्थापित हो गया था ।* 


न्‍कल्लमलकप्अलल्‍«यंछसलक+ व बनाकर, 
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चौथी शताब्दी मे जब गुप्त-वंश के राजाओं का आधिपत्य उत्तरी भारतवषे में हुआ, 
तो दक्षिण मे भी ब्राह्मण-धर्मं को प्रोत्साहत मिला। ब्राह्मण-धर्म के आचार्य केरल राज्य मे 
जाकर बसे. किन्तु सातवी शताब्दी तक, जैसा कि हवेनसाग के लेखों से विदित होता है, बोद्ध 
और जैन-धर्मं अच्छी स्थिति मे थे परन्तु शैव-धर्म जोर पकड रहा था। पल्‍लव-वंश क राजाओं 
के द्वारा शैव-धर्म को पर्याप्त प्रोत्साहन मिला। हर्ष-बद्धंत ने तो हिन्दू और बौद्ध धर्म दोनों ही 
को समान रूप से प्रोत्साहित किया परन्तु पुलकेशिन्‌ द्वितीय ने अश्वमेघ यज्ञ किया और ब्राह्मण- 
धर्म के पुनरुत्थान मे पूर्ण योग दिया। इन दिनो दक्षिण मे १हलववंशीय नरसिंह वर्मा ने पौराणिक 
धर्म का प्रचार किया । महामल्लपुरम्‌ के मन्दिर इसी काल मे बने । सातवी और आठवीं 
शताब्दियों मे दक्षिण के चालुक्य और पल्‍लव-वशीय राजाओं ने हिन्दू-धर्मं की उध्नति में पूरा- 
पूरा योग दिया परन्तु पारस्परिक कलह से दोनों वशो की जड़े कमजोर हो गई, जिसके कारण बोल 
और राष्ट्रकूट-वंशीय राजाओं ने अपना आधिपत्य जमो लिया।! 


दक्षिण मे आठवी शताब्दी राजनीतिक व धामिक उथल-पुथल की शत।<." कही जाती है । 
भक्ति-आन्दोलन का मूल यही से प्रारम्भ होता है। शैव और वैष्णव धर्म के आ ॥पो ने मिलकर 
बौद्ध तथा जैन धर्म का कडा विरोध किया । इन नास्तिक धर्मों की तुलना में उन |ने भगवान की 
सत्ता, उदारता और दयाद्वता का प्रचार किया | वास्तव में ये प्रचारक आचार्य न होकर सन्त 
थे और उनके उपदेशों का माध्यम तद्देशीय भाषा थी। इसमे सश्देह नहीं कि हिंदू धर्म का 
जो स्वरूप इस समय स्थिर हुआ, उनका बहुत कुछ श्रेय बोद्ध धर्म और जंन धर्म ही है । जैसा 
कि डा० ताराचन्द ने “एञरतविपरक्धा०8 ए 807 07 [एतांधा एणाप्रा४” में लिखा है; - 


#ए967 6फए 00०९ 0५60 ॥07 छ8प00॥5फए ॥5 86ए00074800, [8 8६756 0 
प6 पशाओं६007658 6 (6 तण]6, वां ००००का० णए #ैएगर्षा-प 0776850688, ॥5 
8पफए76550॥ ० 66शा68 शादे 8808#0ग॥79 88 ६80 ३8 परापवो, ग6 ज़णणाफ़ु ० 
[60[8 06 ४0948 07 78975, (९770]65, छ/20774868, ४8 6 0॥9800  70]65 
बात ॥5064 ० इज़ायापड। स्वुप्शाए 0 शी 08४85; एएता उध्वंगांड।ओ ॥6ए7 ६4007 7(5 
हांवाट8) [006 800 78 76596९८ एज ध्यांणवव त6, 


ब॥6 88अं छा ा00 0 ४688 406९85 0 ?4ण़क्ाा।० [760[08ए 8700 ॥#6 
एधाए8807॥ ० 96 जरा06 शा छक्षाए कैपराक्षा ल्शाए2४ एछ३3३ 6 80॥8ए870९07( 
रण (886 इकांप्राए पञ्-शबाप्टा3 ० पब्णा-]880 प्‌ व्टाल्काडइा०्त '8ताएश्ाड (76 
ध9ए08 58ाग्रा3 ) थात॑ 6 '#ज़रक्षइ! (प६5१3ए8 585), 'ज0 []0प78960. >2€फ९छ॥ 


[॥6 7 806 6 ]206॥ ठ6्यांय्रा768,/* 

कहने की आवश्यकता नही कि सिद्धान्त रूप से तो सभी वेष्णव-सम्प्रदा यों ने अपना सम्बन्ध 
वेदों से लगाया और थोड़े बहुत अन्तर के साथ योग-दशेन की समान रूप से व्याख्या की परस्तु 
भक्ति का वह स्वरूप, जो उत्तरी भारत मे प्रचलित विभिन्‍न सम्प्रदायों मे दीख पडा उसके 
मूल में इन्ही शव तथा वेष्णव भक्तों की भक्ति-भावना थी। इन भक्त सन्‍्तो के पद-संग्रह आज 
भी बहुत उच्च कोटि के माने जाते हैं। शैव-भक्ति-साहित्य को तञ्जौर-निवासी तम्बियानदार ने 
चोलवंशोय राजा कुलशेखर (5८५-१०१३ ४. 0) के समय मे ग्यारह भागों में 'तिरुमुरारि' 
नाम से संकलित किया। इन ग्यारह भागों में से पहले तीन तो 'तिरुज्ञान' नाम से सम्बन्धर्मुतिस्वामी 
। प्राशगांत्य अप्ट ०06४ 0 740०झ77 50०7८ व्‌ ४70 वा (ए, ए, इप्रणाक्काक्ाए 

4४ 6). 

3. ईगीग्रशा06 ् वशंबा। 07 ॥छत87 टापरा8 59 ॥9, ४४ (४०४80 7, 86-87. 
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के संग्रह है, दूसरे तीन तिरुनाऊकरसू के और सातवाँ सुन्दर का । ये सात सग्रह 'देवाराम”' नाम 
से प्रचलित है, जिनमे ईश्वर की प्रार्थना की गई है और जो धांमिक क्ृत्यों के अवसर पर वेदों 
के समान पढ़े जाते है। आठवाँ संग्रह “माणिक्कवासहर” का 'तिरुवाचकर्म्‌' है जो उपनिषदों के 
समकक्ष माना जाता है। तवम 'तिरुइसेय्वा' नाम से छोटे-छोटे कवियों के पदों का सग्रह है। 
दसवें भाग में तिरुमूलर' के पद है और ग्यारहवे मे 'नक्किरार' तथा “म्ब्रियानदार' आदि के 
पद सगृहीत हैं। ये ग्यारह संकलन तथा प्रिय पुराण” इन शैव भक्‍तो का धाभिक-साहित्य है । 

शेव-भकतों की भाँति वैष्णव-भकतो के भी संग्रह है जिनका संकलन दसवी शताब्दी मे 
नाथमुनि' ने संभवत' 'नम्मालवार' के सम्पादकत्व मे किया। यह संग्रह प्रबन्धम्‌' के नाम से 
प्रसिद्ध है और वेदवत्‌ ही मान्य है। इन 'आलवार' भक्तों की सब्या बारह मानी जाती है, 
जिनमे चार पललव, तीन चोल, एक चेर और चार पाण्डय देश के कहे जाते है । इनके गीतों में 
उच्च-कोटि की भक्ति-भावना निहित है और इनकी जीवनचर्या से प्रतीत होता है कि ये उच्च- 
कोटि के साधक भक्‍त थे, इनमे से कुछ तो अवतार रूप से माने जाते हैं। इनके पदों में वही 
भाव निहित है, जो आगे चलकर (पुष्टि-सम्प्रदाय'ः और चैतन्य-सम्प्रदाय” की भक्ति-भांवना के 
प्रेरक हुए । 787788 फछैएा५ ओर शशग98 ने इन पदो का अंग्रेजी अनुवाद भी किया है । डा० पोप 
इन गीतो के विषय मे लिखते हैं-- 

व॥8 486 0 70656 50788---0॥] 0 |शा३ शिं।। 300 60०ए००6४07॥--.988 2788( 
शा वाशक्रा।६॥6005, 90फ79 ॥7078 ॥6९१९० & फेर४08]| 5600!, व 855प्राइ706 0 
प्राय्माठाक्ा।ए दात॑ 8 एऐक्की 00 एछा9896७, ॥%6568 ॥ 00704 79 'श००३दर ४४8) ६7 
00799080070, ' 

शेव और वैष्णव संतों के गीतों मे भावो और विचारों का तो कोई अच्तर नही है केवल 
प्रथकू-प्रथर शिव और विष्णु को प्राधान्य दिया गया है । एक ओर प्रधान अन्तर यह है कि विष्णु 
भगवान्‌ तो गीता के इस वचन के अनुकुल ; 

यदा यदा हि धर्मेस्य ग्लानिभंवति भारत ! 
अभ्युत्यानमधमंस्य तदात्मान सृजाम्यहम्‌। । 

बार-बार जन्म लेते हैं परन्तु शिव इस प्रकार नहीं करते। इन वैष्णव-भवक्‍तों ने और 
ईश्वर का सम्बन्ध स्त्री-पुरुष के मधुर सम्बन्ध के समान माना है। गोविन्दाचायं ने अपनी “06 
क्‍26ए76 '्ञा56077 ० 7)4श087 5006५” त्ञामक पुस्तक मे इन भक्तों के गीतों का 
अनुवाद किया है । अन्दाल' नामक की भक्तिन एक स्थान पर कहती है--- «| ज़80०, ए &४ 
8/], 7006 00067 ह48॥ (76 $प्र70776 7.0707 -..- 

इन भक्तों के गीतों मे हृदय की रागात्मिका वृत्ति से प्रेरित मानव मात्र के हृदय को स्पर्श 
करने वाले वे भाव थे, जिनके प्रवाह मे सारा समाज बह गया और बुद्ध तथा जेन-धर्म के लिए जन- 
साधारण में कोई श्रद्धा न रह गई। 

इन भक्त सन्‍्तों के गीत स्वाभाविक और स्वच्छन्द भाव-धारा के प्रतीक मात्र थे। हृदय- 
मुक्ति की उस चरम सीमा पर पहुँच कर जहाँ उपासक और उपास्य एक हो जाते है, विश्वास 
संशय पर विजय पा लेता है, भावना बुद्धि के व्यापार को कुण्ठित कर समस्त बवृत्तियों को आत्मसात्‌ 
कर लेती है, इन भक्त कवियों ने प्रेमा भक्ति के वे गीत गाये जिनकी मधुर धारा से तक, शास्त्र- 
ज्ञान, अविश्वास आदि के भाव विन्नीन हो गये और समस्त प्रदेश रससिक्त हो गया । उसके मानस से' 
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निकले हुए इन निर्मल भाव मौर्कतियों को अपने कष्ठ का आभरण बना कर श्रोतागण कृतकृत्य होने 
लगे और आनन्द का ऐसा पारावार उमडा जिसमे ऐहिक लालासाओ समुद्भूत सताप सनन्‍्तोष की सुखद 
शीतलता में परिणत हो गया । परन्तु परवर्त्ती विद्वान आचार्यो ने उन कोमल भावों मे तके का 
पुट लगाकर तथा शास्त्रीय नियमों के साँचे मे ढाल कर सिद्धान्तों की प्रतिष्ठा की ओर 
श्रुतिस्पृतियों से उनका सूत्र जोड कर अनेक सम्प्रदायों के रूप में प्रगति दी। यही कारण है कि 
हिन्दू-शास्त्रों पर अनेक टीकाये लिखी गई और प्रत्येक टीकाकार ने अपने सम्श्रदाय की मान्यताओं 
के अनुकूल उत्तका अर्थ किया । वस्तुत. समस्त वेष्णव-सम्प्रदायों के मूल में इन सन्‍्तो के गीत की 
भाव-धारा ही रस उंडेलती दीख पडती है। हम पहले अध्याय मे कह आये है कि इन भक्‍तों की 
गीत परम्परा, भाव रूप में ही सही, मध्यभारत और महाराष्ट्र को अपनी ध्वनि से गु छजत करती 
हुई उत्तरी भारत की ओर प्रवृत्त हुई और आधार्यो ने उन विचारों को व्यवस्थित रूप मे ढालकर 
प्रचार-कार्ये प्रारम्भ किया। सबसे पहले आचाय॑ शद्भूर हुए। 


विभिन्‍न-बेष्याव सम्प्रदाय 


शंकराचार्य 

यद्यपि आचार्य शंकर के जीवन एवं सिद्धान्तों से सम्बन्धित पर्याप्त सामग्री अधिगत है 
तथापि उनके काल के विषय में अभी तक कोई स्वमान्य निर्णय नही हो पाया । श्री कृष्ण स्वामी 
अय्यर ने '४ 97८67 200 8 76७” में भाष्याचाये ने अपनी पुस्तक 826 ०0० 5॥97[8/४ में 
तथा आननब्दगिरि ने 'शंकर-विजय' में उनके जीवन तथा समय पर प्रकाश डाला है। उनका जन्म सं ० 
८०४ तथा निधन सं० ८७७ से माना जाता है; पर तिलक जी इस मत से सहमत न होते हुए 
उन्का समय उक्त तिथि से एक शताब्दी पूर्व मानते है।” शकर का जन्म मलाबार प्रदेश मे 
मलाबार नदी के किनारे कलादि नामक एक छोटे से ग्राम में हुआ था। इनके पिता का नाम 
शिवगुरु था, नम्बूंद्री ब्राह्मण थे और माता का नाम था आर्याम्बा | ये अभी बालक ही थे कि 
इनके पिता का देहावसान हो गया और इनकी शिक्षा-दीक्षा का पूरा भार इनकी माता पर ही पडा। 
शंकर अलौकिक-प्रतिभा-संपन्‍न बालक थे, ससार की असारता से प्रभावित होकर अल्पायु मे ही ये 
सन्‍्यासी हो गये और नमंदा के तट पर विचरण करते वाले गोविन्द योगी के शिष्य बने जो स्वयं 
आचाय॑े मगौड़पाद के शिष्य थे। उन्होने शक्र की विद्या, त्याग-भावना और अपूव प्रतिभा से 
प्रभावित होकर उन्हे परमहंस की उपाधि दी और तत्पश्चात्‌ शंकर ने अपने सिद्धान्तों का प्रचार 
करने के लिए देश-यात्रा प्रारम्भ की । उनके जीवन-चरित्न के लेखक आनन्दगिरि ने शंकर की 
दिग्वजय का पूर्ण विवरण दिया है। दिग्वजय के पश्चात्‌ वे कई बार अपनी जन्मभूमि में भी 
आये थे और वहाँ अनेक सुधारों का श्रीगणेश किया था। उन्होंने स्थान-स्थान पर मठों की स्थापना 
की और रिद्वयों के अतिरिवत सब जाति के लोगों को संन्यास दिया। वास्तव में आचार्य शंकर पहले 
आचार्य थे जिन्होने जाति-पाँति की सकीर्णं परिधि को हटाने का प्रथम प्रयास किया, स्तमाजिक 
विषमता दूर की और बौद्ध मत के समर्थक आचार्यों को पराजित किया । उनके मनुष्य-पंचक का 
अनुवाद करते हुए श्री कृष्णस्वामी अय्यर उनके विचारो को इस प्रकार व्यक्त करते है-- 


“तह, त्रध0 98 ॥९8706त0 ६0 4006 ता शाक्षाक्राशाब, | थकीाडइ शा ॥007्रॉ500 
[8 9 हर आजा, 56 ॥6 8 (कक्ाततवं 67 8 (एजांए8-0000, परफांड 8 ए0ए एगर्ंलांण, 


१ देखिए तिलक कृत गीत-रहस्थ का परिशिष्ट प्रकरण 
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शकर के इन विचारों का कट्टर ब्राह्मणों ने घोर विरोध किया किन्तु वे लक्ष्य-्रष्ट न हुए, 
भारतीय संस्कृति के इतिहास में शकर के प्रादुर्भाव को एक चमत्कार ही समझना चाहिए । परम्परा- 
गत दोषों को दूर कर समाज को नवीन आलोक दिखाने का सराहनीय कार्य शंकर ने किया और 
अपनी अपूर्व प्रतिभा के प्रभाव से चतुरद्दिक प्रचलित बौद्ध एव जैन मत का खण्डन कर अपने मत की 
स्थापना की । वेदिक धर्म को रक्षा के लिए स्थान-स्थान पर समस्त भारत मे मठ बनवाये और 
श्रुति-स्मृति विहित वैदिक धर्म का पुनरुस्त्थान करके निवृत्ति मार्ग के वैदिक सम्यास-धर्म को 
कलिकाल मे पुनर्जन्म दिया। उनके विचारों का प्रभाव देश के सभी प्रान्तो और भाषाओं मे बड़े 
वेग से प्रवाहित हुआ, जिसमे छोटे-मोटे मत-मतान्तर डूबते-उतराते हुए अन्त में विलीन हो गये। इस 
विषय में डा० ताराचन्द का कथन उल्लेखनीय है-- 
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शकर के पश्चात्‌ जितने आचाय॑े हुए, वे मूलरूप से शकर के ही सिद्धान्तों को लेकर चले 
या तो उन्होंने शंकर के सिद्धास्तों मे कोई सुधार प्रस्तुत किया अथवा उनसे विरोध प्रकट क्या । 
इसलिए परवर्ती समस्त वेष्णव-सम्प्रदायों पर शंकर का व्यापक प्रभाव कहा जा सकता है | शकर 
का कथन था कि वास्तव मे श्रुति-कथित सिद्धान्तों मे कोई विरोध नहीं है, केंवबल उनकी व्याख्या 
मे अन्तर हो सकता है | वैदिक धरम के उन्होने दो स्वाभाविक्र विभाग ज्ञान और आचरण' बताए। 
पहले विभाग मे तो ब्रह्म का स्वरूप-निण य कर उप्तका सम्बन्ध जीव और अश्रक्ृति से लगाया जाता 
है और दूसरे अर्थात्‌ आचरण-पक्ष मे इस पर विचार होता है कि ससार में मनुष्य को किस प्रकार 
आचरण करता चाहिए । सिद्धान्त रूप से शकराचार्य जी ते अद्वतवाद की स्थापना कीो। उसके 
अनुसार समस्त ससार, जो मनुष्य को चमंचक्षुओं द्वारा दीख पड़ता है असत्य है, सब में एक ही 
शुद्ध और परम ब्रह्म का अस्तित्व है और उसी की माया से भेद की प्रतीति होती है। बस्तुतः 
जीवात्मा परब्रह्म का ही स्वरूप है। जब तक इस अभेद का अनुभव नही होता तब तक मुक्ति 
असम्भव है! एक शुद्ध, बुद्ध, नित्य मुक्त परब्रह्म के अतिरिक्त विश्व मे कोई वस्तु स्वतन्त्र नही। 
माया मानवीय दृष्टि में भ्रम उत्पन्न करती है, जो मिथ्पा है। शकर के अद्वंतवाद का महावाक्य 
“सर्वे खल्विदं ब्रह्म” है । उन्होंने ब्रह्म] को निर्वेशेष माना है। दृश्य का निषेध करके निषेध की 
सीमा में जो अनुच्छिष्ट और शिष्ट रहता है, वही अखण्ड चिन्मात्र, एक रस, अद्वितीय ब्रह्म है । 
उसका निरूपण विधानात्मक शब्दों मे नही हो सकता, वह केवल स्थूल नही है, अण्‌ नही है, दी 
नहीं है, शब्द-स्पर्श वाला नही है, अदृश्य है, अलक्ष्य है, अलक्षण है, अग्राह्म है। इन्ही शब्दो के द्वारा 


] [गीपएलाट ०0 [887 ० सांग्र्वप्र टप्रॉापड (907, ए७&-०9 एश570) 2?.96-97. 
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उसका सक्त किया जा सकता है । परमार्थ दृष्टि से वे ब्रह्म की सगुणता स्वीकार नहीं करते ओर 
कहते है कि श्रृतियों मे जहाँ सगुण ब्रह्म का वर्णण आया है, वह केवल व्यावहारिक दृष्टि से 
उपासना की सिद्ध के लिए है। अतः ब्रह्म का वास्तविक रूप निर्गुण ही है। 

शाडूर सम्प्रदाय का आचरण-सिद्धान्त भी बड़े महत्व का है। उसके अनुसार स्मृति- 
ग्रत्थों में निरुपषित आचार-व्यवहार भी अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं क्योकि उसके बिनान तो चित्तशुद्धि 
ही सम्भव है और न ही ब्रह्मात्मैक्य-ज्ञान प्राप्त करने की योग्यता ही प्राप्त हो सकती है । अत- 
एवं शकराचार्य जी के सिद्धान्त के इस पक्ष (आचारण पक्ष) के अनुसार कम करना भी अनिवा र्य 
है किन्तु अन्त में कर्म को भी त्याग कर सन्‍्यास लेना पड़ेगा क्योकि सब वासनाओं और कर्मो 
के छटे बिना ब्रह्म-ज्ञान सम्भव ही नही है। इसी को शकर मत के अनुसार निवृत्ति-मार्ग कहा 
गया है। इसी को सन्यास-निष्ठा या ज्ञान-निष्ठा भी कहने है। शकराचार्य जी ने अपने मत के 
दोनो ही पक्षो की संगति उपनिषदो, ब्रह्मसूत्र और गीता से लगाई है और उक्त ग्रन्थों को ज्ञान 
तथा कर्म का समुच्चय करने वाला ही बताया है। यद्यपि शद्धूर से पहले भी इन ग्रन्थों पर 
संन्यास-मार्ग का विवेचन करने वाले भाष्य लिखे गये थे, परन्तु उनकी तिथि निर्णय करना 
कठिन कार्य है, गीता' का 'पैशाच” भाष्य हनुमान जी कृत प्रसिद्ध है । वास्तव में यह भाष्य 
भागवत के टीकाकार हनुमान पण्डित का है, पवन-सुत हनुमाव का नहीं । आगे चलकर कुछ 
आचार्यों ने शड्भूर का ही अनुसरण किया । 

तकं-सम्मत और समयापेक्षित होते हुए भी शद्भूर के इस मत को पूर्ण नहीं कहा जा 
सकता था, क्योकि इसके दोनों पक्षों मे पू्णं समन्वय का अभाव था । एक ओर तो ब्रह्म की 
अद्वैतता को उस अमूर्त स्थिति तक पहुँचा दिया था कि सामान्य व्यक्ति उसकी प्रक्रिया से चौधिया 
जाय (यह आदर्शवाद की सीमा थी) और दूसरी ओर संसार के महत्व को स्वीकार करके भी 
उसको निःसारता और मिथ्यात्व के प्रतिपादन द्वारा साधारण मानव-धर्मं की भी ओर से मनुष्य 
को बिमुख कर दिया । सन्‍्यास को आवश्यक बता कर समाज-धम्म की भी उपेक्षा की गई। फिर 
भी इसका बडा गहरा प्रभाव समाज पर पडा। अदियार' और “आलवार' भक्तों की रागात्मिका 
भक्ति-भावना के ऊपर धर्म का यह बौद्धिक विश्लेषण विजय प्राप्त न कर सका और समय पाकर 
उस भावना का स्रोत तके क्र इन प्रस्तरों को भेद कर निर्शरिणी करे रूप में फुट निकला, जिसको 
आधार मानकर वेष्णव और शैतराचरार्यों ने अपने सम्प्रदायो का प्रचार किया, परन्तु इसका यह 
अभिप्राय नही है कि भक्तों की परम्परा समाप्त हो गई। अब एक ओर तो भक्‍त और सन्त 
अपनी अटपटी बानी में अपने हृदय के उदगार गीतो मे प्रस्फुटित करते रहे, दूसरी ओर विद्वान 
आचाय॑ अपने सिद्धान्तो का प्रतिपादन करने लगे। हम पहले सकेत कर चुके है कि इन सभी 
सम्प्रदायों का उद्देश्य एक ओर तो बौद्ध मत और जैन मत को नीचा दिखाना था दूसरी 
ओर अपने-अपने सम्प्रदाय की उपयोगिता सिद्ध कर उसका जनता में प्रचार करना। 


रामानुजाचारय 


वेष्णवाचार्यो में सबसे पहले नाथमुनि हुए, जो श्रीरज्भम में दशवी शताब्दी में विद्यमान 
थे । उनके पौत् और उत्तराधिकारी यामुन-मुनि रामानुजाचाये के गुरु थे। यामुताचायें शकर के 
मिथ्यात्ववाद को भवित का विरोधी समझते थे । इसलिए उन्होंने अपने प्रिय. शिष्य रामानूज 
शद्भूर के सिद्धान्त का खण्डत हरते का उपदेश दिया। रामानुजाचार्य का जन्म मद्रास के समीप 
त्िपुटी नामक स्थान पर सन्‌ १०१६ में हुआ ओर मृत्यु श्रीरद्धम मे सन्‌ ११३७ मे। उनके 


( ८७ ) 


पिता का नाम केशव और माता का नाम कान्तिमती था । उनके प्रारम्भिक गुरु यादवप्रकाश 
शांकर मत के अनुयायी थे और काञ्बीवरम्‌ मे रहते थे । अद्वंतवाद के विषय में उनका अपने 
गुरु से मत-भेद था, अतएवं इन्हे वहाँ से हटता पडा फिर इन्होने प्रबन्धम्‌ के गीतों का यथावत्त्‌ 
अध्ययत किया । इसके अनन्तर वे यामुनाधाय जी के शिष्य हुए और उन्होने श्रीरड्भम्‌ में अपने 
सम्प्रदाय की स्थापना की । यामुनाचाय की मृत्यु के पश्चात्‌ ये उनके उत्तराधिकारी हुए और 
इल्होंने अपने भक्ति विषयक सिद्धान्तों पर अनेक ग्रत्थो का प्रणयत किया | उत्तरी भारत के 
तीर्थ-स्थानों की यात्रा करते हुए वे काशी भी गये थे | प्रसिद्ध है कि तत्कालीन चोलराज कुल्लो- 
टुज़ प्रथम (१०६५ ई०) ने इन पर पर्याप्त अत्याचार किये क्योंकि वह इनको शव-धर्म मे 
दीक्षित करना चाहता था, इसलिए उस राज्य को त्यागकर इन्हे यादव वशीय हौयसल राजाओं 
की शरण में आना पडा । वहाँ इन्होने तत्कालीन राजा विट्ठलदेव को अपने सम्प्रदाय में दीक्षित 
किया । यहु घढठनता सं० १०६८ ई० की है, रामानुजाचाये के निम्नलिखित ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं।--- 


वेदान्तसार, वेदान्त-समग्रह, वेदान्त-दीप तथा ब्रह्म-सूत्र और भागवद्गीता के भाष्य । इस 
प्रकार अपने सम्प्रदाय को शास्त्र-सम्मत सिद्ध करने के लिये इन्होने प्रस्थान-त्रयी (उपनिषद, 
ब्रह्मसूतर तथा गीता) पर भाष्य लिखे, उन्होने शड्भूर के माया, मिथ्यात्ववाद दोनों को झूठा 
सिद्ध किया और बताया कि यद्यपि जीव, जगत ओर ईश्वर ये तीनो तत्व भिन्‍न-भिन्‍न है तथापि 
जीव (चिद) और जगत्‌ (अचित्‌) ये दोतो एक ही ईश्वर केशरीर है अतएवं चिदचिद्विशिष्ट 
ईश्वर एक ही है और फिर ईश्वर-शरीर के इस सूक्ष्म चितू-अचित्‌ से ही स्थुलचित्‌ और स्थूल 
अचित्‌ (क्रमश. अनेक जीव और जगत्‌) की उतलत्ति हुईं। यह मत तत्व-ज्ञान की दृष्टि से तो 
विशिष्टाद्रैत कहलाया, परन्तु आचरण की दृष्टि से इसमे भक्ति का ही प्राधान्यः रहा । इसमे 
कर्म-निष्ठा को स्वतन्त्र न मानकर ज्ञान-निष्ठा की उत्पादयित्नी माना गया है। इस प्रकार रामानु- 
जाचाय॑ ने शड्भूरमत के 'अद्वत-जान! के स्थान पर “िशिष्टाद्वत और 'सन्‍्यास' के स्थान पर 
भक्ति की प्रतिष्ठा कर दोनो में भेद किया। परन्तु आचार-हृष्टि से भक्ति को ही अन्तिम निष्ठा 
अगीकार किया, जिभसे वर्णाश्रम-विहित सासारिक कर्म भी गौण हो गये | तात्विक रूप से 
इन्होने चित्‌ और ईश्वर को आधार मानकर अपने मत का प्रतिपादन क्रिया और उसकी 
पुष्टि उपनिषदों द्वारा की। ईश्वर को इन्होने सर्वोपरि माना; जो सर्वेगुण सम्पन्त, अनुपम, 
अद्वितीय. और महान है; वही सबका स्वामी है; विश्वात्म स्वरूप है; उसको “पृरुषोत्तम' कहा 
गया है; वह दोषों और त्रुटियों से रहित है और अपनी इच्छाओ को पूरा करने लिये 
उसकी अनन्त शक्ति है। उत्पत्ति, पालन और सहार करने की शक्ति उसी में है; उसकी सृष्टि 
का अभिप्राय एक स्थिति से दूसरी स्थिति का परिवतत है तथा कर्म और क्रिया उसी की 
चेष्टाएँ है। सर्वप्रथम ईश्वर एकाकी था फिर उसी से प्रकृति और जीव की उत्पत्ति हुई। 
यद्यपि प्रकृति और जीव दोनों सत्य है, फिर भी उतकी सत्ता उसी पर निर्भर है। प्रत्येक 
कल्प के अन्त में प्रलय होती है और सब कुछ उसी में विलीन हो जाता है, केवल तमस 
अवशिष्ट रहता है | यही ब्रह्म का शरीर है किन्तु यह इतना सूक्ष्म होता है कि इसकी सत्ता 
अलग कल्पित नहीं की जा सकती, इसीलिये यह एक है, फिर वह अउने आपको अनेक में परि- 
वर्तित कर लेता है और इस नामरूपात्मक जगत्‌ की सृष्टि होती है। इस प्रकार सृष्टि का हेतु 
वही है । किन्तु उस हेतु का विकास ही कार्य रूप-सृष्टि है । उपासवा ओर ध्यात्र के लिये उसके पाँच 
रूप मोने जाते है : 
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(१) परब्रहम---यह परजह्म स्वरूप वैकुण्ठ मे रहता है । बैकुण्ठ अनेक प्रकार की विलास- 
सामग्रियों से सुसज्जित है। 'श्री', भू', और “लीला” नाम की स्वर्गीय स्त्रियाँ उसकी सेवा करती 
हैं। यह शंख, चक्र, गदा और पदम से सुशोभित हैं। अनन्त, गरुड, विश्वक्सेन आदि मुक्त आत्माएँ 
उसके साथ विहार करती हैं । 

(२) व्यूह--इस स्वरूप मे परब्रह्म के चार स्वरूप हो जाते हैं--वासुदेव, सकषंण, 
प्रदम्त अनिरुद्ध । 

( र् ) विभव---यह स्वरूप भगवान्‌ के मत्स्य, कच्छप आदि दस अवतारों से सम्बन्ध 
रखता है । 

(४) अन्तर्यामी---इस स्वरूप से यह योगिनी के हृदय मे प्रवेश करता है और घट-घट 
में वास करने वाला है । 


([ 4 ) अर्चा---इस स्वरूप में उपासको द्वारा इसकी अनेक मूर्तियों की कल्पना की जाती 
है। कुछ आचार्यों ने व्यूह' मे वासुदेव” के अतिरिक्त शेष तीन रूपों की कल्पना की है । शंकर 
ने तो आत्मा की पृथक सत्ता स्वीकार नहीं की है, परन्तु रामानुजाचाय ने आत्मा का अनेकत्व 
स्वीकार करके उनको तीन कोटियों में विभाजित किया है, १--बद्ध, २--मुक्त, ३>-नित्य । 
बद्ध आत्माओं की अनेक कोटियाँ है, जो ब्रह्मदेव से लेकर कृमि-क्रीठों और वनस्पतियों तक फैली 
है। मनुष्य जातीय बद्ध-जीवांत्माओं के भी दो भेद है : 


(१) आनन्द के इच्छुक और (२) मुमुक्षु । आनन्द के इच्छुक प्राणियों में कुछ तो भौतिक 
आनन्द को ही अपना लक्ष्य बनाकर उसी की प्राप्ति के हेतु द्रव्यादि-संग्रह मे तत्तर रहते हैं और 
कुछ दिव्य आनन्द की खोज मे तीर्थ-यात्रा, यज्ञ, पुष्य, जप, ब्रत आदि का आश्रय लेते है। मुमुक्षु 
आत्माओं में से कुछ किवली' कहलाते हैं जो अपनी आत्माओं को सांसारिक दोषो से रहित कर लेते 
है और कुछ नित्य-आनन्द की खोज मे रहते हैं, वे भी भक्त कहलाते है। भक्ति के लिये कर्म-योग 
और ज्ञान योग दोनों ही अपेक्षित है। कर्म-योग मे यज्ञ, तपस्या, तीर्थ॑यात्रा आदि वेद-विहित सभी 
कर्म आ जाते है, आत्मा की शुद्धि हो जाती है और ज्ञानयोग की प्राप्ति होती है, जिसके कारण 
जीवात्मा अपने आपको प्रकृति से भिन्‍न समझता है। यही ज्ञान-योग भक्ति का हेतु है। यह 
नियम आदि अस्टांग योग भी भक्ति-योग मे अपेक्षित हैं। समपंण भक्ति का सर्वश्रेष्ठ अंग है; 
इसे प्रपत्ति कहा गया है; प्रपत्ति के अधिकारी शुद्ध भी हो सकते है। भक्ति के इन साधनों के 
अतिरिक्त अर्थ पञ्चक में 'आचार्याभिमान योग! नामक एक और साधन है जिसके अनुसार शिष्य 
सब कुछ गुरु को अपंण कर देता है। भक्ति के अनेक प्रकारों का विधान किया गया है। रामानु- 
जाचाये ने अपने सम्प्रदाय के सिद्धान्तो में उपनिषद्‌, ब्रह्म-सूत्र, पुराण आदि सभी का आधार 
ग्रहण किया ओर सृष्टि का क्रम सांख्य-शास्त्र के अनुसार स्वीकार किया । वास्तव में उनका 
यह वैष्णव सम्प्रदाय पांचरात्न” के वासुदेव-सम्प्रदाय से मिलता-जुलता है जिसमें नारायण और 
विष्णु के तत्वों का समावेश हो गया है और नारायण को विशेष महत्व मिला। इस सम्प्रदाय 
के उपदेशों मे यह ध्यान रखने के योग्य बात है कि न तो कही गोपालक्ृष्ण का ही नाम आया है 
और न ही राम को कोई महत्वपूर्ण स्थान मिला है! भगवान्‌ के जिन स्वरूपो का वर्णन भगवदगीता 
मे हुआ है, उन्ही का उन्होंने विशेष रूप से उल्लेख किया है । ऐसा प्रतीत होता है कि उन्होने 
परस्परागत भवित को ब्राह्मण धर्म के साँचे मे ढालने का प्रयत्न किया | सबसे बड़े महत्व की बात 
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यह है कि उन्होंने अपना भक्ति-मार्ग शुद्रों के लिये भी उन्मुक्त कर दिया। आगे चलकर स्वामी 
रामानन्द, नामदेव और तुकाराम ने इस पक्ष पर विशेष बल दिया। जहाँ तक भ्रपत्ति का अश्न 
है, उसके सम्बन्ध में यह भी अनुमान लगाया जाता है कि यह ईसाइयत की देन है, परन्तु यह 
बहुत दूर की सझ ही प्रतीत होती है । 'रामानुज' के सम्प्रदाय का ताम श्री सम्प्रदाय हैं । "श्री 
सम्प्रदाय” मे निश्चित दिनों में शुद्रों को भी मन्दिर प्रवेश का अधिकार दे दिया गया है और कुछ 
शुद्र इस सम्प्रदाय में दीक्षित भी थे ! 
रामानुजाचार्य के सिद्धान्तो के अध्ययन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि भक्तिमार्ग 
के परिनिष्ठित स्वरूप की स्थापना सबसे पहले रामानुजाचाय॑ ने ही की और भवित के इस स्त्ररूप 
ने उत्तर-भारत के भक्ति-आन्दोलन को पूर्णतया प्रभावित किया । रामानुज सम्प्रदाय के अनुयायियों 
की सख्या उत्तरी भारत में इतनी नही है जितनी दक्षिण भारत मे । आगे वेष्णव-मत ने जितसे 
भी प्रचारक हुए सभी शंकर के 'मायामिथ्यात्व' के सिद्धान्त का खण्डन कर भक्ति की स्थापना की; 
परन्तु सिद्धान्त रूप से रामानुजाचार्य का मत एक प्रकार से शंकर के मत से समझौता ही था, 
क्योंकि अन्ततोगत्वा कमं-आचरण से चित्त-शुद्धि होने के पश्चात्‌ ज्ञान की प्राप्ति होने पर संन्यास 
ग्रहण कर ब्रह्म-चिन्तन में लगा रहना ( शकर )या प्रेम-पूर्वंक वासुदेव-भक्ति मे तत्पर रहना 
और ईश्वर के प्रति सर्वस्त्र समर्पण करना (रामानुज) दोनों ही बातें कर्म-योग की दृष्टि से एक 
है, और ये दोनो ही मार्ग निवत्ति-विषयक कहे जा सकते हैं । इसलिये आगे के आचार्यों ने विशिष्टा- 
ढेत को भी अद्गेत का ही एक सुधार समझा । 


मध्वाचायें 


माया को किसी रूप में मिथ्या मानकर चलने वाले सम्प्रदायों का खण्डन कर भगवद्‌- 
भक्ति को ही सच्चा मोक्ष-साधन बतलाने वाले इस रामानुज-सम्प्रदाय के पश्चात्‌ एक तीसरा 
सम्प्रदाय निकला, जिसको त-सम्प्रदाय' कहते है | इसके प्रवतंक मध्वाचार्य थे । आचार्य मध्व 
का जीवन-चरित 'माधत्र-विज्व में, जिसका सम्पादन त्िविक्रम के पुत्र वारायण द्वारा हुआ था, 
विस्तार से लिखा है । इसके अनुसार राजपीठ वामक तगरमे मध्यगेह भट्ठ के यहाँ इनका जन्म हुआ। 
इनका जन्म-नाम वासुदेव था ओर ये अच्युतप्रकाशचा य॑ के शिष्य थे । दीक्षित होने के पश्चात्‌ ये बदरिका- 
श्रम में गये और वहाँ से राम तथा वेदव्यास की मूर्तियाँ लाये | सनन्‍्यास ग्रहण करने पर इनका 
नाम 'अनन्दतीर्थ! हुआ । सम्प्रदाय के अनुसार इनका समय संवत्‌ १०४० से १११६ तक माना 
जाता है परस्तु भण्डारकर सम्प्रदाय के इस कयबत को नहीं मानते; उनके अनुसार मध्वाचाय॑ 
का समय वि० सं० १२५४ से १३३३ तक था ।? अपने इस कथन की संगति उन्होंने आचार्य 
मध्व के 'महाभारत-तात्पर्य| से भी लगाई है और शिला-लेखों के भो प्रमाण दिये है। मध्वाचार्य 
ने शंकर के अद्गंत और रामानुज के विशिष्टाह्त के विरोध मे अपने मत को स्थापना की और 
भागवत पुराण को अपने मत का आधार बनाया । उन्होंने ईश्वर, जीव और प्रेकृति के पॉच-पाँच 
भेदों पर विशेष रूप से विचार क्रिया--(१) ब्रह्म और जीवात्मा, (२) ब्रह्म और जड-जगत्‌, (३) 
जीवात्मा और जड-जगत्‌, (४) एक जीवात्मा और दूसरी जीवात्मा, (५) एक जड-पदार्थ और 
दूधरा जड़-पदार्थ । सृष्टि की रचता के विषय में उन्होंने वेशेषिक शास्त्र को आधार माना | ब्रह्म 
को उन्होने असख्य गुणो का आधार माना है और उसके कार्य-विधान को आठ श्रेणियों मे 
विभाजित किया हैः--उत्पत्ति, पालन, लय, नियन्त्रण, आवरण, बोन्ध्रन, बन्धन तथा मोक्ष । ब्रह्म 
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को उन्होंने पर्णतया स्वतन्त्र ववा जीवात्मा और प्रकृृति से मिन्‍न माना है। बह विभिन्‍न अवतार 
धारण करता है, जिनमे उनके सभी गुणो का आवरण होता है। लक्ष्मी उसने भिन्‍न है किन्तु 
उमकी आश्रिता है और उसी के इगित पर उसके काये, विधान का सम्पादत करती है। इसी 
लक्ष्मी के अनेक हूप है, जैसे श्री, भू, ही, दक्षिणा, सीता, सत्या रुक्मिणी आदि । ये प्रव त्तियों 
को चेतन और अचेतन दो प्रकार की मानते हैं। जीवों की संख्या उन्होंने अनन्त मानी है, जो तीन 
वर्गों मे विभाजित है * 

१- मुव्ति-योग, २--नित्य-संसारी, ३-- तमो-योग । जब जीव मुक्त भी हो जाता है तो 
भी जीव-जीव मे तथा ईश्वर और जीव में पार्थक्य बना ही रहता है। इन्होंने मुक्ति के चार भेद 
माने हैं-- १--कर्म-क्षण, २--उत्करान्ति का लय, ३--अचिरादि-मार्ग तथ। ४--भोग । मुक्ति-योग 
को वे चार प्रकार का मानते है-- १--सालोक्‍्य, सामीप्य, ३-सारूप्य तथा 8४--सायुज्य | 
कर्म-क्षय नाम की मृक्ति में संचित पाप-पुण्य का तो क्षय हो जाता है परल्तु प्रारब्ध कर्म बने ही 
रहते है| जब प्रारब्ध कर्म का भी क्षय हो जाता है तो जीव ब्रह्मम-ताडी का सुषुम्ना के सहारे 
उत्क्रमण करता है और उसे पार करने पर अपने जीवन को भूल जाता है। उसके हृदय का द्वार 
खल जाता है और हृदय-स्थित भगवान्‌ ब्रह्म-द्वार से निकल कर उसे और ऊपर ले जाते है। तब 
बैकुण्ठ लोक में पहुँचकर जीव को भगवान्र के तुर्य' रूप का साक्षात्कार होता है। वही उत्क्रमण- 
लय मोक्ष की अवस्था है। अचिरादि मार्ग मुक्ति! उन ज्ञानी भक्तों के लिए है, जिनके प्रारब्ध-कर्म 
का क्षय नही हुआ हो और जो .सुषुम्ना की पास की नाडी के द्वारा ऊध्वं-गमन करते है तथा 
अचिरादि लोकों मे पहुँचते हैं, फिर वहाँ से वायु-लोक होते हुए ब्रह्म-लोक मे पहुँच जाते है। भोग- 
मुक्ति मे जब ज्ञानी-भकत के प्रारब्ध-कर्मो का क्षय हो जाता है तो वे श्वेतद्वीप में पहुँच जाते है, 
जहाँ उन्हे नारायण का दर्शन होता है, जिनकी आज्ञा से वे फिर पृथ्वी पर आकर परमानन्द का 
उपभोग करते है। 

इस जगत को उन्होंने प्रपंच माना है क्योंकि यह पॉँच प्रकार के भेदो से युक्त है । परमात्मा 
के समान ही जगत्‌ को भी वे सत्य मानते है और उसके पाँचो भेदों को भी । मुक्ति-प्राप्ति के लिए 
जीव को उन पाँचों का ज्ञान प्राप्त करना नितान्त आवश्यक है। पदार्थों की संख्या उन्होंने दस 
मानी है-- दृश्य, गुण, कम, सामान्य, विशिष्ट, विशेष, अशी, शक्ति, साहश्य तथा अभाव | हृश्य 
पदार्थ बस माने है--प रमात्मा, लक्ष्मी, जीव, आकाश, प्रकृति, गुणत्रय, महत्तत्व, अहंकार, बुद्धि, 
मन, इन्द्रिय, तन्मात्ना, भूत, ब्रहमाणू, अविद्या, वर्ण, अन्धकार वासना, काल और प्रतिबिम्ब। 
अन्य पदार्थों का भी विस्तृत, विवेचन करते हुए उन्होने शक्ति-पदार्थ पर विशेष बल दिया है और 
उसके चार भेद किये है--(१) अचिन्त्य-शक्ति, (२) आधेय शक्ति, (३) सहज शक्ति, (४) पद- 
शक्ति । इनमे अचिन्त्य शक्ति विशेष महत्व रखती है क्योंकि इसकी पूर्णता ईश्वर मे है। भगवाब्‌ 
की इस अचिन्त्य-शक्ति का नाम ही ऐश्वर्य है और ईश्वर मे विरुद्ध-धर्मत्व का भी यही कारण है । 
आधेय शवित आरोपित शक्ति का नाम है। जब किसी मूर्ति में देव-शक्ति का आह्वान किया जाता 
है और उसमें प्राण-प्रतिष्ठा की जाती है, वह आधेय-शक्ति कहलाती है। सहज-शवित पदार्थों के 
स्वभाव और प्रकृति के अनुसार नित्य और अनित्य दो प्रकार की होती है। पद और पदार्थ के 
सम्बन्ध को पृथक्‌ करने वाली शक्ति पद-शक्ति होती है। 

इस मत के मानने वाले अधिकतर कनाड़ी जिलो, बम्बई प्रांत, मैसूर और पश्चिमी घाट 
में पाये जाते है। उत्तरी भारत में उनकी संख्या अधिक नही हैं । भारत मे इस मत के ग्यारह मठ 
है, जिनमे से ८ दक्षिण में है और ३ शेष भारत मे । 
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आनन्‍्दवीर्थ ने ३७ ग्रन्थों का प्रणयन किया। उन्होंने अपने मत की पुष्टि में पाचरात्र- 
सहिताओं का आधार भी ग्रहण किया है । इस सम्प्रदाय की उल्लेखनीय बात यह है कि इसमे व्यूह 
तथा वासदेव आदि का स्थान नही है। परमात्मा को विष्णु नाम से अभिहित किया गया है। राम 
और कृष्ण की उपासना भी विहित है, परन्तु गोपालकृष्ण, गोप अथवा राधा का कही उल्लेख नही 
है । इससे हम इस निष्क्रषं पर पहुँचते है कि पुराने वासदेव धर्म भर भागवत धर्म के स्थान पर 
इन्होंने नवीन वैष्णव-धर्म को जन्म दिया और पाँचरात्न को भी अधिक महत्व नही दिया। चैतन्य 
तथा मध्व उपदेशो के समाज मे भक्ति भावना का प्रचार हुआ और उत्तरी भारत मे भी इसकी 
लहर फैली । अब तक व्यवस्थित रूप से इस भव्ति-प्रम्प्रदाय का प्रचार उत्तरी भारत में नही 
हुआ था क्योकि रामानुजाचा्य और मध्वाचार्य ने दक्षिण को ही अपने प्रचार का केन्द्र बताया 
था । उत्तर-भारत में भक्ति का प्रचार करने वाले आचार्यों को दो श्रेणियो मे रखा जा सकता 
है--१-सस्क्ृत के माध्यम से प्रचार करने वाले और २-देश-भाषा के माध्यम से प्रचार करने 
वाले । सस्क्ृत के माध्यम से प्रचार करने वालों मे सर्वप्रथम नाम निम्बार्काचार्य का है। 


निम्बार्काचाय 

निम्बार्काचाय के समय का भी अभी तक कोई निश्चय नहीं हो सका है। भण्डारकर ने 
हस्तलिखित पुस्तकों के आधार पर इनके समय का निर्धारण किया है और उनका निघन सन्‌ ११६२ 
में माना है |? परन्तु आगे चलकर इस तिथि के विषय में भी सदेह प्रकट किया है । यदि उच्हे 
उक्त समय में ही प्रादुर्भत माना जाय तो वे 'रामानुजाचार्य' के लगभग समकालीन ठहरते है, वे 
जाति के तैलजड्ग बाह्मण थे और इनका जन्म बेल्लरी जिले मे निम्ब अथवा निम्त्रपुर ग्राम मे हुआ 
था । इनका जन्म वैसाख शुक्ला तृतीया को माना जाता है। इनके पिता का नाम जगस्ताथ और 
माता का नाम सरस्वती था। इनके मतावलम्बी इन्हे विष्णु के सुदर्शन-चक्र का अवतार मानते है । 
इसकी पुष्टि मे एक कथा भी प्रचलित है कि उन्होंने नीम वृक्ष पर सुदर्शन-चक्र का आह्वान किया 
था, जिससे उसे सूर्य समझ कर उन साधकों ने भी जो सूर्यास्त होने पर भोजन नहीं करते थे 
भोजन कर लिया । कहा जाता है कि तभी से इनका ताम निम्बार्क या निम्बादित्य हुआ । इससे 
पहले इनका नाम नियमानन्द था। इन्होंने जिस मत का प्रचार किया, उसे भेदाभेद अथवा द्वैताद्वेत 
कहते है। कुछ विद्वातो का कथन है कि भेदाभेदवादी श्री भास्कराचार्य दोनों एक ही व्यक्ति थे 
किन्तु जैसा कि गोपीनाथ कविराज ने लिखा है, ये दोनो आचाय प्रथक्‌-पृथक्‌ व्यक्ति थे," 
निम्बाक के प्रपत्ति के सिद्धान्त पर विशेष बल दिया । इनके सम्प्रदाय को सनक सम्प्रदाय भी कहते 
है । यद्यपि ये दक्षिणात्य थे तथापि अधिकतर वृन्दावन मे ही रहे | जैसा कि हम पहले कह आये है; 
कि य सर्वप्रथम आचार थे, जिन्होंने उत्तरी भारत में राधाकृष्ण की भक्ति को महत्व दिया | इनके 
अनुयायियों की सख्या उत्तरी भारत में--विशेषकर बगाल और ब्रज में--अधिक है। इनके 
अनुयायी दो श्रेणियों मे विभकत हो गये--संन्यासी और ग्रृहस्थी । इनके दो ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं--(१) 
वेदान्त-पारिजात-सौरभ और (२) दशश्लोकी । एक २५ श्लोको का स्तोत्र भी, जिसका नाम सविशेष 
निविशेष श्री कृष्ण स्तवराज' है, निम्बाक॑ द्वारा रचित बताया जाता है। वेदान्त-पारिजात सौरभ 
ब्रह्म-सूत्रों की सक्षिप्त व्याख्या है। इस सम्प्रदाय का साहित्य बहुत अधिक नही है । निम्बा्क के 
उत्तराधिकारी श्रीनिवास ने वेदान्त-पारिजात' पर भाष्य लिखा और निम्बाकें से ३२वे आचार्य 
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ह्व्यिःसदेव ने 'दश शलोकी” पर । इस सम्प्रदाय के १३ वे आचाय॑ देवाचाय ने सिद्धान्त जाहववी' 
नामक ग्रथ लिखा, जिस पर उनके शिष्य सुन्दर भट्ट ते एक टीका लिखी । इस सम्प्रदाय के ३०वें 
गुरु केशव काश्मीरी ने ब्रह्म-सूत्र पर भाष्य लिखा । 

निम्बार्काचार्य की 'दशश्लोकी” में उनके सिद्धान्तों का विवेचन हुआ और जेसा कि ऊपर 
लिखा जा चुका है, हरिव्यासदेव ने उस पर टीका लिखी है तथा सिद्धान्तों का विस्तृत विवेचन 
किया है। इन दस शलोकों का सारांश निम्नलिखित है : 

१--जीवात्मा ज्ञान-स्वरूप है परन्तु हरि पर आश्रित है। वह अणुरूप है, विभिन्‍न शरीरों 
में पृथक-पृथक है, अनन्यविशिष्ट और ज्ञानी है । 

२--यब्रह जीवात्मा अनादि माया से वद्ध रहता है और तीन गुणों से संयुक्त रहता है। 
ईश्वर की कृपा से ही उसे अपनी प्रकृृति का ज्ञान होता है । 

३--अचेतन पदाथ तीन प्रकार के माने है-अप्राकृत, प्राकृत तथा काल । प्रकृति से 
उत्पन्त पदार्थों के प्राय: तीन रग-- रक्त, श्वेत तथा कृष्ण होते है । हि 

४--मै क्ृप्ण का ध्यान करता हूँ, जो व्यह अवयवो वाला है और सर्वश्रष्ठ है । सब दोषों 
से रहित कल्याणकारी और सर्व-गुण-सम्पन्त है । 

५४--मै वृषभानु की कन्या राधिका का ध्यान करता हूँ, जो क्ृष्ण के वामाज़ में सुशोभित 
है, हजारों सखियों से परिसेवित है और सब कामनाओं को पूर्ण करने वाली है। 

६--अनज्ञानास्थकार से मुक्ति पाने के लिए प्राणियों को निरन्तर परब्रह्म की उपासना करनी 
चाहिय । नारद सच्चे ज्ञानी और सत्य के अन्वेषक थे । उन्हें यह ज्ञान सदानन्द आदि ने दिया था । 

७--श्रुति-स्यृ तियों के अनुसार सब आत्माओ का मूल स्रोत ब्रह्म है, अतएव ब्रह्म सत्य है । 
जो वेदों को जानते है, उनका भी यही सिद्धान्त है। स्मृति और सूत्रों के अनुकुल जो उसके तीन 
रूप बताए गए है, वे भी सत्य हैं । 

८--क#ष्ण के चरणारविन्दों को छोड़कर और कोई गति नहीं है। ब्रह्म, शिव आदि भी 
उनकी वन्दना करते है। भक्तों की इच्छा से वे कृष्ण भक्तों के ध्यातव के योग्य के स्वरूप धारण 
करते हैं। उनकी शक्ति अचिन्त्य और अप्रमेय है । 

5--उसकी कृपा का बडा महत्व है। दैन्य आदि भाव उसकी कृपा से ही उत्पन्त होते है 
ओर उसी से प्रेम रूप भक्ति की प्राप्ति होती है। भकक्‍त द्वारा की गई अनन्य भक्त द्वारा ही 
उसकी कृपा प्राप्त हो सकती है। यह भक्ति दो प्रकार की होती है । १--परा, जो श्रेष्ठ है ; 
२--साधना रूपा । 

१०-भवक्‍तों के लिए पाँच पदार्थ जानने आवश्यक है, उपास्य का रूप; उपासक का रूप, 
कृपाफल, भक्ति-फल तथा फल-प्राप्ति के विरोधी। 

निम्बाके-सम्प्रदाय का यही सार है, इसमे ब्रह्म, जीव तथा प्रकृति का विवेचन हुआ है। 
इन्हीं सार-सिद्धान्तो की व्याख्या हरि व्यास देव जी ने की है। ऐसा प्रतीत होता है कि इन 
सिद्धान्तो का मूल आधार रामानुज के ही सिद्धान्त है क्योकि इनमे शरणागति अर्थात्‌ प्रपत्ति को 
विशेष महत्व दिया गया है । इसकी विशेषता यह है कि प्रपत्ति के साय-साथ परमात्मा की क्ृपा 
तथा उसके प्रति श्रेम का प्राधान्य है। निम्बाक की साधना-भक्ति मे रामानुज सम्प्रदाय के सभी 
योग आ जाते है; अन्तर केवल इतना है कि रामानुजाचार्य ने तो भक्तित को उपनिषदो मे विहित 
उपासना की कोटि में रखा है और उसके मौलिक रूप को बदल दिया है, जबकि “निम्बार्की ने 
भक्ति की मूल भावना को सुरक्षित रखा है। रामानुजाचार्य के सिद्धान्तों से निम्बार्काचार्य के मत 
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में सबसे महान्‌ अन्तर यह है कि रामानुजाचार्य ने तो अपनी भक्ति को नारायण, लक्ष्मी, भू और 
लीला तक ही सीमित रखा, जबकि निम्बार्क ने कृष्ण और सखियों द्वारा परिवेष्टित राधा को ही 
प्रधान्ता दी । इप्त प्रकार उत्तरी भारत में राधा-कृष्ण की भक्ति का शास्त्रीय ढंग से प्रतिपादन 
निम्बार्क ने किया । बंगाल और ब्रजभूमि में इसका विशेष प्रचार हुआ । 
विष्णुस्वामी-सम्प्रदाय 

पूर्वोक्त चार दाक्षिणात्य आचार्यों के अतिरिक्त विष्णुस्वामी का नाम भी उल्लेलनीय है। 
इनके सम्प्रदाय का नाम, शुद्धाहत' बताया जाता है, जिसे रुद्र-सम्प्रदाय भी कहते हैं । इस 
सम्प्रदाय का कोई ऐतिहासिक विवरण नहीं मिलता । विष्णुस्वामी नाम के भी कई आचाये हुए है । 
पदुम-पुराण' और “भविष्य-पुराण' में रुद्र-सम्प्रदाय के प्रवत्तेक विष्णुस्वामी का उल्लेख है। ' 
सम्प्रदाय प्रदीप” मे लिखा है कि वल्लभाचायं के समय तक विष्णु-सम्प्रदाय के ७०० आचार्य हो 
चुके थे । यदि इस कथन को सत्य माना जाय तो विष्णुस्वामी का समय बहुत प्राचीन ठहरता है; 
परन्तु अन्य पुष्ट प्रमाणों के अभाव मे यह कथन मान्य नही हो सकता । श्रीधर स्वामी ने 'श्रीमद- 
भागवत' की टीका मे विष्णुस्वरामी का उल्लेख किया है। श्रीधर स्वामी का कथन १४वीं शताब्दी 
निश्चित है। इसलिये विष्णुस्वामी का समय १४वी शताब्दी से पहले ही मानता चाहिये । भण्डारकर 
ने इस विषय मे नाभा जी के 'भक्तमाल” का उल्लेख किया है, जिसके अनुसार विष्णुस्वामी के 
उत्तराधिकारी, ज्ञानदेव, नामदेव, त्रिलोचन और वल्लभ हुए है। इस उल्लेख के आधार पर 
विष्णुस्वामी का समय १३वीं शताब्दी के मध्य में ठहरता है। गौडीय दशम खण्ड” के लेख में 
एक अन्य विष्णु स्वामी का उल्लेख है , जिनका जन्म सन्‌ ८३० लिखा है और जो काजञ्चीनगर में 
रहते थे ।* डा० दीनदयालु गुप्त ने एक लेख के आधार पर लिखा है । 

“रायबहादुर श्री अमरनाथ राय जी का इस विषय पर “भण्डारकर रिसर्च इन्स्टीटयूट- 
एनल्स” में एक लेख है, जिसमें कहा गया है कि माधवाचार्य और श्री सायणाचाये के गुरु श्री 
विद्याशंकर थे ओर विद्याशंकर का ही दूसरा नाम “विष्णुस्वामी' था ।”रै 

इस प्रकार विष्णुस्वामी के विषय में कुछ कहना कठिन है। वल्लभ-सम्प्रदाय' की मान्यता 
के अनुसार वल्लभाचाय विष्णुस्वामी की परम्परा में ही थे और विष्णुस्वामी ने जिस भक्ति-मार्ग 
का प्रचार किया था, उसमें मुक्ति की अपेक्षा भक्ति की महत्ता का प्रतिपादन किया गया है। इस 
सम्प्रदाय के आचार्य बिल्वमगल के समय में भक्ति का विशेष प्रचार हुआ, जिन के मार्ग के आधार 
पर वल्लभाचाये जी ने अपने मत को प्रतिष्ठित किया । इस सम्प्रदाय के सिद्धान्त के विषय में 
भण्डारकर लिखते हैं : 

४6 ५४६९०७४॥० 406077 ०7 ४४905 पद्याक, ज़रांठा। 8 48 86 88 त्वां एण 
४8॥8078, 78 88 7/0!0छ8. 776 ०॥6 फञाव6ए४ 800 ए88 70 [0० ए, 7०080582  ॥6 
छ88 8076 (80, 4, 4, 3) 3906 6658 40 96 एक्षाए, 6 77566 72808778 0॥6 
]7877866 ए07]0, ४6 [)5एत.8/ 800], 2880 86 पाज़३/6 ००770708 800. 
7॥656 5छाधाए #0 गाय 6 5एच्ाए8 707 $ >य्य)8ह 8 270 8068 8 ए75 
(शधए, वा, 7.). फ्रेफ कांड 0ज्ञात गराइशपाक08 कृुणशशः ॥6 एशात०0 06 एछा0एथ065 
ण776|7280706 870 ]09, 77720९790790]6 7 (६786 फिई॑, 800 8 ]0ए ॥&008 70 £४॥6 
56004, ज्ञगर6 (6 पएत ॥88 8॥ 886 ६7985, 008089॥96 व 7.78 
१ वैष्णव धर्म -सक्षिप्त इतिहास पृ० २३५ 
“गौडीय दशम खण्ड' पृ० ६९२४-२६ 
अष्टछोप और वल्लभ-सम्प्रैदाय भाग १ पृ० ४२ 
प्रशंशा्रन्णंशा का जा2एंशा [र, ७, फ्रीक्षात0787/ 2886 0, 


७0 ० ७ «>० 


( थ४ ) 


अर्थात्‌ सव प्रथम एक ही ब्रहमम था, उसकी इच्छा हुई 'एको5ह बहस्थाम और वह 
अचेतन जगत्‌ में परिवर्तित हो गया, जिसका नियन्ता वह स्वयं था। जगत के सब जीव उससे 
इस प्रकार उत्पन्त हुए, जिस प्रकार प्रज्वलित अग्नि से स्फुलिंग । अपनी अनन्त शक्ति के द्वारा 
उसने अदृश्य बुद्धि और आनन्द को उत्पन्न किया और फिर केवल आनन्द को और अन्त में उसके 
सब गुण प्रकट हुए । ब्रह्म के शुद्ध स्वरूप में दृश्य आनन्द व्याप्त है । 


वल्लभाचार्य 

राधा और कृष्ण को आधार मानकर भक्तित का प्रचार करने वाले निम्बार्क आचार का 
उल्लेख पहले हो चुका है। उत्तरी भारत में राधाक्ृष्ण की भक्ति का प्रचार करने वाले दो आचाये 
हुए--वल्लभाचार्य और चेतन्य महाप्रभु । वास्तव में भक्ति-आन्दोलन को इन्ही दो आचायों से 
विशेष शक्ति आाप्त हुई। ये दोनों ही आचाये निम्बाक॑ की भक्ति-परम्परा के अन्तर्गत आते है । 
इन्होने भी प्राय: संस्कृति के माध्यम से ही अपने मत का प्रचार किया था। देशी भाषाओं मे जिन 
सम्प्रदायों ने उत्तरी भारत में अपने सिद्धान्तों का प्रचार किया, उनका उनम्लेख हम आगे करेंगे । 
वल्लभाचायें का जीवन चरित 'वल्लभदिग्विजय! मे दिया हुआ है। इनका जन्म गोदावरी-तट पर 
काकरबाड ग्राम मे लक्ष्मण भट्ट नामक एक तैलंग ब्राहमण के यहाँ हुआ था । इनकी माता का 
नाम इललमागारू था । वल्‍लभ के जन्म के विषय में एक कथा प्रसिद्ध है। लक्ष्मण भट्ट अपनी 
पत्नी सहित काशी में रहने लगे थे, वही पर उनकी पत्नी ने गर्भ धारण किया । राजनीतिक परि- 
स्थितियों के कारण जब काशी में कुछ अराजकता फैली, तब लक्ष्मण भट्ट अपनी पत्नी और कुछ 
साथियों के साथ वहाँ से चल दिए। जब वे मध्यप्रदेश के रायपुर जिले मे चम्पारण्य नामक वन मे 
होकर जा रहे थे, तब उनकी पत्नी को प्रसव-पीड़ा हुई। वे वही रुक गये और उनके साथी आगे 
बढ गये । उनकी पत्नी ने एक शमी वृक्ष के नीचे सात मास के शिशु को जन्म दिया, जो जन्म के 
के समय संज्ञाहीन था। मृतक समझकर वे उसे पत्तों से ढककर आगे चल दिये, परन्तु 'चौडा' 
नगर में पहुंच कर उन्हें ज्ञात हुआ कि काशी की स्थिति अब ठीक है, अतएवं वे लौट पडे और 
लौटते समय बच्चे को जीवित पाया। वल्मभदिग्विजय में वल्लभ का जन्म वैसाख कृष्णा एकादशी, 
रविवार सं० १५३५ और तिरोधान ज्येष्ठ १०, सं० १५८७ में माना है । 

कहा जाता हैं कि वलल्‍लभाचार्य जी ने १० वर्ष की आयु मे ही वेद, वेदांग, दर्शन, पुराणों 
का अध्ययन कर लिया था। सुँ० १५४४ में अपने पिता के निधन के पश्चात उन्होंने अपनी यातायें 
आरम्भ की और अपनी माता को उनके पितृ-ग्रह 'विद्यानगर पहुँचा दिया । 'वल्लभ-दिग्विजय' मे 
उनकी यात्राओं का विस्तृत वर्णन है। सर्वप्रथम यात्रा उन्होंने केवल १२ वर्ष की आयु मे, सम्वत्‌ 
१५४६ में की | इस यात्रा में वे दक्षिण भी गये और वैष्णव आचार्यों के सिद्धाष्तों का सम्यक्‌ 
अध्ययन किया। विद्यानगर का शास्त्रार्थ भी इसी यात्रा में हुआ और ब्रज की यात्रा भी उन्होंने की 
जहाँ संवत्‌ १५५० श्रावण शुक्ला एकादशी को गोकुल के ठकुरानी घाट पर श्रीमद्भागवत्‌ का 
साप्ताहिक परायण भी उन्होंने किया था। उनकी दूसरी यात्रा स० १५५४ मे प्रारम्भ होकर 
सं० १५५८ मे पूरी हुई | इस यात्रा में वे गोवर्धन भी गये और सम्बत्‌ १५५६ में जब श्रीनाथ जी 
के स्वरूप का प्राकट्य हुआ; तो उनके मन्दिर की स्थापना की । इस याज्ना से लौटकर सं० १५५८ 
की आपाढ़ कृष्णा पंचमी को उन्होंने मधुमंगल नामक ब्राह्मण की कन्या महालक्ष्मी से अपना विवाह 
किया। उनकी तीसरी यात्रा सम्बत्‌ १५५८ से १५६६ तक चली। इसी यात्रा में उन्तकीं प्रेरणा 
से गोवद्धन पव॑त पर पूरनमल खत्ती ने श्रीनाथ जी का मन्दिर बनवाया और. वे सम्वत्‌ १५६४ में 
विद्यानगर के प्रसिद्ध शास्त्रार्थ में विजयी हुए, जिसके उपलक्ष में राजा क्ृष्णदेवराय ने इनका 
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कनकाभिषेक किया। इस यात्रा के पश्चात्‌ ही उन्होंने अपना द्विरागमन किया और प्रयाग के 
दूसरी ओर यमुना के किनारे पर अडेल नामक गाम मे रहने लगे। इनके दो पुत्र हुए--गोपीनाथ जी 
आर विट्ठलनाथ जी । 

अपनी तीन यात्राओ में उन्होंने अपने मत का प्रचार किया। उनका दाशंनिक सिद्धान्त 
शुद्धाहत' कहलाता है और उनके मत का आचरण-पत्न 'ुष्टि-सम्प्रदाय' । हमारे चरितनायक 
सूरदास इसी सम्प्रदाय में दीक्षित थे। इनके सिद्धान्तों का पूर्ण विवेचन यथा स्थान आगे किया 
जायेगा | 

वल्लभाचारय ने अपनी भव्ित में प्रपत्ति को विशेष स्थान दिया और गोपालक्ृष्ण की लीलाओं 
को अलौकिकता प्रदान की । लौला को वल्‍्लभ ने बहुत उच्च स्थान दिया तथा बतलाया कि लीला 
पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण भगवान्‌ राधिका के साथ जिस लोक मे विहार करते हैं, वह विष्ण और 
नारायण के बेकुण्ठ से भी ऊंचा है और उसे गोलोक कहते है। भगवान्‌ की लीलाओ में भाग लेना ही 
जीवन का सबसे बडा उद्देश्य है। इसका विस्तृत विवेचन हम आगे करेंगे। 
चेतन्य-सम्प्रदाय 

वललभाचाय के भक्ति-मार्ग से राधा और क्षष्ण के युगल रूप का इतना महत्व नही है, 
जितना चेतन्य-सम्प्रदाय मे है। वल्लभाचाये ने तो भक्ति के विधि-विधान और ब्राह्मण पर विशेष 
बल दिया, जब कि चेतन्य का भाव-पक्ष प्रबल रहा । वे राधा-कृष्ण का कीतेन करते-करते मूच्छित 
हो जाते थे । भावात्मक कीतंन के द्वारा ही वे जनता के हृदय को आक्ृष्ट करने मे समर्थ हुए । 
चैतन्य महाप्रभु वललभाचाय॑ के ही समकालीन थे। “टजाए॥ पसथ्त88० ० परातं॥' के अनुसार 
उनका जन्म सन्‌ १४८४५ में बंगाल के नवद्वीप स्थान में फाल्गुन शुक्ला पुणिमा को हुआ था। इनका 
जन्म का नाम विश्वम्भर था, इनके पिता का नाम जगन्‍ताथ मिश्र और माता का शचीदेवी था। 
जगन्नाथ मिश्र पूर्वी बंगाल में सिलहट मे रहते थे और बाद को नदिया चले गये थे । इनके दो पुत्र 
थे। पहले विष्णुरूप, जो चेतन्य के इतिहास में नित्यानन्द के नाम से प्रसिद्ध हैं और दूसरे 
विश्वम्भर । विश्वम्भर को ही लोग बाद में क्ृष्ण चैतन्य कहने लगे थे। उनके अनुयायी उन्हें कृष्ण 
का अवतार मानते हैं। वे गोौरांग और गौरचन्द के नाम से भी प्रसिद्ध है। चेतन्य महाप्रभु का 
जीवनवृत्त कई ग्रन्थों मे कुछ भेद के साथ उपलब्ध होता है। भण्डारकर ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 
“५8इ0पर4णंध्य क्या 504ाशंध” मे चैतन्य का जीवन-वृत्त इस प्रकार दिया है : 

“२२ वर्ष की अवस्था मे उन्होंने लक्ष्मीदेवी से विवाह किया और गृहस्थी जीवन व्यतीत 
करने लगे। कुछ समय बाद पूर्वी बगाल में पर्यटन करने के लिए निकल पड़े । माँगना और गाना ही 
उनका व्यवसाय था, जिससे उन्होंने पर्याप्त धन एकत्र कर लिया । उनकी अनुपस्थिति में उनकी 
पत्ती का देहान्त हो गया और घर लौठ कर उन्होने दूसरा विवाह कर लिया । २३ वर्ष की 
अवस्था में वे पिण्डदान के लिए गया गये | वहाँ से लौट कर उन्होने अपना कार्य प्रारम्भ किया । 
धामिक रीति-रिवाजो और कर्म-काण्ड के आडम्बर के विरोध में हरि के प्रति प्रेम और विश्वास 
का उपदेश दिया । जाति-पॉति का इन्होंने भी खण्डन किया। कहा जाता है कि उनसे पहले 
अद्वेताचायं ने भी इस प्रकार की भक्ति का प्रचार किया था | चैतन्य के भाई नित्यानन्द ने भी 
उन्हें भक्ति के प्रचार मे योग दिया । शने: शरनें: उनके मत का प्रवार बढ़ता चला गया। उस 
समय बंगाल में जाक्‍तों का बडा जोर था और लोग काली तथा मनप्ता देवी की उपासना करते 
थे। वे चेतन्य के बड़े विरोधी थे और उनका उपहास भी किया करते थे और उन्हे तंग भी, 
किन्तु धीरे-धीरे उनके कीतेन का प्रचार बढ़ता गया। सम्‌ १५१० मे चैतन्य संन्यासी हुए और 
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उन्होंने 'केशत भारती' से दीक्षा ली । संन्‍्यासी होने के अनन्तर वे जगन्नाथ जी गये और फिर 
३ वर्ष तक देश का भ्रमण किया । इसी यात्रा में उन्होंने कुछ शास्त्रार्थ भी किये फिर पुरी में आकर 
रहने लगे, जहाँ सन्‌ १५३३ में उनकी मृत्यु हुई ।” 
चैतन्य के विषय में लक्ष्य करने की बात यह है कि अन्य आचारयों की भाँति अपने सम्प्रदाय 
को व्यवस्थिति रूप देने का प्रयास उन्होंने नही किया और न प्रस्थानत्नयी' पर कोई भाष्य ही 
लिखा । वे उच्च कोटि के भाव॒क भवत थे। उनके जीवन की घटनाओं का उल्लेख “चेतन्य- 
चरितामृत' मे मिलता है। श्री प्रशुदत्त ब्रह्मचारी ने श्री चैतन्य-चरितावली' पॉच खण्डो में लिखी 
है, जो गीता प्रेत, गोरखपुर से प्रकाशित हुई है। इसमें चैतन्य के जीवन पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। 
भगवान के प्रम-महोदधि में निमग्ल रहने के कारण किसी ग्रन्थ आदि की रचना के लिए 
महाप्रभु के पास समय ही नहीं था। कृष्ण की भक्ति और कीतंन के महत्व के प्रतिपादन उनके 
निम्नलिखित ८ श्लोक मिलते हैः-- 
चेतोदपंणमार्जनं भवमहादावाग्तिनिर्वापणम्‌ , 
श्रेय'कैरवचन्द्रकावितरण. विद्या-वधू-जीवनम्‌ । 
आनन्दाम्बुधि-वद्धंत॑ प्रतिषद.. पूर्णमृतास्वादनं, 
सर्वात्मस्तपन पर विजयते श्रीकृष्ण संकीतंनम्‌ ॥ १ ॥ 
जो चित्तरूपी दपंण के मेल को मार्जन करने वाला है, संसाररूपी महादावारिन को शान्त 
करने वाला है, प्राणियों को मद्भलदायिनी करवचद्रविका का वितरण करने वाला है, जो विद्यारूपी 
बधू का जीवन स्वरूप है और जो आननन्‍्द-समुद्र को प्रतिदित बढ़ाने वाला है, उस श्रीकृष्ण 
संकीतंन की जय हो । 
ताम्तामकारि बहुधा. निजसर्वशक्ति--- 
स्तत्ापितानियमित: स्मरणेन काल: । 
एताहशी तब कृपा भगवान्‌ ममापि 
दुर्देवमीहशमिहाजनि नानुराग: ॥२॥ 
नाथ, तुम्हारी कृपा में कोई कसर नहीं और मेरे दुर्भाग्य मे कुछ संदेह नहीं। तुमने 
अपने समस्त नामों में पूर्ण शक्ति भरदी हैं, काल-पत्न आदि का कोई नियम अथवा प्रतिबन्ध 
नही । यह तो मेरा ही दुर्भाग्य है कि तुम्हारे इन मधुर नामों से मेरे हृदय मे अनुराग उत्पन्न नही 
होता । 
तृणादपि सुनीचेन तरोरपि सहिष्णुना । 
अमानिता मानदेन कातनीयः सदा हरिः ॥३॥ 
अर्थात्‌ भागवत बनने वाले को चाहिये कि तृण से भी अधिक नम्र और वृक्ष से भी अधिक 
सहिष्णु बत कर स्वयं मान की इच्छा न कर दूसरों का मान करता हुआ हरि का कीतैन करे। 
न धनं॑ं न जन न सुन्दरी 
कवितां वा जगदीश कामये । 
मस जन्मनि जन्मनीश्वरे 
भवतादभक्तिरहैतुकी त्वयि॥५॥। 
हे प्रभो, धन, जन, सुन्दरी, कविता कुछ नही चाहता, बस प्रत्येक जन्म में मेरी तुम में 
निष्काम भक्ति रहे । 
अधि नंदतनूज किकरं॑ पतितं मां विषमे भवाम्बुधौ । 
कृपया तब पादपकजस्थितधूलीसदुर्श विचितय ॥५॥ 
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है नन्‍्दसुत, विषम संसार में पडे हुए मुझ सेवक को कृपा करके अपने चरण कमलो पर पड़ी 
हुई धुलि के समान समझो । 
नयत॑ गलदश्रु धारया बदन गद्-गद्‌ रुद्धया गिरा । 
पुलकनिचित बपुः कदा तव नाम गहणे भविष्यति ॥६॥। 
है प्रभो, तुम्हारे नाम का कीत॑न करते समय मै किस शुभ क्षण में इस स्थिति को प्राप्त 
करूँगा कि मेरे नयन अश्वुधारा से, मुख गद-गद्‌ वाणी से तथा शरीर पुलक से व्याप्त होगा । 
युगायित॑ निमेषेण चक्षुषा प्रवृषायितम्‌ । 
शनन्‍्यायितं जगत्‌ सवे॑ गोविन्दविरहेण में ७॥। 
प्रभु के विरह में मेरे पल युगो के समान, आँखे वर्षा के समान तथा विश्व शून्यवत्‌ हो 
गया है । 
आश्लिष्य वा पादरतां  पिनष्ठु मा-- 
मदशनान्ममहाता करोतु वा । 
यथा तथा वा विदधातु लम्पटो 
मत्राणनाथस्तु स॒ एवं. नापरः ॥८॥। 
हे सखि, वह धोखेबाज कृष्ण उनके चरणों में रत रहने वाली मुझ (दासी) को हृदय से 
लगाएँ या चाहे विरह से मर्माहृत कर दें, जो कुछ जी में आये करें, मेरे प्राणनाथ तो वही है और 
कोई नही ।* 
महांप्रभु के शिष्यों ने उनके सम्प्रदाय का यथावत्‌ प्रचार किया। श्री नित्यानन्द अद्वेताचाय॑ 
ने बंगाल में तथा उनके अन्य ६ शिष्यों ने वृन्दावन में महाप्रभु के सिद्धान्तों की ध्रूम मचा दी। 
महा प्रभु के इन ६ शिष्यों में रूप गोस्वामी, सनातन गोस्वामी और जीव गोस्वामी विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं। नाभादास ने अपने 'भक्तमाल' मे इन तीनों का वर्णन इस प्रकार किया है--- 
बेला भजन सुपक्व कषायन कबहूँ लागी। 
वृन्दावन दृढ वास जुगल चरननि अनुरागी॥ 
पोथी लेखन पान अघट अक्षर चित दीनौ ॥ 
सद्ग्रन्‍्थत का सार स्व हस्तामलक कीनौ ॥ 
सन्देह-प्रभ्थ-छेदन समर्थ, रस-रास-उपासक पदम-धीर । 
श्री. रूप सनातन भक्ति-जल श्रीजीव गुसाई सर गंभीर | 
इन गोस्वामियों ने कई महत्वपूर्ण ग्रन्थों की रचना की | रूप गोस्वामी के 'भक्ति-रसाम्ृतर्तिधु', 
'उज्जजल नीलमणि' तथा 'लघुभागवतामृत; सनातन गोस्वामी के 'श्रीमद्भागवत दशम स्कन्ध की 
टीका' तथा बृहद्‌ भागवतामृत” और जीव गोस्वामी जी के 'दशम भागवत की टीका”, 'घद-सन्दसे' 
तथा 'गोपाल-चम्पू' ग्रन्थ प्रसिद्ध है । चैतन्य-सम्प्रदाय के साहित्य का प्रचार सन्‌ १६०० के 
लगभग श्रीनिवासाचायें जी द्वारा हुआ । १८ वी शताब्दी मे इस सम्प्रदाय के आचार्य बलदेव 
विद्याभूषण ने ब्रह्म-सूत्र पर गोविन्द भाष्यः लिखा। तभी से इस सम्प्रदाय की गणना अन्य 


परिनिष्ठित वेष्णव सम्प्रदायों मे होने लगी । 


१ श्री चैतन्य-चरितावखी भांग ५ पृष्ठ १५७, २६५ 
२ भक्‍्त-माल, भक्ति-सुधा-स्वाद-तिल क, रूपकला छन्‍्द ६३ पृ० ६१६ 
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इस सम्प्रदाय के मतानुसार कृष्ण ही परम तत्व हैं, जो अनन्त शक्ति से युवत और 
अनादि है। उपासना-भेद से उसके अलग-अलग नाम हो गये है, उसकी शविति अचिन्त्य है। 
उसकी शक्ति का प्राकटय होने पर उसे भगवान्‌ कहते हैं अन्यथा वह ब्रह्म कहलाता है। जब 
उसकी कुछ शवित प्रकट और कुछ अप्रकट होती है तब वह परमात्मा कहलाता है। इस परम 
तत्व का भगवान्‌ स्वरूप ही भक्ति का आलम्बन है। लघुभागवतामृत' में परब्रह्म के रूप का 
विस्तार से विवेचन है परन्तु उसका आधार श्रीमद्भागवत है, जैसा कि अगले अध्याय मे 
प्रकट होगा । 'लघुभागवतामृत' मे परब्रह्म के तीन रूप माने हैं: (१) स्वय रूप, (२) तदेकात्म- 
रूप तथा (२) आवेशरूप । इन तीनो रूपो में कृष्ण ही स्वय रूप हैं। उनके भी तीन' रूप है-- 
(१) द्वारका रूप, (२) मथुरा रूप, (३) ब्रज-लीला-रूप। ये तीनो रूप उत्तरोत्तर श्रेष्ठ है। 
तदेकात्मकरूप मे वह अपनी अभिव्यक्ति दो रूप मे कराता है--(१) विलास रूप मे और (२) 
स्वांश रूप में। लीला विशेष के लिए उनकी जो अभिव्यक्ति होती है, वही विलास रूप है, 
परन्तु जब वे अपना अंश किसी रूप में प्रकट करते है वही 'स्वाश” रूप कहलाता है और जब वे 
कुछ कलाओ के साथ विशिष्ट जीवो में प्रकट होते है, तब उनका “आवेश रूप” कहलाता है। भगवान्‌ 
के अवतार भी तीन प्रकार के माने गये है, पुरुषावतार, गुणावतार और लीलावतार । परम श्रीकृष्ण 
का आदि पुस्षावतार वासुदेव कहलाता है, जो तीन प्रकार का माना गया है-- संकर्षण, अनिरुद्ध 
और प्रदुम्त । ये पुरुषावतार ही सृष्टि के कारण है | गुणावतार रूप मे वह विष्णु, ब्रहम और रुद्र 
का रूप धारण करता है | लीलावतार मे परब्रह्मम का तदेकात्मरूप और आवेशरूप प्रकट होता है। 

भगवान्‌ की तीन शक्तियाँ मानी गई हैं, अन्तरग-शक्ति, बहिरण और तटस्थ-शक्ति । 
भगवान्‌ की अन्तरंग-शक्ति ही स्वरूप-शक्ति है, जिसे एन्धिनी-शक्ति भी कहते हैं । सत्‌-चित्‌- 
आनन्द इसी का सामृहिक रूप है। वहिरंग शक्ति माया कहलांती है, जिससे जड़ प्रकृति का 
उद्भव होता है | यह माया भी दो प्रकार की होती है--१--द्र॒व्य माया और २-- गुण-माया । 
हत्य-्माया जगत्‌ का उपादान कारण होती है और ग्रुण-माया निमित्त कारण । इस बहिरंग 
शक्ति और अन्तरग-शक्ति के मध्य की एक तटस्थ-शक्ति है, जो जीवो की उत्पत्ति का हेतु है। 
चंतन्य महाप्रभु के सम्प्रदाय मे जीव को अणुरूप कौर नित्य माना है । भगवांब्‌ का पूर्णतम 
स्वरूप गोलोक में रहता है, जिसको चैतन्य-सम्प्रदाय में वृन्दावन-धाम और गोकुल कहते है । 

जीव जड़ माया से मुक्त रहता है और उससे छुटकारा पाने पर भी उसे सायुज्य कैबल्य 
मुक्ति की भ्राप्ति होती है । यह मुक्ति भक्ति के द्वारा ही सम्भव है । वह भक्ति दो प्रकार की 
है--वंधी और रागरानुगा । भक्ति का विस्तृत विवेचन हम आगे करेगे । 

चेतन्य-सम्प्रदाय में क्ृष्ण-चेतन्य, नित्यानन्द और अद्वेतानन्द तीन प्रभु माने है । 
नित्यानन्द के अनुगामी नदिया मे और अद्वेतानन्द के शास्तिपुर मे निवास करते है। चैतस्य- 
सम्प्रदाय के मंदिर मथुरा, वृन्दावन तथा बंगाल मे; नदिया, अम्बिका और अग्रद्वीप मे हैं। 

अन्य स्थानों पर भी इनके मन्दिर मिलते हैं। आगे चलकर इस सम्प्रदाय के और भी कई 
सम्प्रदाय हुए । 
सूर के सम-सामयिक अन्य सम्प्रदाय 

जैसा कि हम पहले कह चुके है। दक्षिण के आचार्यो के प्रभाव से राधा-कृष्ण की भक्त 

को आधार मानकर कुछ ऐसे सम्प्रदायों का भी जन्म हुआ, जो केवल रागात्मिका भक्ित से प्रेरित 


( दंदे ) 


होकर अपनी भाव्ना का प्रचार जनता मे कर रहे थे। इनमें से कुछ तो युगल रूप की उपासना 
को प्रधानता देते थे और कुछ केवल राधा की भक्ति-भावना से अनुप्राणित थे। बंगाल में तो 
शक्ति की उपासना का पहले से ही प्रचार था और सहजिया-सम्प्रदाय मे शवित की उपासना का 
विक्रृत रूप भी हो चला था । हम पहले प्रकरण में बतला चुके है कि इस विक्ृत उपासना के मूल 
कारणों में बौद्ध धर्म का प्रभाव भी एक कारण था। इसका वर्णन हम आगे भी करेगे। यहाँ तो 
केवल इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि उपासना का वह विक्ृत रूप ब्रज-भूमि में भी प्रचलित 
हो गया था । डा० भण्डारकर ने अपने “वंष्णविज्म एण्ड शैविज्म' ग्रन्थ में राधा-विययक उपासना 
के इस विक्ृत रूप की ओर संकेत किया है । वे लिखते हैं :--- 
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इन' सम्प्रदायों मे हरिदासी-सम्प्रदाय, जिसे सखी-सम्प्रदाय भी कहते है, तथा राधा-वल्लभी- 
सम्प्रदाय विशेष रूप से उल्लेखनीय है। सर्ख-मम्प्रदाय के प्रवत्तंक स्वामी हरिदास जौ और 


राधावल्‍लभी-सम्प्रदाय के प्रवत्तेंक स्वामी हितहरिवश जी थे । 


सखी-सम्प्रदाय : 
स्वामी हरिदास जी ने सखी-भाव से राधाकृष्ण की युगल-उपासना” का प्रचार किया। 
“भकतमारल' में 'हरिदास' जी का उल्लेख इस प्रकार हुआ है-- 
आसधीर उद्योतकर रसिक छाप 'हरिदास! की। 
जुगल नाम सों नेम जपत नित कुज्ज बिहारी ॥ 
अवलोकत रहे केलि सखी सुख को अधिकारी ॥ 
गांत-कला गन्धवे स्थाम स्यामा को तोषे। 
उत्तम भोग लगाय मोर मरकट तिमि पोषे॥ 
तपति द्वार ठाढ़े रहें द्शश आसा जासु की। 
आसधीर उद्योत कर, रसिक छाप हरिदास की॥॥' 
इस पद से यह ज्ञात होता है कि स्वामी हरिदास जी की छाप 'रसिक' थी । उन्होंने आसधीर 
का ताम प्रकाशित किया | ये सखी-भाव से राधा-कृष्ण की उपासना किया करते थे, गान-विद्या- 
निष्णात थे और उनकी पर्याप्त प्रसिद्ध भी थी। अकबर के दरबार का प्रसिद्ध गायक तानसेन 
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( १७० ) 


इन्ही का शिष्य था | तानसेन से सम्बद्ध इनकी अनेक कथायें आजकल भी प्रचलित हैं। हरिदास 
जी ने व्यवस्थित रूप से किसी सम्प्रदाय की स्थापना नहीं की । पाश्चात्य विद्वानों ने हरिदास जी 
के विषय मे जो लिखा है, वह प्रामाणिक नहीं माला जा सकता, क्योक्ति इस नाम के कई महात्मा 
हो चुक्रे है और उन्होंने किसी हरिदास का सम्बन्ध सखी-सम्प्रदाय के स्वामी हरिदास से जोड़ 
दिया है | इस विषय मे प्रो० बिल्सन के 258898 0॥ [06 रिशा8078 ० प्लां॥60897, तथा 
ग्राउज का ैए४73 ४०४०7 विशेष रूप से उल्लेखनीय है। प्रायः लेखकों ते 'भकतमाल' के 
उक्त पद के आधार पर 'आसधीर को स्वामी हरिदास जी का पिता माना है, परन्तु सहचारी शरण 
ने, जो १८ वी शताब्दी के अन्तिम चरण ने विद्यमान थे, इस सम्प्रदाय के सिद्धान्तों की व्याख्या 
और आचार्यों के जीवनवृत्त का वर्णन करते हुए हरिदास को आसधीर की ही शिष्य-परम्परा में 
माना है। हरिदास जी ते हीं सखी-सम्प्रदाय को पोषित किया था। सहचरी शरण की 'सरस- 
मंजावली' और ललित प्रकाश' दो पुस्तके प्राप्त है। स्वामी हरिदास जी के पद 'हरिदास जी की 
बानी! के नाम से प्रसिद्ध हैं। सैद्धान्तिक रूप से यह मत निम्बाक-मत के अन्तर्गत ही आता है। 
हरिदास जी के अन्य दो ग्रन्थ भी प्रसिद्ध है--(१) साधारण सिद्धान्त और (२) रास के पद । 
इस सम्प्रदाय की विशेष उल्लेखनीय बात यह है कि इसमे भक्ति भावना पर ही विशेष बल दिया 
गया है । स्वामी हरिदास जी उच्च कोटि के गायक थे । उन्हे सरस्वती का वरद हस्त प्राप्त था। 
उनकी प्रतिभा अपूर्व थी। ऐसे भावुक भक्त के लिए दिद्धा्तों का प्रतिपादन दुरूह कार्य था। 
सम्प्रदाय में प्रसिद्ध है कि स्वामी हरिदास जी अलीगढ़ जिले के हरिदासपुर ग्राम के रहने वाले थे । 
आज भी इनकी गद्दी ब्रज मे चली आ रही है। वृन्दावन मे श्री बॉकेबिहारी जी का मन्दिर 
हरिदास जी के समय का ही बना हुआ है । 


राधावल्‍लभी-सम्प्रदाय 


युगल-उपासना का दूसरा उल्लेखनीय सम्प्रदाय राधावललभी-प्रम्प्रदाय कहा जा सकता 
है, जिसके प्रवत्तंक गोस्वामी हितहरिवश थे। इनके जन्म-सवत्‌ के विषय में मत-भेद है। “मिश्र- 
बन्धुओं' ने इनका जन्म-संवत्‌ १५३० (सन्‌ १४७३) में माना है। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
ने इनके जन्म-क्राल की मान्यताओं के विषय मे विचार करते हुए लिखा है-- 
“इस सम्प्रदाय के भक्त पृ० गोपाल प्रसाद शर्मा ने इनका जन्म-्संवत्‌ १५३० में माना 
है, परन्तु ओरछा-तरेश महाराज मधुकरशाह के राजगुरु हरिराम जी व्यास ने संवत्‌ १६२२ 
(अर्थात्‌ सन्‌ ११६५ ई०) के लगभग उनसे दीक्षा ली थी। इस बात को ध्यान में रखकर 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इनका जन्म इसके पश्चात्‌ समझा है | शुक्ल जी के अनुसतार यह समय 
संवत्‌ १५५६ अर्थात्‌ सन्‌ १५०२ ई० में होना चाहिये ।”* 
इस सम्वत्‌ की पुष्टि भगवन्मुदित तामक भकक्‍त द्वारा लिखित 'हितहरिवंश चरित” से भी 
हो जाती है । उसमें हितहरिवंश जी के जन्म-सम्वत्‌ का उल्लेख इस प्रकार है-- 
“पन्द्रह सो उनसठ सम्ब॒त्सर वेशाखी सुदि ग्यार सोमवार । 
तहूँ प्रटटें हरिवंश हित, रसिक-मुकुट-मणि भाल ॥” है 
हित-हरिवंश जी का जन्म सहारनपुर जिले के देवबन्द ग्राम में हुआ था; इनके पिता का 
तास श्री व्यास था। किम्बदत्ती है कि पहले ये मध्व-सम्प्रदाय के अनुयायी थे परन्तु जब राधा ने 


१ हिन्दी साहित्य : आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी पृष्ठ १६५-१९६ 
२ हित हरिवश-चरित (भगवन्तमुदित भक्त मालवीय पुस्तकालय, अलीगढ़) 


क, 


इन्हें स्वप्न मे दर्शन दिये तो उनके उपासक हो गये और उन्होंने वृन्दावन में एक मन्दिर का 
निर्माण कराया । नाभादास जी के “भक्तमाल' मे इनका उल्लेख है, जिससे हितहरिवंश के सिद्धान्तों 
पर पर्याप्त प्रकाश पडता है। भक्तमाल का पद इस प्रकार है : 
“श्री हरिवश गुमाई भजन की रीति सक्ृृत को जानि है ? 
श्री राधाचरण प्रधान हृदय अति सुद्ढद उपासी। 
कुझज केलि दम्पति तहाँ की करत खवासी । 
सर्वसु महाप्रसाद प्रसिद्धता के अधिका री । 
विधि-निषेध नहि. दास अनन्य उत्कठ-ब्रतधारी । 
श्री व्यास सुवन पथ अनुसरे सोई भले पहिचानि है। 
श्री हरिवंश-गुसाई भजन की रीति सक्ृत को जानि है ?” 
श्री प्रियादास जी का पद यह है : 
“श्री हितु जू की रति कोऊ लाखनि में एक जाने। 
राधाई प्रधान माने पाछे कृष्ण ध्याइये। 
निपट. विकट भाव, होतत स्वभाव ऐसो। 
उनकी ही कृपा दृष्टि नैकु क्‍यों हूँ पाइये। 
विधि औ” निषेध छेद और, प्रान-प्यारे हिये। 
जिये निजदास मिस-दितन वहै गाइये। 
सुखद चरित सब रभिक विचित्र नीके। 
जानत प्रसिद्ध कहा कहिके. सुनाइये ।?* 
इन दोनों पदों से हित-हरिवश जी की विचारधारा का पता चलता है। उन्होने कृष्ण 
की अपेक्षा राधा की भक्ति को विशेष महत्व दिया है, पर राधा को उन्होंने उस रूप मे नही माना 
है, जिसमे बद्धाल के कुछ वेष्णव-सम्प्रदायों ने अद्भीकार किया है। ताभादास जी ने अपने पद 
में स्पष्ट किथा है कि दम्पति-कुझज-फ्रेलि-महत्व साधारण व्यक्ति की बुद्धि से परे है, क्योंकि जब 
तक हमारी बुद्धि विधि-निषेध-परक होगी, लौकिक वासनाओ से ऊपर नहीं उठ सकती। यह 
लीला तो अनन्य भक्ति द्वारा ही हृदयगम हो सकती है । द्वित-हरिवंश ने अपने सम्प्रदाय 
में दृषित मानसिक वृत्तियों के परिष्कार का ही योग बताया है। इस योग की प्राप्ति 
'श्रीमद्भगवद्गीता” के शब्दों मे अभ्यास अथवा वैराग्य से ही सम्भव है। 'भकतमाल के पद 
में 'खवासी शब्द का प्रयोग विशेष महत्वपूर्ण है। इस सम्प्रदाय में राधा कृष्ण-प्रेम के 
संयोग पक्ष को ही लियां है और युगल-मूर्ति की कुझ्ज-लीलाओं के आनन्द को 'परम-रस- 
माधुरी-भाव” कहा है। यों तो इस मधुर भाव की उपासना का चेतन्य-सम्प्रदाय तथा वल्लभ- 
सम्प्रदाय में पूर्ण-विवेचन हुआ है, फिर भी राधावल्‍लभी सम्प्रदाय की भावना में एक मधुर 
आकर्षण है। इस सम्प्रदाय की भक्ति-पद्धति से प्रतीत होता है कि यह भक्ति-भावना अन्य 
वेष्णव-सम्प्रदायों की भक्ति-भावना से स्वतन्त्र है। इस सम्प्रदाय का अनन्य दास भाव, 
कुठज-केलि, सम्पत्ति का खबासी अर्थात्‌ दासीभाव, विधि निषेध का त्याग त्था राधिका जी को 
इष्ट-देवी के रूप मे मानना ही विशेषताएँ है। श्रीकृष्ण इस सम्प्रदाय के इष्टदेव नही है, केवल 
राधिका के अनुषंग के कारण उपास्य है। स्वय उनके लिए राधा की सखियाँ और दासियाँ भी 
अनुनय विनय के पात्र हैं। इस सम्प्रदाय से 'स्वकीया' अथवा 'परकीया' को कोई स्थान नही मिला 
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है। डा० हजारीप्रसाद दिवेदी अपने 'हिन्दी-साहित्य' मे इस सम्प्रदाय के सिद्धान्तो के विषय मे 
लिखते हैं : 

(निगरमागम से अगोचर, सच्चिदानम्द, घन-विग्रह श्री राधाक्ृष्ण नित्य-किशोर युगलरूप से 
श्री वृन्दावन' में ऐसी प्रेम-क्रीड़ा किया करते है, जो स्वकीया और परकीया भाव से असप्रज्ञात है; 
और यथासमय स्वेच्छा से ये युगल बजेन्द्रतन्‍्दत' और “श्री वृषभानुनन्दिनी' नाम से ब्रज मे प्रकट 
होकर अपनी रहस्य लीला से निज-रसिक-जनों को आनन्द प्लावित किया करते है | तब श्रीकृष्ण 
जी विषय और राधिका सहित सब गोपियोँ आश्रय होती है। इसी श्रुति-गोचर ब्रजलीला की 
उपासना तथा गान अन्य समस्त रसिको ने क्या ।7 

वैष्णव सम्प्रदायों के इस विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि इनमे भक्ति की 
भावना उत्तरोत्तर बढ़ती गई, भक्ति के रागात्मक पक्ष को विशेष बल मिलता गया और शास्त्रीय 
पक्ष का हास होता गया । प्रपत्ति अर्थात्‌ गरणागति और समर्पण को भावना को विशेष महत्व 
मिल), परन्तु भक्ति-आन्दोलन की पृष्ठ भूमि के लिए केवल इन वैष्णव सम्प्रदायों का ज्ञान अपर्याप्त 
ही समझना चाहिये । हम पहले कह आये हैं कि दक्षिण मे वैष्णव और शव दोनो प्रकार के भक्तों 
की परम्परा समानान्तर-सी चल रही थी। जिस प्रकार विष्णु-विषयक भक्ति-भावना को लेकर 
अनेक वेष्णव आचायें उठ खड़े हुए, उसी प्रकार शैव-भक्ति-भावता को लेकर अनेक शव 
सम्प्रदाय चले, जिसका उल्लेख हम पहले कर चुके हैं। इन शव-सम्प्रदायों मे पाशुपत-सम्प्रदाय 
विशेष महत्वपूर्ण है। इस सम्प्रदाय के मूल में तीन सिद्धान्त है-- (१) पति अर्थात्‌ स्वामी, (२) 
पश्ु अर्थात्‌ जीवात्मा तथा (३) पाश अर्थात्‌ बन्धन । इस सम्प्रदाय के चार पाद स्वीकार किये 
गये हैं--विद्या, क्रिया, योग और चर्चा। इस पाशुपत सम्प्रदाय के पश्चात शैव सम्प्रदाय का 
विकास हुआ, जिसके सिद्धान्त पाशुपत-सम्प्रदाय के सिद्धान्तो से सरल थे । इस सम्प्रदाय के पोषको 
में सम्भुदेव और श्री कण्ठशिवाचार्य विशेष रूप से उल्लेखनीय है। शैव-सम्प्रदायों के अन्तर्गत ही 
कपाल और कालामुख सम्प्रदाय आते है, जिनमे ऐसी अमानवीय क्रियाओ का समावेश हुआ कि 
जन-साधारण में शिव-भवित के प्रति उदासीनता के भाव जगने लगे । जिस समय दक्षिण मे ये सम्प्रदाय 
पनप रहे थे, उसी समय उत्तर में काश्मीरी शव सम्प्रदाय का आगमन हुआ । यह सम्प्रदाय घुणित 
क्रियाओं का आश्रय लेकर नही चला था, इसलिए यह श्रेष्ठ और तकं-सम्मत कहा जा सकता है । 
इस सम्प्रदाय के मूल प्रवत्तंक तो असुगुप्त माने जाते है, किन्तु आगे चलकर यह्‌॒दो भागों में 
विभाजित हो गया-- (१) स्पन्द शास्त्र, जिसकी स्थापता कल्लट ने की और (२ ) प्रत्यभिज्ञा-मत, 
जिसका प्रणयत सोमानन्द ने किया। शद्भूर के अद्दैत-वाद के समानान्तर इन्होंने ईश्वरद्रयवाद 
भ्रचार किया और मुक्ति के लिए ज्ञान एवं भक्ति दोनो का उचित सामंजस्य आबव श्यक बताया । 

शिव-भक्ति को आधार मानकर अन्य कई सम्प्रदाय प्रचलित हुए। इनमे लिझड्भायत शाक्त 
भोर गाणपत्य सम्प्रदाय इसी भक्ति की हो देन है। गाणपत्य सम्प्रदाय के छः वर्ग माने जाते है । 

प्राचीन धामिक सम्प्रदायो मे 'स्कन्द! और 'सौर' सम्प्रदाय भी उल्लेखनीय है। स्कन्द 
अथवा कातिक्रेय शिव के ही पुत् माने जाते है। पतंजलि के समय से स्कन्द की पूजा का विधान 
मिलता है। पतंजलि ने स्वयं स्कन्द, शिव और विशाख मृतियों का उल्लेख किया है। इसी प्रकार 
प्राचीन समय में सूर्य की भी देवरूप मे उपासना की जाती थी और आज भरी उसे वेदिक देवता 
स्वीकार किया जाता है । वेद मे सृर्योपासना के मन्त्र भी प्राप्त होते है। प्राचीन शिलालेखों और 
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ऐतिहासिक विवरणो से भी सूर्य की उपासना के प्रचार की पुष्टि होती है। तीसरी शताब्दी में 
सुर्योपासना एक दूसरे ही रूप मे भारत मे प्रविष्ट हुईं, जो ईरान से आई थी । इस सम्प्रदाय का 
विस्तृत विवेचन भण्डारकर ने अपने ४का३॥78एं57 0 $0कवप्ंधा॥ में किया है? । 

इन सम्प्रदायों के अतिरिक्त अन्य सम्प्रदाय भी प्रचलित थे । हम पहले लिख चुके हैं कि 
बोद्धमत सहजयान के रूप मे अपने स्वरूप को बिल्कुल बदल चुका था, जिसकी बहुत-सी बाते 
वेष्णवों ने भी अपना ली थी । वैष्णवों के एक ऐसे ही सम्प्रदाय का नाम 'सहजिया सम्प्रदाय! था 
जिसका उल्लेख हम आगे करेगे । 

इन सम्प्रदायो के अतिरिक्त उत्तरी भारत मे बौद्धों, जँनो और नाथो की अनेक शाखाये 
थी, जो समयानुसार अपने स्वरूप मे परिवतंत करती हुई जनता में अपने मत का प्रचार कर रही 
थी । इन साम्प्रदायिक मत-मतान्तरों के प्रचारकों के अतिरिक्त देश मे एक ऐसा भी वर्ग था, जो 
मनुष्य की सामान्य भाव-भूमि के आंधार पर जाति-पॉति के भेद-भाव से परे, साम्प्रदायिकता के 
आवरण को दूर फेक कर एक ईश्वर की निष्ठा का प्रतिपादन कर रहा था | ऐसे सन्त महात्मा 
देश के प्रत्येक भाग मे वर्तमान थे । उत्तरी भारत मे कबीर, नानक, दादू और दक्षिणी भारत के 
नामदेव, तुकाराम, एकनाथ आदि इसी परम्परा के अन्तर्गत आते है। यद्यपि इन महात्माओ के 
सिद्धान्त स्वतन्त्र थे और सामाजिक-विषमताजन्य थे, फिर भी समाज मे प्रचार के लिए प्रथा के 
अनुसार किसी शास्त्रीय पण्डित को गुरु बनाना उन्हे आवश्यक था। इनकी भक्ति-भावना में बाह्य 
आडम्बर के लिए स्थान नही था और न ये जाति-पॉति मे विश्वास ही रखते थे । हृदय की शुद्धि, 
आचरण की उच्चता और ईश्वरीय-प्रेम विह्वलता को ही प्रधानता देने वाले ये मस्त-मौला सन्त 
जनता की भाषा मे ही अपने सिद्धान्तो का प्रचार करते थे । इन्होने अपने-अपने पन्‍्थों में तत्कालीन 
प्रचलित धामिक भावनाओ का समन्वय किया। हेय का त्याग और आदेय का आदान इनकी 
सरल प्रकृति का प्रमाण है । कब्रीर-पथ मे हमको तत्कालीन प्रचलित सभी धाराओं का परिष्कृत 
और समन्वित रूप मिलता है। इसी प्रकार नामदेव और तुकाराम ने भी भक्ति का एक समन्वित 
रूप जनता के समक्ष प्रस्तुत किया। नामदेव ने पंढरपुर के आप्-पास अपने मत का प्रचार 
किया । पढरपुर में बिठोवा जी का मन्दिर है । विढोवा और पढरपुर दोनों का ही नाम शिव और 
विष्णु की भक्ति का समन्वयात्मक रूप उपस्थित करते है। कहा जाता है कि संस्क्रत नाम विष्णु 
कनतडो भाषा में बिट॒ठु हो जाता है। इसी प्रकार भण्डारकर ने यह भी सिद्ध किया है कि पढरपुर 
का यह नाम इसलिए पड़ा कि इसे पाण्डुरम ने बसाया था और सम्भवत. इसका पहला नाम 
पाण्डुरगपुर था । हेमचन्द्र के अनुसार पाण्डुरम्‌ रुद्र अथवा शिव को कहते है। पण्डरपुर मे आज भी 
एक शिव का मन्दिर है और यात्री बिठोवा जी के दर्शन से पूर्व शिव के ही दर्शन करते हैं । 

नामदेव ने अपनी भवित का प्रचार छोटी जाति के लोगो में विशेष रूप से किया । उनके 
विषय में अनेक कहानियाँ प्रचलित है। नामदेव के गुरु खेचर मूर्ति-पूजा के घोर विरोधी थे । 
नामदेव ने कहा है कि ब्रत, उपवास, तपस्या आदि व्यर्थ है, तीथे-यात्रा भी बेकार है; केवल हृदय 
को शुद्ध रखना और हरि का नाम जपना ही श्रेयष्कर है। योग, यज्ञ, वेराग्य आदि हरि के चरणों 
की प्रीति के सम्मुख निरर्थक हैं। नामदेव ने सब जाति और वर्ग के लोगों को शिक्षा दी, यहाँ तक 
कि मुसलमात्त भी उनके शिष्य थे। नामदेव की जन्म-तिथि के विषय मे मतभेद है। भण्डारकर 
ने उनका जन्म सत्‌ १२७० में माना है।* 
[. 9868, 'शक्वाशराबरंआ कात॑ राध्सआओं 09 रि, 5, डाक्राव4747, 08865 2[5--22. 
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महाराष्ट्र की इसी परम्परा में तुकाराम हुए, जो शिवाजी के समकालीन थे। भण्डारकर ते 
तुकाराम का जन्म सब्‌ १६०८ में माना है। तुकाराम ने लगभग ५००० से ५००० तक अभग 
लिखे, जिनमे धर्म की विभिन्‍न समस्याओ पर विचार किया गया है। उत्तकी विचार-परम्परा 
कबीर की विचारधारा से मेल खाती है। तुकाराम निराकार परमात्मा के उपासक थे। उन्होंने 
कबीर की भाँति हिन्दू और मुसलमान दोनो मे एकता की भावना उत्पन्न करने के लिये प्रयत्न किया । 

हम पहले कह आये है कि ये सन्त गुरु मे विश्वास रखते थे और सोभाग्यवश इन्हे गुरु भी 
समनन्‍्वयवादी ही मिले । इस प्रकार के आचार्यो मे स्वामी रामानन्द जी का नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है । एक ओर तो वे रामानुजाचायं आदि की आचारय॑-परम्परा में जाते है और दूसरी 
ओर कबीर आदि सन्‍्तों की परम्परा में । उत्तर और दक्षिण की भक्ति-पद्धति का समन्वय रामानन्द 
का महान कार्य है जेसा कि डा० ताराचन्द ते लिखा है : -- 

मुर4 ३१०० ए३४ (6 0028 08९०३ [6 909द77-70ए876॥68 0०. 8070 
8700 (6 ॥07 0,” 

रामानन्द जी की जन्म-तिथि का प्रश्न भी विवादास्पद है। भण्डारकर और प्रियसंन ने 
उनका जन्म सन्‌ १२६४ में माना है और ये दोनों ही महानुभाव उन्हे रामानुजाचार्ये से चतुर्थ 
आचार्य मानते हैं। डा० ताराचन्द ने रामानन्द को रामानुज की परम्परा मे २२ वाँ आचार्य 
मानकर इनकी उत्पत्ति १४ वी शताब्दी के अन्त में मानी है। उनके मृत्यु-सम्वत्‌ के विषय में भी 
इसी प्रकार मतभेद है। भण्डारकर ने इनका देहावसात सन्‌ १४११ में लिखा है। स्वामी रामानन्द 
को रामभक्िति का सर्वप्रथम आचाये माना जाता है। उनके शिष्य दो कोटि के थे--एक तो सुधार- 
वादी और दूसरे प्राचीन भक्ति-परम्परा के भक्त । सुधारवादियों में कबीर का नाम विशेष 
उल्लेखनीय है । 

हम पहले संकेत कर चुके हैं कि यह भक्ति-आन्दोलन केवल भारतीय धम-विश्वासों तक ही 
सीमित नही था; विदेशी धर्मे--विशेषकर ईसाई और मुसलमान धमं-- भी इसमे योग दे रहे थे । 
रामानुजाचारय्य ने भवित पर विशेष बल दिया और प्रपत्ति को स्वीकार करके शरणागति के महत्व 
को समाज के सम्मुख रखा । इन्होने शुद्रो को प्रपन्‍्त सज्ञा देकर भक्ति का अधिकारी घोषित किया। 
वैष्णव-भवित मे जिन नवीन तत्त्रो का समावेश हुआ, उन्हें पराश्चात्य विद्वान ईसाइयत की देन 
मानते हैं किन्तु उन्ही के कुछ भाई उनके इस कयत के विरुद्ध सत प्रकट करते है। कुछ विदेशी 
महानुभाव उन्हें इसलाम के प्रभाव का फन बताते है । इस विषय में डा० ताराचन्द लिखते है :* 

3एा९॥१, ए९७३३, [,0880*, (०॥७५७॥९, प्ल0फष्ं॥8% ध्ात छ470का८877 , 
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स्वयं डा० ताराचन्द भी भारतीय भक्ति-भावना में इसलामी प्रभाव को मानते हैं। अपनी 
पुस्तक “ीप्र08 णी इ98॥ 00 फतांका एणपए्ा४? में उन्होंने इस त्रिपय पर विस्तारपुर्वक 
लिखा है | वंष्णव और शव दोनों ही सम्प्रदायो के विकास का वर्णन करते हुए वे अपना निष्कर्ष 
इस प्रकार देते है : 

गुल ड07, 6 ए70288685 छी शाहा०0प8 07: 77 98 80008 78५6६/$ & 
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हमारे दृष्टिकोण से यह भक्ति-भावना न तो इसाई धर्म से ही इतनी प्रभावित हुई और न 
मूसाई धर्म से ही, जितनी कि बौद्ध और जैन धर्म से। यदि यह स्वीकार भी कर लिया जाय कि 
८ वी शताब्दी मे ही कुछ ईसाई और मुसलमान भारत में आकर बस गये थे, तो उससे यह कल्पना 
भी नही की जा सकती कि उन्होने हिन्दू-धर्म को प्रभावित किया होगा, क्योकि कुछ इंने-गिने 
विदेशी धर्म-सुधारक सारे भारतवर्ष में व्याप्त उस धर्म को कंसे प्रभावित कर सकते थे ? हाँ, 
मुसलमानी राज्य-सत्ता स्थापित होने पर १५-१६ वीं शताब्दी में सूफी-मत का प्रभाव उत्तरी 
भारत के भक्ति-आन्दोलन पर अवश्य पड़ा । विदेशी प्रभाव को स्वीकार करने वाले विद्वानों ने 
यह तके उपस्थित किया है कि भारतीय धर्म-परम्परा में प्रपत्ति, शरणागति, प्रेम-भाव तथा 
विश्वजनीनता का अभाव था, परन्तु भागवत धर्म ओर भारतीय भक्ति-परम्परा से परिचित विद्वान 
इस भ्रमात्मक विचार को स्वीकार नहीं कर सकेंगे; इस विषय का उल्लेख हम आगे करेगे । 
वास्तविक सत्य तो यह है कि जिन तत्वों को उक्त विद्वान पाश्चात्य अथवा इस्लामी प्रन्नाव के 
कारण समाविष्ट बताते है वे जैन तथा बौद्ध-धर्म के आधारभूत रहे है और राजनीतिक, सामाजिक 
आदि क्षेत्रो में हिन्दू-धमं की सीधी टक्कर इन दोनों धर्मो से ही हुई थी । 

हमारे चरित-तायक भकत-प्रवर सूरदास इस भक्ति-आन्‍न्दोलन के अपार पारावार मे डूबती- 
उतराती जन-साधारण की नौका के कर्णंधार कहे जा सकते है, जिन्होंने मत-मतान्तरों के झज्झावात 
से डगमगाती हुई उस साधना-तरणि को प्रेमा-भक्ति के पतवारों से ब्रजलोक के सुरम्य तट पर 
लाकर खड़ा कर दिया । संप्तार के संकीर्ण वातावरण में तड़पते हुए मानव को उन्होने उस उच्च- 
भाव-भूमि पर लाकर बिठा दिया, जहाँ एक ओर तो वह ऐहिकता की कलुषित दुर्गनन्‍्ध से मुक्त 
होकर ईर्ष्या-देष, छल-कपट आदि से रहित उन्मुक्त वायु मे सॉस ले सका और दूसरी ओर सासारिक 
संताप से तप्त मनुष्य की दशा पर आँसू बहाता हुआ हाथ बढ़ाकर उसे ऊपर उठने में सहारा दे 
सका | जनता की कुत्सित मनोवृत्तियों का परिष्कार कर उत्हें ब्रह्ममय कृष्ण की ओर उन्मुद्य करके 
सूर ने लोक-कल्याण का बड़ा भारी कार्य किया | 


अम्यामणमालअरयाए-, आर उकवपरप्राफ-यूक गेस्िपपाररलकार' धतपजाराा८> बन 


[ “वम्रीप्रद्कट6 एी झेद्वाए 09 एशतांब0 (प्रीपा8 (707, ॥६७7०८०॥०7००) 722८2 28-] 29, 


पञचस अध्याय 
पुरारा-साहित्य और कृष्या का विकास 


महाकवि सूरदास ने अपने साहित्य का आधार यद्यपि श्रीमद्भागवत को ही रखा है किन्तु 
अन्य पुराणों की कृष्ण-विषयक कथाओं का आश्रय लेने के लोभ को वे संवरण नही कर सके हैं । 
अतएव सूर के विद्यार्थी के लिये यह जानना आवश्यक हो जाता है कि लीला पुरुषोत्तम भगवान्‌ 
कृष्ण के जीवन का विकास किस प्रकार हुआ और किन-किन पुराणों मे उनका चरित दिया हुआ 
है ? यहाँ हम इसी पर विचार करेगे । 
भौरतीय-वाड मय की तिथि और क्रम के निर्धारण के विषय मे अनेक भारतीय और 
अभारतीय मत प्रचलित हैं । वेदों को प्राय. सभी ने संसार का सर्वप्राचीन साहित्य स्वीकार किया 
है, किन्तु उनकी उत्पत्ति कब और कंसे हुई, इस प्रश्न का एक निश्चित उत्तर नहीं मिल सका । 
पाश्चात्य विद्वान वेदों की उत्पत्ति ईसा से सात-आठ सहस्न वर्ष पूर्व से पहले नही मानते परन्तु वेदों 
के अन्त.साक्ष्य के अनुसार वेदों की उत्पत्ति सृष्टि के साथ ही सिद्ध होती है; जैसा कि ऋग्वेद में 
लिखा है : 
“तस्मात्‌ यज्ञात्‌ सबेहुत: ऋचः सामानि यज्षिरे। 
छंदांसि यज्ञिरे तस्माद्यजु: तस्मादजायत ॥। 
(ऋग्वेद मण्डल १० सुकत &०) 
इसी प्रकार यजुर्वेद और अथर्ववेद मे भी ऐसे मंत्र है, जिनसे सिद्ध होता है कि चारो वेद 
परमपुरुष यज्ञ भगवान्‌ से सृष्टि के साथ ही उत्पन्त हुए। ज्योतिष के अनुसार यह गणना विक्रमीय 
सम्वत्‌ के सौर वर्ष १६६२ की समाप्ति तक १,६५,५८,५५,०१७ (एक अरब, पिचानवे करोड़, 
अट्ठावन लाख, पिचासी हजार, सत्नह) सौरवर्ष और ५६ दिन होती है। पाश्चात्य विद्वान तो 
उपलब्ध भोतिक पदार्थों के आधार पर ही अनुमान लगाते हैं। वेदों के अतिरिक्त उपवेद, वेदाज्, 
स्मृति, दर्शन, इतिहास, पुराण, तन्‍्त्र आदि के विषय मे भी जनेक कल्पनाये है। इस भौतिक युग 
के जड़वादी पुरुष के लिये आप्त-प्रमाण तो कल्पना ही है। केवल प्रत्यक्ष को ही प्रमाण मानने 
वाला जड़वादी व्यक्ति अनुमान और “उपमारनो तक भी अपनी बुद्धि-व्यापार को नहीं ले जा 
सकता । इतना हम अवश्य मानते हैं कि इस वेदिक-साहित्य का संकलन और विभाजन कई बार 
हुआ है और यही कारण है कि उसके बहुत से संस्करण और पाठान्तर आज हमे मिलते है; पुराणों 
से यह बात स्पष्ट हो जाती है। मत्स्य-पुराण के अनुशीलन से पता चलता है कि द्वापर युग के 
अन्त में बेदव्यास जी ने वेदों का संकलन किया। महाभारत के शल्य-प॑ मे एक कथा है, जिसका 
साराश है कि एक बार जब वृष्टि होने से ऋषि लोग बारह वर्ष तक बाहर घृमते रहे तो वे 
वेदों को भूल गये, तब दधीचि और सरस्वती के पुत्र सारस्वत ने वेदों को पढाया। दत्तात्नेय द्वारा 
वेदों के उद्धरण की कथा तो प्रचलित है ही । 
है हमारे पाश्चात्य अभिभावक जब वेदों को ईसा से ७-८ हजार वर्ष पूर्व से अधिक पहले 
के मानने के लिये भ्रस्तुत नही है, तो यदि वे पुराणों को १६-१७ वी शताब्दी की रचना करा दें 
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तो आश्चर्य ही क्या ? हमारा तो यह अनुमान है कि पुराणों की स्थिति, चाहे किसी रूप मे ही 
क्‍यों न रही हो, वेदिक काल में भी थी। इसके प्रमाण हमे बैदिक-साहित्य में मिलते भी हैं। 
अथवंवेद मे लिखा है । 

ऋच. सामानि छन्दांसि पुराणं यजुघा सह [अथव॑वेद ७१॥७॥२४ ] शतपथ ब्राह्मण में भी 
लिखा है कि अध्वर्य पुराणों का कीत॑न करते रहते हैं ।* वहदारण्यक मे तो स्पष्ट ही उल्लेख है 
कि जिस प्रकार गीली लकडी से धुआँ निकलता रहता है, उसी प्रकार महत्तत्व से निश्वाप्त के रूप 
में वेद, पुराण आदि निःस॒त होते है ।९ इन उक्तियों से इतना तो अवश्य ही सिद्ध हो जाता है कि 
पुराण इतने अर्वाचीन नही है, जितना उनको बताया जाता है। हाँ, यह बात अवश्य है कि जिस 
रूप में हमे पुराण आज उपलब्ध होते है, उस रूप मे प्राचीन काल मे न रहे होगे। पुराणों का 
विषय प्रायः सृष्टि-प्रकरण ही रहता था | इतिहास और पुराणों का भेद हमारे वाडः मय मे प्रसिद्ध 
ही है । स्वयं पूराणों मे ही पुराण के ये पाँच लक्षण बताये है:-- (१) सर्ग अर्थात्‌ सृष्टि का विज्ञान 
(२) प्रतिसगं, अर्थात्‌ सृष्टि का विस्तार-लय और फिर से सृष्टि, (३) सृष्टि की आदि बंशावली, 
(४) मन्वन्तर, (५) वशानुचारित । पुराणों के प्रायः ये ही पाँच विषय रहे भी है, हाँ श्रीमद्भागवत 
में अवश्य दस विषयों का वर्णन है : 

सगे, विसगे, स्थान, पोषण, ऊति मन्वन्तर, ईशानुकथा, निरोध, मुक्ति और आश्रय ।* 
इनका विवेचन तो हम यथाप्रसंग करेंगे, यहाँ तो केवल पुराण के सामान्य विषय की बात है। 
प्राचीन पुराण किस रूप में रहे होगे, इसका आज कुछ पता नही चलता और न उनके प्रणेता की 
ओर ही कोई संकेत है | हो सकता है कि पुराण भी ब्राह्मण और आरण्यक ग्रन्थों को भाँति ऋषि- 
प्रोक्त रहे हो | मनु-संहिता, आश्वलायन गृह्य-सूत्र और महाभारत सभी से यह पता चलता है 
कि पुराण संख्या मे कई रहे होगे । वेदव्यास जी ने जब वेदों के चार विभाग किये तो उन्होंने 
पाँचवें वेद पुराण का भी संग्रह किया । प्रायः पुराणो की संख्या १८ गिनाई गई है। इन १८ 
पुराणों के अतिरिक्त कुछ उपपुराण भी प्रसिद्ध है। आगे चलकर तो यह निश्चय करना भी कठिन 
हो गया कि कौन महापुराण और कौन उपपुराण है ? पुराणों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि 
सब पुराणों मे प्रायः एक ही विषय की पुनरावृत्ति की गई है और किन्‍्ही पुराणो के तो श्लोक भी 
ज्यों के त्यों मिल जाते है, किन्तु प्रत्येक पुराण का उद्देश्य पृथक्‌ प्रतीत होता है क्योकि प्रत्येक 
मे कोई न कोई प्रसंग विशेष रूप से कहा गया है। पुराणो का मुख्य विषय सम्प्रदाय-प्रचार ही 
प्रतीत होता है, जसा कि उनके विविध नामो से ही प्रकट होता है। सम्प्रदाय-साहित्य होने के 
कारण यह हो सकता है कि उनमे परिवतंत और परिवद्धंत बराबर होते रहे हो | हिन्दू-पुराणों 
के आधार पर अनेक जन और बौद्ध-पुराणों की भी रचना हुईं। जैन लोग अपने पुराणों का 
अस्तित्व हिन्दू-पुराणों से पहले मानते हैं, परन्तु यह धारणा असंगत है, क्‍योंकि बौद्ध और जैन 
पुराणों मे शिव, ब्रहमा आदि के उल्लेख हुए हैं। जैनो के २४ पुराण और बोढों के & पुराण 
प्रसिद्ध है । 

जेसा कि हम आगे भक्ति-प्रकरण मे बतायेगे, वेदों के सभी भाष्यकार इस बात को मानते 
है कि चारो वेदो मे मुख्य रूप से तीन ही विषयों का प्रतिपादन हुआ है--कर्म-काण्ड, ज्ञान-काण्ड 
और उपासना-काण्ड । भारतीय भक्ति-पद्धति और उपासना ब्रह्मम के निराकार रूप से किस प्रकार 
१. शतपथ-ब्राह्मण १०४-३११२ 
२ वृहदारण्यक २॥४॥१७० 
३ श्रीमद्भागवत दि० स्क० अध्याय १० श्लोक १, २ 
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उसके साक्नार रूप तक पहुँची, इसका उल्लेख हम पहले कर चुके है। पुराणों मे ब्रहम के सगुण 
रूप का ही विशद्‌ विवेचन हुआ है। यही कारण है कि अवतारवाद पुराणों का एक अंग बन 
गया है । ब्राहम, शव, वेष्णद, शाक्‍त, भागवत आदि सभी पुराणों मे ब्रह्म के नाना रूपों की कल्पना 
करके उनके अवतारो की चर्चा की गई है। उन्हीं की कथाओ और माहात्म्य से पुराण भरे पड़े 
है | पुराणी में जितने भी तत्व दीख पड़ते है उन सभी के स्रोत किसी न किसी रूप मे वेदिक-साहित्य 
में मिल जाते है। इन स्रोतों को वेदिक-साहित्य मे सरलता से ढूँढा जा सकता है, परन्तु यह एक 
विस्तृत दिष्य है, इसलिए इसका संक्षेप में ही उल्लेख करेगे । श्री रामदास गौड़ ने अपने हिन्दुत्व” 
ग्रन्थ में एक उल्लेख इस प्रकार दिया है . “वेदिक ग्रन्थो मे देवतत्व॒ का जिस प्रकार आभास है, 
वही पुराणों मे विक्ृत होकर बड़े पैमाने मे दिखायी पडता है। पहले के देवताविशेष अनेकानेक 
उपाख्यातों में रूपान्तरित और परिवर्तित हो गये है। जैसे 'विष्णु” शब्द सूर्य के अथ मे वेदों में 
आया है | परन्तु पुराणों में सूर्य से भिन्‍त अलग देवता का नाम है, जिसका माहात्म्य पुराणों मे 
भर दिया गया है और जिसके अबतारों की कथा का विकास कर दिया गया है। भक्त जनों ने 
दूसरों के सुशोभन अलंकारों का अपहरण करके अपने-अपने इष्टदेव का मनमाना श्युगार किया 
है । इस तरह ऊधो की पग्नड़ी माधों के सिर पहना कर हिन्दू-धर्म का एक नया रूप गढ लिया 
है। इस प्रकार हिन्दू-शास्त्र क्रमशः परिवर्तित और विपयंस्त हो गया है ।7 

हम गोड़ जी के इस मत से सहमत नही है। पुराणों मे विशेष रूप से अबतारों ही का 
वर्णत है। भागवत धर्म के विकाप्त पर हष्टि-पात्त करने से पता चलता हे कि किस प्रकार बेदिक 
काल मे ही किसी एक देवता का महत्व और दूसरे का अपकर्ष होता गया। भअवतारो का उल्लेख 
तो-- अवतार रूप मे न सही--भनेक स्थलों पर हुआ है। ऋकसहिता मे अनेक सुकतों मे विष्णु- 
सम्बन्धी मन्त है । शिवजी का नाम उसमे 'रुद्र! आया है और यजुर्वेद मे तो रुद्र की पूर्ण स्तुति 
ही है। वाजसनेयी संहिता की शतरुद्री मे शिवजी के अनेक नाम गिनाये है--ज॑से शिव, गिरीश, 
पशुपति, नीलग्रीव, शितिकण्ठ आदि। इसी सहिता में 'शिवा' और “अम्बिका' का भी उल्लेख 
हुआ है ।* ब्राह्मण-प्रन्थो मे तो अवतार का उल्लेख और भी स्पष्ट है, जैसे शतपथ ब्राह्मण में 
मत्स्यावत्तार, कुर्मावतार, वाराह-अवतार और वामतावतार का स्पष्ट उल्लेख है।* तैत्तिरीय 
आरण्यक (१।२३।१) में कु्माबतार का तेत्तिरीय-सहिता (७॥१। ५। १) और तैत्तिरीय 
ब्राह्मण (१। १। ३ । ५) में वाराहवतार का तथा तैत्तिरीय आरण्यक (१०। १। ६) में 
वासुदेव श्रीकृष्ण का वर्णन है । उपनिषदों मे भी अवतारविषयक उल्लेब्र मिलते है। छान्दोग्यो- 
पनिषद ३ । १७ में देवकीपुत्र श्रीकृष्ण का उल्लेख है। ऋग्वेद अष्टम-मण्डल ७४ वे मन्त्र के 
द्रष्टा ऋषि कृष्ण बतलाये गये हैं और इसी मण्डल के ८५, ८६, ८७ तथा दशम मण्डल के 
४२, ४२, ४४ वे सूकतों के ऋषि का नाम भी श्रीक्ृष्ण है। कौशीतकी' ब्राह्मण में भी आंगिरस 
ऋषि और कृष्ण का उल्लेख हुआ है | ब्राह्मण-ग्रन्थों मे तो कही-कही पुराणों की कथाओं का भी 
संक्षिप्त वर्णन है । इस प्रकार वेदिक-साहित्य मे भी हमे इन्द्र, शिव, विष्णु, सूर्य, शक्ति, गणेश, 
कृष्ण आदि का उल्लेख मिलता है। वास्तव में बात यह है कि पुराणों की कथाएँ अधिकतर रूपक 
है ओर श्रृति-परम्परा से पुराणों मे संग्रहीत की गई हैं; इसलिए पौराणिक कथाओ में कल्पना का 
योग स्वाभाविक है| पुराणों मे कही-कही पर 'पुराण-सहिता' शब्द आया है, जिससे यह प्रतीत 





१ हिन्दुत्व (रामदास गौड़) पृष्ठ १६ण 
वाजसनेयी-सहिता ३३४७ और १६।॥१ 
३ देखिये शतपथ ब्राह्मण ११८११॥२-१०, १ ४३ ५, १४॥१7२॥११ तथा १ २ ५॥१-७ 
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होता है कि सब पुराणों का संकलन एक प्राण-सहिता में रहा होगा । विष्णु-पुराण के एक उदाहरण 
से, जिसका उल्लेख श्री रामदास गौड ने भी किया है, यह बात और भी स्पष्ट हो जाती है : 
“इसके बाद पुराण-तत्वज्ञ भगवान्‌ वेदव्यास ने आख्यान, उपाख्यान, गाथा और कल्पणुद्धि के साथ- 
साथ प्राण-संहिता की रचना की । लोमहषेण नाम का व्यास का एक सूतजातीय शिष्य था, 
जिसे महामुरनि व्यास! ने पुराण-सहिता दी। लोमहषंण के ६ शिष्य हुए--सुमति, अग्निवर्चा, 
मित्रयु, शांस्यायन, अकृतवर्ण और सार्वाण। इनमे से कश्यपवर्णीय, अकृतवर्ण, सादणि ओर शांस्यायन 
ने लोमहर्षण से पढकर मूल-संहिता के आधार पर एक-एक पुराण-सहिता की रचना की; उन्ही 
चार संहिताओं का सार लेकर यह पुराण-सहिता रची गयी है। पुराणों मे ब्रह्मपुराण सबसे प्राचीव 
बताया जाता है । पुराणविदों ने पुराणो की सख्या १८ निर्दिष्ट की है।* 

ब्रह्म-पुराण के अतिरिक्त प्रायः सब पुराणो की नामावली दी गई है, परन्तु पुराण और 
महापुराण के विवाद से पुराणों की संख्या १८ से भी अधिक हो जाती है। यदि इन विवादग्रस्त 
पुराणों को भी महापुराण माना जाय तो उनकी संख्या २० हो जाती है ओर महाभारत के खिल 
या परिशिष्ट पर्व को, जिसमें भगवान्‌ कृष्ण के वंश का वर्णन है और जो 'हरिवश' के नाम से 
प्रचलित है, अलग महापुराण मानने पर तो यह संख्या २१ हो जाती है परन्तु हरिवंश-पुराण की 
गणना विद्वानों ने उपपुराणों में ही की है । 
पुराणों के विषय 

हम पहले कह चुके है कि सभी पुराण प्रायः एक ही विषय को लेकर चले है, केवल उद्देश्य 
के भेद से ही उनमे भेद हो गया है। पुराणों के विषय ब्रह्मा, विष्णु, शिव, सूर्य, गणेश, शक्ति 
आदि देवताओं के गुणों का कीत॑न है। 'स्कन्द-पुराण' के अनुसार दस पुराण शैव है, चार ब्राह्म, 
दो शाक्‍त और दो वैष्णव माने गये है। इनकी व्याख्या इस प्रकार की गई है--शव, भविष्य, 
मार्कण्डेय, लैज्ध-पुराण, वाराह, स्कन्द, कौर्म, वामन और ब्रह्माण्ड ये दस पुराण शैव है, वेष्णबव, 
नारदीय, गरुण और भागवत ये चार पुराण वेष्णव है, ब्राह्म और पदम-पुराण ये दो पुराण ब्रह्मा 
के हैं तथा अग्नि पुराण अग्नि का ब्रह्म-बेवर्त पुराण सूर्य का पुराण है।' इन पुराणों के सूक्ष्म 
विवेचन और अध्ययन से पता चलता है कि पहले शिव की उपासना का ही विशेष महत्व रहा है । 
धीरे-धीरे विष्ण ओर शिव मे साम्य स्थापित हुआ और फिर विष्णु को महत्व प्रदान किया गया । 
चारों वैष्णव पुराणों मे विष्ण के साथ-साथ महादेव की भी विशेषता बताई गई है। इन पुराणों 
मे लक्ष्य करने की एक और बात यह है कि 'शैवपुराण” शिव को, 'विष्णु-पुराण” विष्णु को, 
शाक्‍त-पुराण” शक्ति को तथा 'सौर पुराण सूर्य को अन्य देवताओं का खष्टा मानते है । बह्मा मे 
अतिरिक्त अन्य पाँच देवताओ--विष्णू, शिव, सूर्य, गणेश, शक्ति--का महत्व प्राचीन परम्परा 
से चला आया है और आज भी धाभिक गीतों मे हमे उनका उल्लेख साथ-साथ मिलता है। 

भारतीय इतिहास, सभ्यता और सस्क्ृति की दृष्टि से पुराणो का बड़ा महत्व है, वंयोंकि 
इनका संकलन विभिन्‍न कालो में हुआ है। इनमे भिन्‍न-भिन्‍त' कल्पो की कथाएं है, जिनमे सैद्धान्तिक 
साम्य होते हुए भी विवरण मे भेद है। ऐतिहासिक दृष्टि से ये पुराण अमूल्य निधि है, क्योंकि इन 
में तत्कालीन सामाजिक और धामिक परिस्थितियों का पुूरा-पुरा चित्रण हुआ है। सारा ही वेदिक- 
साहित्य किसी न किसी रूप में इन पुराणों मे आ गया है। ऐसा प्रतीत होता है कि पुराणों के 
आकार में उत्तरोत्तर वृद्धि होती गई, यही कारण है कि अनेक पाश्चात्य विद्वान पुराणों को 


१ स्कन्द-पुराण प्रथम अध्याय 'केदौरखण्ड' 
२ वही . सम्भव काण्ड ३९---३०--३ ६ 
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अधिक पुरानी रचनाएं मानने के लिये प्रस्तुत नही है। पुराणों की श्लोक-संख्या में उत्तरोत्तर 
वृद्धि होने की पुष्टि इस बात से भी होती है कि विविध पुराणों में अन्य पुराणों के श्लोकों की जो 
संख्या दी गई हैं, वह स्वत्न एक सी नही है। पुराणो की जो प्रतियाँ आज उपलब्ध है, उनमे भी 
यही बात स्पष्ट होती है । 

यों तो पुराणों के नाम से ही उनके विषय विशेष का आभास मिल जाता है परन्तु फिर 
भी हम यहाँ कतिपय विशिष्ट पुराणों की विशेषताओं का सक्षेप मे उल्लेख करेंगे। ऊपर जिन २० 
पुराणों का उल्लेख हुआ है वे ये है--ब्रह्म, पद्म, विष्ण, शिव, श्रीमद्भागवत, वायु, नारदीय, 
अग्नि, ब्रह्म-वेवर्त, वाराह, स्कन्द, मार्केण्डेय, वामन, कूर्म, वत्स, गरुड, ब्रह्माण्ड, देवी भागवत, 
लिंग और भविष्य । इनमे महापुराण और उपपुराण विषयक झगड़ा वायुपुराण और शिवपुराण के 
के बीच, श्रीमद्भागवत और देवी भागवत के बीच तथा चारों भविष्य पुराणो के बीच है। 


ब्रह्म-पुराण 

ब्रह्म-पुराण में कृष्ण की कथा विस्तारपूर्वक दी गई है; शिव और राम की कथाएँ भी है । 
चौथे और तेतीसवे अध्याय मे ब्रह्म का विशेष रूप से उल्लेख है, परन्तु सारे जगत की उत्पत्ति 
सूर्य के द्वारा ही बताई गई है और उसे ही सब देवताओं से अधिक महत्व दिया गया है। अन्तिम 
अध्याय के २० वे श्लोक मे इस पुराण को वेष्णव-पुराण माना गया है। इसमे बेष्णव अवतारों 
की विशेषता का प्रतिपादन किया भी गया है और जगन्नाथ जी के माहात्म्य का कथन भी है । 
इसकी श्लोक-संख्या किसी पुराण में १० हजार और किसी मे १३ हजार लिखी है । 


पदम-पुराण 

इस पुराण में पाँच खण्ड है--सृष्टि-खण्ड, भूमि-खण्ड, स्वर्गं-खण्ड, पाताल-खण्डः और 
उत्तर-खण्ड । पाताल-खण्ड में श्रीकृष्ण-चरित दिया हुआ है और उत्तर-खण्ड मे अवतारों के वर्णन 
अनेक माहात्म्य और फिर क्ृष्ण-चरित दिया गया है । इस पुराण में ५५ हजार श्लोक है, सृष्टि 
की उत्पत्ति हिरण्मय-पद्म से बतलाई है । इसमें वेष्णव-सम्प्रदाय की विशेषताओं का भी उल्लेख 
हैं। इसके दो मुख्य संस्करण मिलते हैं-- (१) गौडीय और (२) दाक्षिणात्य--जिनके विषय-क्रम 
मे कुछ अन्तर है। शैव, पाशुवत, बोद्ध और जैन मतों की निंदा की गई है और अठारह पुराणों 
का तामस, राजस, सात्विक रूप से विभाजन किया गया है। 
विष्णु-पुराण 

इस में ६ अश है और उनके पश्चात्‌ धर्मोत्तरखण्ड है । चौथे अश के १४ वें अध्याय में 
श्रीकृष्ण के जन्म का उल्लेख है और पाँचवें में श्रीकृष्ण की लीलाओं का वर्णन | इसकी श्लोक 
संख्या २३००० ह्ठ 
शिव-पुराण 

शिव-पुराण सात संहिताओं में विभाजित है । इस में प्रायः शिव के उपाख्यानों का संग्रह 
है। रुद्र-संहिता के ५४ वें अध्याय, शतरुद्र-संहिता के २ 5, २७ और ४१ वें अध्याय मे तथा 
उमा-संहिता के प्रथम तीन अध्यायों में साधारण रूप से क्रृष्ण का उल्लेख है, जो प्रायः शिव-भक्ति 
के प्रसंग मे ही आ गया है। वायवी-संहिता में भी इसी प्रकार पुत्र-प्राप्ति की कामना से शिव के 
पास कृष्ण के जाने का उल्लेख किया गया है । इसमें २४००० श्लोक है और इसका प्रतिस्पर्धी 
वायु पुराण है । 
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श्रीमद्भागवत-महापुराण 
इसमे १८ हजार श्लोक है, पादम-कल्प की कथा कही गई है। इसका प्रतिस्पर्धी पुराण 
देवी भागवत” पुराण है। इसका विशेष विवेचन हम आगे करेगे। 


वायु-पुराण 

वायु-पुराण में ११९२ अध्याय. और १०४५१ श्लोक है। इस मे देश-देशान्तर और अनेक 
द्वीपों का वर्णन है। बहुत से राजवंशों का वर्णन इसमे किया गया है | &६ वें और &७ वें अध्याय 
में श्रीकृष्ण के वश का वर्णन है। अन्त के अध्यायों में गया का माहात्म्य वर्णित है । 


अग्नि-पुराण 

इस पुराण मे प्रायः सभी विषयों पर लिखा गया, अतएवं यह एक महत्वपूर्ण पुराण है । 
धनुवेद, गान्धर्व वेद, आयुर्वेद, अर्थशास्त्र, वेदान्त तथा १८ विद्याओं का इसमे वर्णन किया गया 
है। रामायण, महाभारत, हरिवंश और इतिहास के विषयो का सार भी दिया है। “कौमार 
व्याकरण” के नाम से एक व्याकरण, एकाक्षर कोष, लिज्भानुशासन तथा अन्त मे काव्यांग-वर्णन 
इसमे प्राप्त होते है। हिन्दु-साहित्य, सस्कृति और सभ्यता के हृष्टिकोण से यह पुराण बहुत ही 
महत्व का है। इस पुराण मे ३८३ अध्याय हैं और १५ हजार से अधिक श्लोक हैं। १२वें 
अध्याय में कृष्णावतार की कथा दी गई है । 
ब्रह्म-बेवर्त-पुराण 

इस पुराण के भी दाक्षिणात्य और गौडीय दो पाठ मिलते है। कुछ पुराणों में इसे सौर- 
पुराण कहा गया है किन्तु विषय की हृष्टि से तो यह वेष्णव-पुराण ही प्रतीत होता है। मत्स्य, 
शिव ओर नारदीय पुराणो मे इस पुराण के विषयों का जो क्रम दिया गया है, वह इसके क़म से 
मेल नही खाता । ऐसा ज्ञात होता है कि उत्तरोत्तर परिवर्तन और परिवर्धन के कारण इस पुराण 
का स्वरूप ही बदल गया। इसके लगभग आधे भाग मे ब्रह्म-खण्ड, प्रकृति-खण्ड तथा गणपति-खण्ड 
नाम के तीन खण्ड हैं तथा आधे से कुछ अधिक भाग में श्रीकृष्णजन्म-खण्ड का पूर्वार््ध तथा 
उत्तराड्ध हैं। ब्रह्म-खण्ड मे श्रीकृष्ण को परमात्मा और सारे जगत्‌ का कारण माना है; फिर 
कृष्ण-जन्म-खण्ड में कृष्ण की लीलाओ का वर्णन है। 
स्कन्द-पुराण 

महापुराणों में यह सबसे बड़ा पुराण है; इसमें ८१ हजार १ सौ इलोक बताये जाते हैं । 
इसकी अनुक्रमणिका नारदीय पुराण मे मिलती है; इसमे कई संहिताएँ सम्मिलित है तथा इसके 
कई विभाग है। प्राचीन भारतवर्ष का बड़ा ही सुन्दर वर्णन इसमे मिलता है जो इसे भौगोलिक 
दृष्टिट से महत्वपूर्ण प्रमाणित करता है। इसमे असख्य तीर्थो का वर्णन दियां हुआ है। नारदीयादि 
पुराणों के अनुसार यद्यपि यह शव-पुराण है, तथापि इसमे अन्य सम्प्रदाय वालों का भी योग है। 
इस पुराण में अनेक माहात्म्य भी सम्मिलित हैं। स्कन्द-पुराण का दक्षिण मे बड़ा प्रचार है, जहाँ 
स्कन्द भगवान्‌ सुत्रह्मण्यः के नाम से पृजे जाते है। प्रसिद्ध सत्य-तारायण-कथा-माहात्म्य इसी 
पुराण के रेवाखण्ड मे दिया हुआ है । 
मार्केण्डेय-पुराण 

इस पुराण के दै००० श्लोक बताये जाते है किन्तु उपलब्ध प्रतियों मे ६४5०० से अधिक 
नही मिल सके है। 'नारदीय पुराण में जो इसकी विषय-सूची दी गई है, उसके अनुसार ३१ वें 
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अध्याय के अनन्तर इक्ष्वाकु-चरित, तुलसी-चरित, राम-कथा, कुश-वंश, सोम-वश, पुरुरवा, नहुष 
और ययाति का वर्णन, यदुवंग, श्रीकृष्ण की लीलाएँ, द्वारिका-चरित और मार्क॑ण्डेय-चरित होने 
चाहिये, परल्तु प्राप्त पोथियों में इनका अभाव है | इस पुराण की विशेषता यह है कि यह साम्प्र- 
दायिक प्रभावों से मुक्त है। इस पुराण का मुख्य अंश दुर्गा-सप्तशती' है, जिसकी मान्यता हिन्दू- 
धर्म में बहुत अधिक है । 
वामन-पुराण 

इस पुराण में &५ अध्याय और १० सहस्र श्लोक है। “मत्स्य-पुराण' के अनुसार इस 
पुराण मे शिव-कल्य का वर्णन और त्रिविक्रम वामन के उपाख्यानों का संग्रह है। इसमे विशेषकर 
दुर्गा, पावंती और शिव के उपाख्यान हैं । 


गरुड़-पुराण 

गरुड-पुराण भी एक लोक-प्रिय पुराण है। किसी व्यक्ति की मृत्यु के अवसर पर इसका 
पाठ किया जाता है और इसका सुनना श्राद्ध-कर्म का ही एक अग माना जाता है। इसकी श्लोक- 
संख्या १८ या २० हजार होनी चाहिये किन्तु आजकल इसकी प्रामाणिक प्रतियाँ भी अप्राप्य हैं । 
इस पुराण में प्रेत-कर्म, प्रेत-योनि, प्रेत-अआ्राद्ध, यम-यातना, नरक आदि का वणन है। 
ब्रह्माण्ड-पुराण 

इसका महत्व रामायणी कथा के कारण है। विश्वकोषकार ने लिखा है कि इस पुराण की 
रामायणी कथा ही अध्यात्म-रामायण के नाम से अलग कर ली ही गई है । मत्स्य-पुराण के अनुसार 
इसकी श्लोक संख्या १२ हजार दो सौ और अन्य पुराणों के अनुसार १२००० है। इसमें १०८ 
अध्याय है और २० वें अध्याय में कृष्ण के आविर्भाव का वर्णन है । 


देवी-सागवत 

इस पुराण में भागवत के ही समान १२ स्कन्द तथा १८००० श्लोक हैं। पुराणों के साक्ष्य 
पर तो देवी-भागवत उपपुराण ही ठहरता है, परन्तु शाकत और तन्त्-ग्रन्थों मे देवी-भागवत को 
महापुराण बताया गया है। इस पुराण में परमात्मा की पराशक्ति का उत्कर्ष प्रतिपादित किया है, 
जबकि “श्रीमद्भागवत' में वेष्णव-भक्ति का प्रतिपादन किया गया है। इस पुराण के चौथे स्कन्ध 
में कृष्ण की कथा आई है। 


भविष्य-पुराण 

भविष्य-पुराण” भी महत्वपूर्ण पुराणों में से है। विश्वकोष' में चार भविष्य-पुराणों का 
जिक्र है। नवलक़रिशोर प्रेत लखनऊ से मुद्रित 'भविष्य-पुराण' में पहले और चौथे 'भविष्य-पुराण' 
का संग्रह है, 'नारद-पुराण” में इसकी इलोक-संख्या १४००० बतलाई है और अन्य पुराणों में 
१४५०० । इस पुराण की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें शाकद्वीपी मग-ब्राह्मणों का वर्णन 
है। ऐतिहासिक दृष्टि से यह पुराण बड़े महत्व का है। मग-ब्राह्मणो का रहन-सहन और रीति- 
रिवाज फारसी साहित्य के पीरेमुगां से मिलता-जुलता है। तीसरे “भविष्य-पुराण' मे उद्भिज्ज विद्या 
का वृत्तान्‍्त है। इस पुराण में अनेक माहात्त्य और अनेक प्रकार के दान का विधान है । 
हरिवंश-पुराण 

हरिवंश-पुराण महाभारत का परिशिष्ट है । आधुनिक आलोचक इसे महाभारत के बाद 
की रचना मामते हैं। इस पुराण में कृष्णावतार की कथा और विष्णु भगवान्‌ क्रा चरित है। 


( ११३ ) 


इसमें हरिवंश-पर्व, विष्ण-पर्व और भविष्य-पर्व नामक तीन पर्व हैं। हरिवश-पर्व के ३४ वे अध्याय 
में वृष्णि-वंश का वर्णन है और ३५ वें में फिर कृष्ण-जन्म-वर्णन हुआ है । जैसा कि पहले कहा जा 
चुका है, इनकी गणना उप-पुराणों मे ही है । 

इस विवेचन से हम निम्नलिखित निष्कर्ष पर वहुँचते हैं: 

पुराणो का सम्बन्ध वैदिक साहित्य से है। वेदों मे यद्यपि पुराणो का नामोंल्लेख नही है 
तथापि पौराणिक कथाओं का सूत्र विद्यमान है। ब्राह्मण-ग्रन्थो मे तो ये कथाएँ और भी विस्तार 
से दी गई है और कई स्थलों पर अबतारों की चर्चा भी मिलती है। उपनिपद्‌ ज्ञानपरक होने के 
कारण पोराणिक कथाओ के लिये उपयुक्त नही समझे जा सकते थे । हाँ, यत्न-तत्न पौराणिक पात्रों 
के संकेत फिर भी उनमे मिलते है। हमे तो ऐसा प्रतीत होता है कि पौराणिक-साहित्य का 
प्रणणन किसी न किसी रूप मे वेदिक काल में ही हो गया होगा; परस्तु उस समय पुराणों का 
न तो इतना विस्तार हुआ होगा और न ही वे साम्प्रदायिकता से इतने प्रभावित हुए होगे । 
वेदिक-साहित्य में जो कथाएँ सूत्र रूप से दी गई थी, उनका विस्तार आवश्यक था और इसी 
आवश्यकता की पूर्ति के प्रयास मे संभवतः पुराणो की रचना हुई । 

जैसे-जैसे हमारे वाडः मय का सकलन और सम्पादन होता गया, बैसे-वैसे ही पुराण-साहित्य 
विस्तृत होता गया और उसमें नई-तई कथाओं का समावेश, वंशों का वर्णन और सिद्धान्तों का 
संकलन होता गया । आगे चलकर जब कई धाभिक सम्प्रदायो का जन्म हुआ तो उन्होंने 
पुराणों को अपने प्रचार का साधन बनाया। जिस रूप में पुराण आज हमे उपलब्ध है, उनमे 
अनेक मौलिक रूप का अनुसन्धान असम्भव है। महाभारत के पश्चात्‌ पुराण-लेखन-प्रव॒त्ति ने 
और भी बल पकडा और इसमे सन्देह नहीं कि यह प्रव॒त्ति मध्ययुग के अन्तकाल तक चलती 
रही । रूपक की प्रवृत्ति ने वास्तविकता को और भी अन्धकार मे धकेल दिया और वह 
आलंकारिकता के नीचे दबकर साधारण मनुष्यों की हृष्टि से ओझल हो गई। 

यह सब कुछ होते हुए भी पुराणों के महत्व को कम नही किया जा सकता, क्योकि पुराणों 
मे भारतीय सभ्यता, संस्कृति, धर्म और इतिहास का वर्णन तो है ही साथ ही काव्य-शास्त्र, कला- 
साहित्य आदि के भो दर्शन होते है। सामाजिक परिस्थितियों के सर्वागीण चित्र पुराणों में स्थान- 
स्थान पर उपलब्ध होते हैं। धारमिक-विकास की दृष्टि से तो पुराणों का स्थान अद्वितीय है, किन्तु 
खेद है कि इन पुराणों का तिथि-निर्णय अत्यन्त दुस्तर कार्य है। अन्त.साक्ष्य के आधार पर यदि 
इसका कुछ प्रयत्न किया भी जाय तो अन्य पुष्ट ऐतिहासिक प्रमाणों के अभाव में वह निष्फल 
ही रहेगा। 

पुराणों के अध्ययन से यह स्पष्ट झलक जाता है कि भारतवषे में उत्तरोत्तर विष्ण की 
भक्ति का विकास और महत्व बढ़ता गया और वासुदेव, नारायण, कृष्ण आदि विष्णु के हो अवतार 
स्वीकार किये गये । आगे चलकर “क्ृष्णस्तु भगवान्‌ स्वयम्‌” हुए और १५वी-१५४वीं शताब्दी तक 
आते-आते प्रायः राम और क्ृष्ण ही इष्टदेवों के रूप में समाज मे प्रतिष्ठित हो गये । आगे के 
पृष्ठों मे हम ऋष्ण के विकास पर विचार करेगे । 


कृष्ण का विकास 


वैदिक काल से लेकर आज तक क्ृष्ण-काव्य विकसित होता चला आ रहा है और तब से 
लेकर अब तक के काव्य मे किसी न किसी रूप में कृष्ण का चरित अवश्य पाया जाता है । कृष्ण में 
अनेक भारतीय तथा अभारतीय भावनाओं का समावेश है। इस चरित्तन के सर्वव्यापी विकास को 


( ११४ ) 


देखकर आधुनिक आलोचकों को उसकी ऐतिहासिकता मे सन्देह होने लगता है और बहुत से पाश्चात्य 
विद्वानों ने तो कृष्ण को केवल भाव-पात्र ही माता है। आंग्ल-भाषा-विशारद अनेक भारतीय विद्धान्‌ 
भी उन्ही के पद-चिन्हों पर चलने में अपना सौभाग्य समझते है और बहुत-सी भारतीय वस्तुओं को 
अभारतीय कहने मे नहीं हिंचकते । प्रामाणिक तिथियों के अभाव में हमारा वाडः मय ही अन्धकार के 
गत॑ में है और जब कभी भूगर्भ से ऐसे पदार्थ निकल पडते है, जिनकी प्राचीनता पाश्चात्य विद्वान 
भी प्रमाणित कर देते हैं, तो हम अपनी ऐतिहासिक तिथियो को उन्ही के अनुसार घटा-बढ़ा लेते है । 
इसमे तो कोई सन्देह नही कि उत्तरोत्तर क्रष्ण को देवत्व प्राप्त होता गया है किन्तु केवल इसी 
बात के आधार पर उन्हें ऐतिहासिक न मानने से कोई तुक प्रतीत नही होती | कौन जानता है 
कि आगे की शताब्दियों में आज के राष्ट्र-पिता महात्मा गाँधी भी देवत्व को प्राप्त करले और 
उनकी भी ऐतिहासिकता में जडवादियों को सस्देह होने लगे । यह्दी बात कृष्ण के सम्बन्ध मे भी 
लागू हो सकती है। 

वैदिक साहित्य मे जिस रूप में कृष्ण का उल्लेख मिलता है, उसमे उन्हें न तो हम अवतार 
की ही संज्ञा दे सकते हैं और न देवता की ही । महाभारत में भी कृष्ण का अवतार रूप से अधिक 
वर्णव नहीं हुआ है। जिन स्थलों पर उनका अवतार रूप से उल्लेख है उन्हें आधुनिक विद्वान 
परक्षिप्त मानते हैं, परन्तु महाभारत के अनन्तर तो कृष्ण का रूप ही बदल गया और उनकी गणना 
पूर्ण-अवतारों मे होने लगी। गोपाल” रूप मे उनकी उपासना पौराणिक काल की ही देन है, परन्तु 
सभी कृष्ण-विषयक पुराणों मे न तो उनके गोपाल रूप की कल्पना है और न ही उनकी लीलाओं 
का विशद वर्णन है | कुछ ही पुराण ऐसे है, जिनमे उनके इस रूप का वर्णन हुआ है । श्रीकृष्ण 
भागवत धर्म' के इष्टदेव के रूप में हमारे सामने आये है और 'भागवत-धरमं का सर्वप्रथम वर्णन 
महाभारत के नारायणीय उपाख्यान मे हुआ है, इसलिये अपने विषय की दृष्टि से महाभारत को 
हम बहुत महत्वपूर्ण समझते हैं। श्री बकिमचन्द्र चटर्जी ने अपने क्ृष्ण-चरित' नामक ग्रन्थ मे 
कृष्ण" की एतिहासिकता पर पर्याप्त प्रकाश डाला है और उनकी ऐतिहासिकता मे सन्देह करने वालों 
को मूँहतोड़ उत्तर दिया है। 

भागवत धर्म वा व्यवस्थित रूप से विवेचन भागवत और श्रीमद्भगवद्‌गीता मे हुआ है। 
श्रीमद्भगवद्गीता का प्रयोजन तो इस धर्म को व्यवस्थित रूप देता ही था | हम पहले कह चके 
हैं कि वेदिक काल में ही विष्णु की प्रधानता स्थापित हो चुकी थी। ब्राह्मण-काल के अन्त तक 
विष्णु के नारायण रूप को परमदवत माना जाने लगा। इस काल को उपासना मे मनुष्य को 
अखिल व्यापक परोक्ष शक्ति के स्वरूप का अधिक परिचय मिला और उपासना पद्धति मे व्यक्तित्व 
का तथा हृदय का सयोग हुआ । नारायण को नर-प्रकृतिस्थ सगुण ब्रह्म के रूप मे स्वीकार किया 
जाने लगा ओर नारायण एवं विष्णु की एकता की स्थापना हो गई । आगे चलकर भगवान्‌ का 
जो स्वरूप नर नारयण के रूप में प्रकटित हुआ वह दूसरे कल्प मे वासुदेव कृष्ण के रूप में प्रकट 
हुआ । इस प्रकार विष्णु, नारायण और वासुदेव कृष्ण एक ही शक्ति के, युग विशेषों मे, अलग- 
अलग नाम हुए। निश्चित प्रमाणो के अभाव में यह नहीं कहा जा सकता कि यह विकास किस 
काल में हुआ, किन्तु बोद्धकालीन ग्रन्थों मे इस विषय में जो संकेत मिलते हैं, उनके आधार पर 
कम से कम इतना मानना तो तक संगत ही है कि ईसा से ६०० वर्ष पहले वासुदेव-कृष्ण की 
कक गा पा ए हे लगी थी। बोद्ध-धर्मे के पाली-ग्रन्थ “निददेश” के उल्लेखो से पता 

के इसा पृ्व चोथी शताब्दी में ं 

शक लि यश ब्दी में वासुदेव, बलदेव, मणिभदृद, अग्गी, सूर्य, इन्द्र, ब्रह्म, देव, 


( ११४ ) 


पातञ्जल महाभाष्य में पतञ्जलि ने स्पष्ट लिखा है कि पाणिनि के सूत्र मे उल्लिखित वासुदेव' 
केवल क्षत्रिय वंशीय राजा ही नही, उच्चकोटि के उपास्य भी है। वासुदेव' के साथ अर्जुन! शब्द 
इस बात को पुष्टि करता है कि वासुदेव क्ृष्ण का ही नाम है ।! डा० बाबूराम सक्सेना पाणिति मुनि 
के समय के विषय में लिखते है : 

“अंग्रेज विद्वात्‌ उनका काल ईसवी पूर्व चौथी शाताब्दी मे और जर्मन तथा भारतीय मनीषी 
ई० पूृ० ५०० से पूर्व छठी या सातवी शताब्दी में मानते हैं।”* 

आर० जी० भण्डारकर ते अपने विष्णविज्म एण्ड शैविज्म' मे कुछ शिलालेखों का उल्लेख 
किया है जिनमे वासुदेव का उल्लेख है। उनका विवरण हम नीचे देते हैं : 

“राजपूताने मे घोसुण्डी नामक स्थान मे जीण॑-शीर्ण दशा मे एक शिला लेख प्राप्त हुआ है । 
इस शिलालेख की ब्राह्मी लिपि से पता चलता है कि यह कम से कम ईसा से २०० वर्ष पूर्व लिखा 
गया होगा । इसमें संकर्षण ओर वासुदेव के पूजाग्रृह के आसपास एक दीवार बनाने का उल्लेख है । 

एक दूसरे शिलालेख में; जो बेसनगर से प्राप्त हुआ है, इस बात का उल्लेख है कि 'हैलिया 
दोरा' ने 'सर्वेश्वर वासुदेव” भगवान्‌ के मन्दिर पर गरुडध्वज-स्तम्भ का निर्माण कराया है। 
'हैलियो दोरा' ने अपने आपको भागवत लिखा है और तक्षशिला निवासी दिया का पुत्र बतलाया 
है | हैलियो दौरा यवतों का राजदूत था और अन्तालिका से पूर्वी मालवा के राजा मालभद्र के यहाँ 
आया था । इस लेख से प्रतीत होता है कि यह ईमता से २०० वर्ष पूर्व का है। उस समय वासुदेव 
की पूजा 'सर्वश्वर' के रूप में होती थी और उसके उपासक भागवत” कहे जाते थे । 

नानाघाट के प्रथम शिलालेख में सकर्षण”ः और वासदेव” का नाम इन्द्र! समास मे प्रयुक्त 
हुआ है । यह शिलालेख ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी का प्रतीत होता है ।”र 

इन प्रमाणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि ईसा पूर्व छठी शताब्दी में 'भागवत-धर्म' का 
पूर्ण प्रचार था और ई० पृ० पहली दूसरी शताब्दी मे तो उसकी मह॒त्ता इस कोटि तक पहुँच चुकी 
थी कि विदेशी भी उसे स्वीकार करने मे अपना गौरव समझते थे । खेद है कि हमें इस काल से पूर्व 
के लिखित प्रमाण प्राप्त नही होते, किन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि भागवत धर्म उससे पहले 
प्रचलित था ही नही । हम आगे यह देखेंगे कि भागवत धर्म' के उपास्य श्रीकृष्ण किस प्रकार 
विभिन्न रूपों में होते हुए इस रूप तक आये । 


वदिक साहित्य में कृष्ण 

हम पहले लिख चुके है कि ऋग्वेद के कई मन्त्रों में कृष्ण का ऋषि रूप मे उल्लेख है | इस 
विषय में ऋग्वेद के अष्टम मण्डल के 5५, ८५६ और ८७ तथा दशम मण्डल के ४२, ४३ और ४४वें 
सृक्‍त उल्लेखनीय हैं । 

छान्दोग्योपनिषद्‌ में कृष्ण को घोर आज्िरस' ऋषि का शिष्य और देवकी का पुत्र कहा 
गया है तद्येतत्‌ घोर-आज़िरस: क्ृष्णाय देवकीपुत्राय उवत्वा उवाच। अपिपास एवं स बभूव | 
सो&न्तवेलायाम्‌ एतत्‌ वयं प्रतिपद्यत, अक्षितमसि, अच्युतममि, प्राणशंसितमसि ।”£ 





वांसुदेवाजुनाभ्या बुन्‌ ४॥३।६८ 

सामान्य भाषा विज्ञान पृ० १४८ 
वैष्णविज्म, शैविज्म, 'भण्डारकर' पृ० ४५ 
छान्दोग्य ० ३०१७-६ । 
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कौशीतकी ब्राह्मण में भी आगिरस ऋषि के शिष्य क्रृष्ण का उल्लेख है 
“क्ृष्णो ह तवाड्िरसो ब्राह्मणान्‌ छन्दसीय तृतीयं सवनं ददशे |” ? 
वैदिक वाड मय के इन उल्लेखों से पता चलता है कि कृष्ण देवकी के पुत्र थे और घोर 
आंगिरस ऋषि के शिष्य थे, जिनसे उन्होने ब्रह्म-विद्या की दीक्षा ली थी और वे मन्त्र-द्रष्टा ऋषि के 
रूप मे स्वीकार किये गये थे 
महाभारत 
महाभारत-काल में भागवत धर्म का पुनरुद्धार हुआ। महाभारत के अध्ययन से पता 
चलता है कि महाभारत काल में सांख्य योग, पांचरात्र, वेद और पाशुपत चार सम्प्रदाय प्रचलित थे । 
साख्यं, योगः, पांचरात्तं, वेदा: पाशुपत तथा । 
ज्ञानान्येतानि राजपें, विद्धि नानामतानि वे ॥४ 
सांख्य और योग की चर्चा गीता मे भी आई है और दोनो को एक बताया गया है, यद्यपि 
सांख्य अनीश्वरवादी और योग ईश्वरवादी था। आजकल जो साख्य और योग प्रचलित हैं वे 
वास्तव में प्राचीन सांख्य योग मतों से भिन्‍न है। इन प्राचीन मतों का आज पता नही चलता है । 
वेदमत वह मत था जिसके तत्व-ज्ञान के आधार तो उपनिषद्‌ और आरण्यक थे, पर क्रियाओं के 
आधार वेद थे। विदवाद' शब्द से संहिताओं मे वर्णित यज्ञादि भाव का बोध होता है। सम्भवतः 
इसी वेदवाद की निन्‍्दा गीता के दूसरे अध्याय मे की गई है।रे 
गीता में इसके तत्वज्ञान-पक्ष को ग्रहण किया गया है और ब्रह्म-विद्या को महत्व दिया है । 
ऐसा प्रतीत होता है कि इस मत के तत्वज्ञान-पक्ष को 'भागवत धर्म! ने आत्मसात्‌ कर लिया था। 
गोता में अध्याय-समाप्ति-सूचक पुष्पिका इसी तथ्य की ओर सकेत करती है : 
“इति श्रीमद्भागवद्गीतायामुपनिषत्सु ब्रह्माविद्यार्या योगशास्त्रे****** । 
गीता में उपनिषदों मे दिये हुए सिद्धान्तों का विस्तार किया है। इस तत्व-ज्ञान का प्रथम 
आचाये अपान्तरतम था | महाभारत में सांख्य, योग और वेदान्त इन तीनों ही मतों का पूण 
प्रतिबिम्ब दीख पड़ता है । शान्ति पर्व के कई आख्यानों मे इनकी चर्चा आती है । 
पाशुपत-भव्ति का उल्लेख हम पहले अध्याय में कर बुक्के है। यह शैव-सम्प्रदाय का 
मत था । महाभारत में विष्णु और रुद्र दोनों का समन्वय स्थापित करके विष्णु को प्रधानता 
दी है। भगवद्गीता में 'रुद्राणा शकरश्चास्मि' वाले वचन में यही समन्वय की ध्वनि है। पाशुपत 
तत्व-ज्ञाव शान्ति पर्व के ३४६ वें अध्याय मे वणित है। २८० और २८४ अध्यायों में भी शकर की 
स्तृतियों के रूप में शिव का महत्व प्रदर्शित किया गया है । अनुशासन पर्व में उपमनन्‍्यु के आख्यान 
में इस मत का विकास दिखाया गया है। परन्तु महाभारत मे पाशुपत मत का पूर्ण विवेचन 
नही हुआ है | 
३. साखायन ब्राह्मण अध्याय ३० आनन्‍्दाश्रम, पूना । 
२ महाभारत, शान्ति पर्व अध्याय ३४६ | 
ह याभिमां पुष्पिता वाच प्रवदन्त्यविपश्चित । 
वेदवादरता: पार्थ ! तान्यदस्तीति बादिनः ॥ 
कामात्मांच: स्वर्गप जन्मकर्मफलप्रदांस । 
क्रियांविशेषषहुलां.. भौगेशवर्यगात. प्रति ॥ 
भोगेशवयंप्रसक्‍ताना तयापहतचेतसाम्‌ । 
व्यवसायात्मिका बुद्धि. समाधो ने विधीयते ॥ 
श्रीमदूभगवद्गीता अ० २; श्लोक ४२, ४३, ४४ | 
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महाभारत मे जिस मत का पूर्ण विवरण है, उसे पाचरात्र कहते हैं: जिस भागवत धर्म की 
परम्परा वेदिक युग से चली आ रही थी, उसे महाभारत काल मे पांचरात्र नाम मिला । इस मत 
की विशेषता श्रीकृष्ण की भक्ति है। वास्तव मे इस मत का पूर्ण पोषण श्रीमद्भगवद्गीता में ही 
हुआ है। महाभारत के नारायणीय उपाख्यान के सूक्ष्म अध्ययत से तो यह झलकता है कि 
महाभारत के समय में भगवद्भक्ति वाले भागवत कहलाते थे, जो विष्णु और श्रीकृष्ण को परमेश्वर 
स्वरूप मानकर उनकी भक्ति करते थे। पाचरात्र मत इससे कुछ भिन्‍न है। शान्ति पर्व के 
नारायणीय उपाख्यान मे इसकी पूर्ण व्याख्या की गई है । 

इस उपाख्यान में कई कथाएँ है । इनमे पहली कथा मे क्षीरसमुद्र के उत्तर की ओर श्वेत 
द्वीप का वर्णन है, जहाँ पाअ्चरात्र धर्म के अनुयायी नारायण की पूजा करने वाले निवास करते 
है। वे अतीन्द्रिय, निराहारी और अनिमेष लोग है जिनकी अनन्य भक्ति से नारायण का प्राकट्य 
होता है | आगे के अध्यायों में बताया है कि नारद जी जब बद्धिकाश्रम मे नर और नारायण 
का प्रदर्शन करने के लिए जाते है, उस समय नारायण पूजा में सलर्त है। नारद ने उनसे प्रश्न 
किया कि सर्वेश्वर होते हुए आप किसकी पूजा करते हैं ? इसके उत्तर मे नारायण ने बतलाया 
कि वे आदि प्रकृति की उपासना करते है जो सबका मूल कारण है। गारद यह सुनकर सूल प्रकृति 
को देखने के लिए आकाश की ओर जाते है और सुमेरु के श्यूद्ध पर पहुँच कर उन्हे विचित्न 
व्यक्तियों के दर्शन होते है । इस स्थल पर श्रोता युधिष्ठिर, भीष्म से पूछते है कि वे कौन व्यक्ति 
थे ? इस प्रश्न के उत्तर में भीष्म विस्तार से उनका वर्णन करते है और वसुउपरिचर की कथा 
बतलाते है। इसी सम्बन्ध में पाञचरात्र सम्प्रदाय का नाम आया है, जिसमे वसुउपरिचर दीक्षित 
था ओर जो सात्वत-विधि से नारायण की उपासना करता था। इसके अनन्तर भीष्म चित्र- 
शिखण्डियों का उल्लेख करते है, जो पाचरात्र धर्म के पहले अनुयायी थे और जिन्होंने भेरु पर्वत 
पर उसका प्रचार किया था। ये चित्रशिखण्डी संख्या मे सात थे--मरीचि, अत्ति, अज़िरिस, 
पुलस्त्य, पुल, क्रतु ओर वशिष्ठ। आठवें स्वयंभू थे । इन सप्त ऋषियों ते तथा स्वयंभू ने वेदी का 
निष्कर्ष निकाल कर पाञ्चरात्र नामक शास्त्र तैयार किया, जिसमें धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष चारों 
का विवेचन है । यह ग्रन्थ एक लाख इ्लोकों का था। जब नारायण के सम्मुख यह शास्त्र प्रस्तुत 
हुआ तो नारायण ने कहा, “हे ऋषियो ! तुमने जो यह शास्त्र बनाया है, इसमे ऋग्वेद, यजुर्वेद, 
सामवेद और अथवंबेद के आधार पर प्रवृत्ति-निवृत्ति दोनो ही मार्गों का प्रतिपादन किया है। यह 
शास्त्र परम्परा से वृहस्पति तक पहुँचेगा । वृहस्पति से इस ग्रन्थ को राजा वसुउपरिचर सीखेगा 
किन्तु उसके पश्चात्‌ यह ग्रन्थ नष्ट हो जायेगा ।'” यह कहकर नारायण तो अन्ताहित हो गये और 
चित्नशिखण्डियों ने इसका प्रचार किया । आगे वसुठपरिचर का विस्तार से वर्णन है, फिर नारद 
की कथा का प्रारम्भ होता है। नारद नारायण की स्तुति करते है और नारायण प्रसन्त होकर 
उन्हे अपना विश्वरूप दिखलाते है और फिर उन्हें पाञचरात्र-मत के सिद्धान्तों का उपदेश देते है, 
जिनका सारांश यह है। 

“जो नित्य अजन्मा और शाश्वत है, जिसे त्विगुणों का स्पर्श नही जो आत्मा प्राणिमात्र मे 
साक्षी रूप से रहता है; जो चौबीस तत्वों से परे पच्चींसवाँ पुरुष है, जो निस्पृह होकर ज्ञान से ही 
जाना जा सकता है, उस सनातन परमेश्वर को वासुदेव कहते है। वह सर्वव्यापक है। प्रलयकाल 
में पृथ्वी जल में लीन होती है, जल भग्नि में, तेज वायु मे, वायु आकाश मे और आकाश अव्यक्त 
प्रकृति में और अव्यक्त प्रकृति पुरुष मे लीन होती है । फिर उस वासुदेव के सिवा कुछ भी नहीं 
रहता । पंच महाभूतों का शरीर बनता है और उसमे अहृश्य वासुदेव सुक्ष्म रूप से तुरन्त प्रवेश 
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करता है। यह देहवर्ती जीव महासमर्थ है और शेष तथा संकर्षण उसके नाम है। इस सकर्षण से 
मन उत्पन्त होकर सनत्कुमारत्व अर्थात्‌ जीवन्मुक्तता पा सकता है । 

उस मन को प्रह्मम्न कहते है। इस मन से कर्त्ता, कारण और कार्य की उत्पत्ति होती है 
ओर चराचर जगत्‌ का निर्माण होता है, इसी को अनिरुद्ध कहते है और ईशान भी कहलाता है। 
सब कामों में व्यक्त होने वाला अहृद्धार यही है । निर्गुणात्मक क्षेत्नज्ञ भगवान वासुदेव जीव रूप 
में जो अवतार लेता है, वह संकर्षण है । संकर्षण से जो मन रूप में अवतार होता है, वह प्रद्यम्न 
है और प्रद्यम्न से जो उत्पन्न होता है, वह अनिरुद्ध है और वही अहकार और ईश्वर है ।” 

जब वासुदेव कृष्ण के रूप में वासुदेव का अवतार माना गया तो प्रद्युम्न, अनिरुद्ध और 
संक्रषंण अर्थात्‌ बलराम क्रम से मन, अहंकार और जीव के अवतार के रूप में समझे गये। यहाँ 
यह बात उल्लेखनीय है कि 'श्रीमद्भगवद्गीता' में वासुदेव अवश्य परमात्मा के लिये आया है 
परन्तु उसमे चतुव्यूह सिद्धान्त का वर्णन कही नहीं है। एक दूसरी बात विचारणीय यह भी है कि 
श्रीकृष्ण” के साथ सकषण अर्थात्‌ बलदेव' का सम्बन्ध तो और भी कई स्थलों पर है और बलदेव 
को श्रीकृष्ण के ही समान विष्णु का अवतार भी माना गया है, परन्तु प्रदयम्न और अनिरुद्ध का 
कृष्ण से सम्बन्ध केवल पाञ्चरात्र-मत में ही दिखाया है। इस चतुब्यह की कल्पना वेदान्त, सांख्य 
और योग मतों से भी भिन्‍न हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि यह कल्पना सात्वत-सम्प्रदाय की ही थी। 
सात्वत' लोग श्रीकृष्ण के ही वंश के थे और सम्भवतः यह मत श्रीकृष्ण के समय में ही सात्वत 
लोगों मे फैला, इसी से इस मत को 'सात्वत' कहते है। इस मत का उल्लेख विशेष रूप से भीष्म- 
स्तव में हुआ है। शान्तिपव के ३३६ वे अध्याय मे इस चतुब्यूह के अवतारों की चर्चा है और 
आगे हंस, कम, मत्स्य, वाराह, नृसिह, वामन, राग, दाशरथि राम, सात्वत और कल्कि अवतारों 
की चर्चा है और फिर ३४० वें अध्याय मे साख्य और वेदान्त के तत्वों के मूल से सृष्टि की उत्पत्ति 
का वर्णन किया गया है। ३४१ और ३४२ वे अध्याय मे नारायण के नामों की उत्पत्ति लिखी 
है। पहले श्रीकृष्ण ने शिव और विष्णु के अभेद का वर्णन किया है फिर आगे बताया है कि : 

“रुद्र नारायण स्वरूप ही है, अखिल विश्व का आत्मा मैं हुँ और मेरा आत्मा रुद्र है। 
मैं पहले रुद्र की पूजा करता हूँ, आय अर्थात्‌ शरीर को ही नारा कहते है, सब प्राणियों का 
शरीर मेरा अयन' अर्थात्‌ निवास-स्थान है, इसलिये मुझे नारायण कहते है। सारे विश्व को मैं 
व्याप लेता हूँ और सारा विश्व मुझ मे स्थित है इसी में मुझे वासुदेव कहते है। मैंने सारा विश्व 
व्याप लिया है, अतएव मुझे विष्णु कहते है। पृथ्वी और स्वर्ग भी मै हूँ और अन्तरिक्ष भी मै हैँ, 
इसी से मुझे दामोदर कहते हैं। चन्द्र, सुयं, अग्नि की किरणे मेरे बाल है; इसलिये मुझे केशव 
कहते हैं। गो अर्थात्‌ पृथ्वी को मै ऊपर ले गया, इसी से मुझे गोविन्द कहते है। यज्ञ का ह॒विर्भाग 
में हरण करता हूँ इसी से मुझे हरि कहते हैं; सत्वगुणी लोगों मे मेरी गणना होती है इसी से मुझ 
सात्वत कहते हैं। लोहे का काला फाल होकर में जमीत जोतता हुँ और मेरा रग काला है, इसी 
से मुझे कृष्ण कहते है ।” 

३४२ और २४३ वे अध्यायों मे श्वेतद्वीप से लौट आने पर नर और नारायण का जो 
संवाद हुआ, उसका वर्णन है। इसमें वेदो का महत्व प्रतिपादित किया गया है और मुक्ति की 
प्रक्रिया बताई है । आगे के अध्यायों मे श्राद्ध इत्यादि कई प्रकार की धामिक क्रियाओं का विवेचन 
कक केक 8४0३ क्‍ इस धर्म को निष्काम भक्ति का पथ बतलाते हुए उसे 

गवत धर्म की परम्परा का वर्णन है जिसका सारांश है 


अमर कवि सकल सर अली नी कट उस हि 
१ महाभारत आदि पत्व अश््याय १६७।॥ 


( १५र्ष ) 


कि त्रेता युग मे विवस्वान्‌ मनु और इक्ष्वाकु की परम्परा से यह धर्म चला ।* इस परम्परा का 
उल्लेख श्रीमद्‌भगवद्गीता मे भी इसी प्रकार से हुआ है : 


इसमे विवम्वते योग प्रोक्‍्तवानहमव्ययम्‌ । 
विवस्वान्‌ मनवे प्राह मनुरिक्षवाकवेउन्नवीत्‌ । गीता ४॥१ 

इन अन्तिम अध्यायों में सात्वत और ऐकान्तिक धर्म समाताथेक कर दिये हैं और सांख्य, 
योग ओर वेदास्त के तत्वज्ञान का अभेद बताया है। ३४६ वे अध्याय मे अपाध्तरतमा के पूर्व-काल 
का वृतान्त है और फिर अन्त मे पाञ्चरात्र मत के सिद्धान्त का उल्लेख करते हुए परमात्मा के 
समन्वित रूप की व्याख्या की है : 

जो जीव शान्‍्त वृत्ति से अनिरुद्ध, प्रयुम्न, सकर्षण और वासुदेव के अधिदेव चतुष्टय का 
अथवा विराट, सुत्रात्मा, अन्तर्यामी और शुद्ध ब्रह्म के अध्यात्म चतुष्टय का अथवा विश्व, तैजस, 
प्रा्ष और तुरीय के अवस्था चतुष्टय का क्रमशः स्थूल से सूक्ष्म मे लय करता है, वह कल्याण 
पुरुष को पहुँचता है । योगमार्गी उसे परमात्मा कहते हैं, साख्य वाले उसे एकात्मा कहते है और 
शञानमार्गी उसे केवलात्मा कहते है । 

वसु उपरिचर के कथानक में विशेष रूप से उल्लेखनीय बात यह हैँ कि उन्होने यज्ञों मे पशु- 
बलि का निषेध किया और भक्ति-भावना पर विशेष बल दिया। यह धामिक सुधार का श्रीगणेश 
कहा जा सकता हैं । नारद और नारायणीय संवाद से भी हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते है कि भगवान्‌ 
भक्ति से प्राप्य है। नारद की भक्ति से प्रसन्‍न होकर नारायण ने प्रकट होकर पाञ्चरात्र धर्म का तत्व 
नारद को समझाया और अपने अवतारो का विस्तार से वर्णन किया । वसु उपरिचर के कथानक 
में हरि का विशेष महत्व प्रतीत होता है और नारद-सवाद में चतुर्ब्यूहू भगवात्र्‌ का। यह भक्ति 
का सिद्धान्त गीता मे विशेष रूप से प्रतिपादित हुआ है और जब क्ृष्ण के साथ उसके भाई सकषेंण, 
पुत्न प्रयुम्त और पोतच्च अनिरुद्ध का सम्बन्ध स्थापित हुआ तब भक्ति-भावना का विशेष रूप से 
प्रचार सात्वतों मे हुआ । 

इस प्रकार नारायणीय उपाख्यान के आधार पर कृष्ण का सम्बन्ध सात्वत, वासुदेव, 
नारायण और विष्णु से स्थापित किया जा सकता है। महाभारत के आदि पं मे वासुदेव को 
सात्वत कहा गया है।' द्रोण-पर्व ६७-३६ मे सात्यकि और उद्योग पर ७०-७ में जनादेन कहा 
गया है। भीष्म-पर्व॑ मे लिखा है कि यह रहस्यात्मक नित्य-स्वरूप भगवान्‌ वासुदेव ब्राह्मण, 
क्षत्रिय, वेश्य और शुद्रो के द्वारा विभिन्‍न विधियों से पूजा जाता है । द्वापर के अन्त और कलियुग 
के आरम्भ मे इसकी पूजा सात्वत विधि से होती है । 

विष्णु-पुराण मे यादवों और वृष्णियों के वश का वर्णन करते हुए लिखा है कि सत्वत “अंश' 
का पुत्न था और उसकी संतान सात्वत कहलाई । अश्रीमद्भागवतः (१-१४-२५) तथा (३-१-२६) 
में सात्वतों का वर्णन यादववंशीय अन्धकों और वृष्णियों के साथ किया है और (&-4-8६) में 
उनको उच्च कोटि का भागवत ब्राह्मण और वासुदेव बतलाया है तथा (१०-५८-४२ और 
११-२७-४५) मे वासुदेव को सात्वतर्षभ कहा है । 

१ त्रेता युगादों च ततो विवस्वान्‌ मनवे ददो। 


मनुश्च लोकभृत्यर्थ सुतायेक्षाषाकवे ददो। 


इक्ष्याकुना बच कथितो व्याप्य लोकानवस्थित । 
महाभारत शान्ति पर्व ३४८, ३५१, ३५२। 


२ आदिपव॑ अध्याय २१८ श्लोक १२ 


( १२० ) 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है, पतञ्जलि ने वासुदेव और बलदेव को वृष्णिवंशीय लिखा 
हैं। मेगस्थनीज ने, जो चन्द्रगुप्त मौय! के दरबार में मकदूनिया का राजदूत था, सात्वतों और 
वासुदेव कृष्ण का स्पष्ट उल्लेख किया है । 

भण्डारकर ने अपनी पुस्तक 'वेष्णविज्म ऐण्ड गैविज्म' में वासुदेव कृष्ण और वृष्णि वंश पर 
विशेष रूप से विचार किया है और उन्होंने महाभाष्य और बौद्ध ग्रन्थों से उदाहरण प्रस्तुत किये 
हैं । गह तो हम पहले ही कह चुके हैं कि वैदिक काल के विष्णु देवता ही पौराणिक काल मे कृष्ण 
रूप मे स्वीकार किये जाने लगे थे । अब प्रश्न यह है कि वासुदेव शब्द के साथ क्रष्ण का सम्बन्ध 
कैसे हुआ ? वासुदेव वृष्णिवशीय माने गये है। “महाभाष्य' मे पतञ्जलि ने भी वासुदेव को 
वृष्णिवश का ही माना है और 'वायुदेव” शब्द का चार बार उल्लेख किया है, जब कि कृष्ण शब्द 
का प्रयोग केवल एक बार किया है। बौद्धों के घटजातक' मे 'उपसागरा और “देवगब्भा' के पुत्रों 
का नाम वासुदेव और बलदेव लिखा है। काण्हा और केशव नाम भी बीच-बीच मे गद्य-भाग में 
उपलब्ध होते है। इन शब्दों की टीका मे काण्हा को काण्हायन गोत्न का बताया गया है तथा 
भमहाभाग' जातक की व्याख्या में काण्हा और वासुदेव शब्दों से इसकी पुष्टि भी की गई है। इससे 
प्रतीत होता है कि वासुदेव काण्हायन अथवा क्ृष्णायन गोत्न के थे। महाभारत में वासुदेव की 
व्याख्या वासुदेव का पृत्र ही की गई है, वसुदेव का पुत्र नहीं । ऐसा प्रतीत होता है कि जब वासुदेव 
को उपास्य रूप मे ग्रहण किया गया तो वेदिक पात्र कृष्ण--जिसका उल्लेख हम पीछे कर चुके 
हैं--के सब गुणों का आरोप वासुदेव मे हो गया | काण्ह्वायत गोत्र वाली बात इस बात से भी 
सिद्ध होती है कि पाणिति ने ४ । १। &६ ओर ४ | १॥ दें सुत्रों के अनुसार क्रष्णायन” को 
कृष्णगोत्रोत्पन्न स्वीकार किया है। यह एक ब्राह्मण गोत्न था, जो वशिष्ट के वर्ग का था। मत्स्य- 
पुराण, अध्याय २०० में कृष्णायन ग्रोत्न को पाराशर वर्ग का भी बताया है। ब्राह्मण ओर 
पाराशर वर्ग से सम्बन्ध रखते हुए हम उसे क्षत्रिय गोत्र माच सकते है, क्योकि आश्वलायन गृहय 
मूत्र १२। १५ के अनुसार क्षत्रियों के गोत्न भी ब्राह्मण-गोत्रो के अनुसार होते थे । कृष्ण, कृष्णायन 
गोतोत्पन्न होने के कारण ही कृष्ण कहलाये और फिर छान्दोग्योपनिषद्‌ में उल्लिखित घोर 
आदिरिस ऋषि के शिष्य और देवकी के पुत्र कृष्ण से उसका सम्बन्ध जोड़ दिया गया | सभा-पवव॑ में 
भीष्म कृष्ण के विषय में कहते है कि कृष्ण को सबसे अधिक आदर इसीलिये दिया गया है कि वे 
वेद ओर वेदागों के ज्ञाता है और ऋत्विग भी है ।'* 

वासुदेव और वारायण के सम्मिश्रण के सम्बन्ध मे भी भण्डारकर ने निर्देश किया है। हम 
पहले कह चुके है कि महाभारत का नारायणीय उपाख्यान नारायण और विष्णु में एकता स्थापित 
करने का अच्छा प्रयत्त है। नारायण शब्द की व्याख्या भी इस उपाख्यान में की गई है। 'नार' 
जल को भी कहते है। ऋग्वेद मे इस बात का सकेत है कि सृष्टि से पहले सब जगह जल ही जल 
था; फिर नारायण की नाभि से ब्रह्मा की उत्पति हुई, जिसने सृष्टि की रचना की ।* शतपथ 
ब्राह्मण में भी नारायण का उल्लेख हुआ है ।? ऋग्वेद में पांचरात्र-सत्न का प्रयोजक पुरुष नारायण! 
को ही तथा पुरुष-सुकत का कर्त्ता भी उसे ही बताया गया है |” तैत्तिरीयारण्पयक १०।११ में भी 

नारायण को सर्वे-गुण-सम्पन्त कहा गया है। महाभारत के नारायणीय उपाख्यान के अनन्तर तो 

पृ. महाभारत सभापवें ३८ 
ऋग्वेद १०८॥५ तथा १०५२६ 
शतपथ ब्राह्मण १३३४ 
ऋग्वेद १९।६॥१ तथा १२॥१०।६० 


जी 4 


( १२१ ) 


नारायण सर्वश्वर के रूप मे प्रस्तुत हुए। महाभारत के वन-पर्व अध्याय १८८; १८४ में वणित 
प्रलय के प्रसग मे लिखा है कि जब प्रलय होने पर चारों ओर जल ही जल था, तो एक न्यग्रोध 
वृक्ष की शाखा पर शंख पर बैठा हुआ एक बालक ही अवशिष्ट रहा। उसने अपना मुख खोला 
और मार्कण्डेय उसके मुख में चले गये । वे वर्षो तक वही भ्रमण करते रहे और जब बालक ने 
उन्हें मुख से बाहर निकाला तो उन्होने आश्चर्य-चकित होकर बालक से पूछा कि आप कौन है ? 
तब नारायण ने अपना स्वरूप उन्हें बताया। माकंण्डेय ने महाभारत में युधिष्ठिर को यह कथा 
सुनाई और कहा कि तुम्हारे सम्बन्धी जनादंन ही स्वयम्‌॒ नारायण हैं। नारायण की कथा पुराणों 
में भी आती है और 'नारायण' नाम की अनेक प्रकार से व्याख्या की गई हैं। महाभारत मे कई 
स्थलों पर वासुदेव और अर्ज्न को नर और नारायण बताया गया है।' इस प्रकार महाभारत 
काल में ही नारायण का सम्बन्ध वासूदेव से हो गया था । 

यह पहले ही कहा जा चुका है कि बेदिक काल में विष्ण्‌ को प्रधानता मिलने लगी थी। 
ऐतेरेय ब्राह्मण मे तो विष्णु को सर्वोपरि देव माना है ।* शतपथ ब्राह्मण और तैत्तिरीयारण्यक 
में भी विष्णु के वेशिष्ट्य की कथाएँ आती है।* मेल्नेय उपनिषद्‌ और कठोपनिषद्‌ ३ में 
विष्ण की महत्ता स्पष्टतः प्रकट की गई है तथा विष्णु के स्थात को परम पद्म” कहा है किन्तु 
विष्णु का वासुदेव से सम्बन्ध महाभारत-काल में ही जोड़ा हुआ प्रतीत होता है; भीष्म-पववे के 
६४-६६ वें अध्याय के अध्ययन से यह बात स्पष्ट हो जाती है। आश्वमेधिक पर्व में एक कथा 
आती है जो इस प्रकार है : 

महाभारत युद्ध के पश्चांत्‌ जब कृष्ण द्वारका से लौट रहे थे तो मार्ग में भुगुवशीय उटूटंक 
नाम के मुनि मिले । उद्टक ऋषि ने कृष्ण से पूछा कि क्या आपने कौरवों और पाण्डवो में शान्ति 
स्थापित कर उनमें मेल करा दिया है । क्ृष्ण ने उत्तर दिया कि कौरवों का नाश हो गया है और 
पाण्डवो का एकच्छत्न राज्य । इस पर ऋषि बड़े क्रद्ध हुए और कृष्ण से बोले कि यदि तुम 
अध्यात्म-दर्शन की ठीक-ठीक व्याख्या न कर सकोगे तो मै तुम्हे शाप दे दूँगा । कृष्ण ते उन्हें अध्यात्म- 
दर्शन समझाकर अपना विराट्‌ रूप दिखाया | यहाँ इस रूप को वैष्णव-हूप कहा गया है।* शान्ति- 
पर्व मे भी कृष्ण को विष्णु का रूप बताया गया है।* 

महाभारत के सूक्ष्म अध्ययन से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हूँ कि महाभारत काल मे कृष्ण 
का वासुदेव नारायण और विष्णु के रूप मे स्वीकरण सर्वसाधारण न था। कुछ स्थलों को छोड़कर 
महाभारत मे कृष्ण एक उच्चकोटि के राजनीतिज्ञ क्षत्रिय योद्धा के रूप में चित्रित किये गये हैं और 
यदि हम उन स्थलो को पाश्चात्य विद्वानों की उक्ति के अनुसार प्रक्षिप्त मानलें तो महाभारत में 
कृष्ण को भगवान्‌ मान लेने की आधार शिला ही गिर जाती है; परन्तु महाभारत के अन्त.साक्ष्य 
और बाह्यःसाक्ष्य के आधार पर इस बात को स्वीकार नहीं किया जा सकता । विण्टरनिटज ने 
अपने संस्कृत-साहित्य के इतिहास मे महाभारत के तीन संस्करण माने है। पहले सस्करण में 
८८०० के लगभग श्लोक, दूसरे में २४००० और तीसरे में एक लाख हैं। हरिवश पुराण को वे 
महाभारत से अलग ही स्वीकार करते है। महाभारत के कुछ अंशों को प्रक्षिप्त मानकर यदि यह 





वनपर्व १६।४७ तथा उद्योग पर्व ४६॥१ 
ऐतेरेय ब्राह्मण ११ 

शतपथ ११२५ भौर १४॥१॥१ 
आश्वभेधिक पर्व अध्याय ५३०५४ 
शान्‍्त पर्व अध्याय ४५ 
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कल्पना कर भी ली जाय कि महाभारत काल में कृष्ण को साधारण राज-पृत्र के रूप में ही स्वीकार 
किया गया है तो श्रीमद्भगवद्गीता के आधार पर--जो अन्त: और बाहय-साक्ष्य के आधार पर 
महाभारत काल की ही रचता ठहरती है और जिसमे अधिक अंश प्रक्षिप्त नही है--यह मानना 
पड़ेगा कि महाभारत काल मे ही कृष्ण मे अवतारत्व का आरोप होने लगा था | महाभारत के विषय मे 
एक बात और भी उल्लेखनीय है। वह यह कि इस भागवत” ऐकान्तिक अथवा 'ांचरात्र धर्म का 
विशेष प्रचार सात्वों' के द्वारा हुआ जो योग्य और वीर क्षत्विय योद्धा थे । यही कारण है कि उनके 
समय तक इस प्रर्म मे क्षात्न बल का प्राधान्य रहा; परन्तु पौराणिक युग मे विष्णु, नारायण ओर 
बासूदेव की तिवेणी सम्मिलित होकर बहने लगी, जिसका प्रवाह भक्ति-सलिल से परिपूर्ण था । 
आगे चलकर यह प्रवाह वेष्णव-भक्ति की विशाल सरिता मे परिणत हो गया, जिसकी अनेक शाखा- 
प्रशाखाओ ने जनता को जीवन प्रदान किया और वह आतनन्द-रस में निमग्न हो गया । 
कृष्ण के जिन स्वरूपों का हमने अब तक विवेचन किया है, उतका हमारे भवितकालोन 
साहित्य से साक्षात्‌ सम्बन्ध नहीं है क्योकि हिन्दी के कृष्ण-भक्ति-साहित्य के चरित-नायक 
ब्रजबिहारी लीला-पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण है, जिनका लीलाधाम ब्रज है और गोप-गोपियों से सीधा 
सम्बन्ध है। प्रेमी-भक्ति के आलम्बन, गोप-गोपियों के सर्वस्व, राधावल्‍लभ, नटनागर, गोपाल-कृष्ण 
का समावेश हमारे वाडइ मय मे कब से हुआ, यह एक दुस्तर समस्या है। पौराणिक-साहित्य 
का विवेचन हम पहले कर चुके है । कई पुराण तो ऐसे है जिनमे क्ृष्ण-चरित सक्षेंप मे दिया गया है 
किन्तु कुछ पुराणों मे कृष्ण की लीलाओं का विस्तार से वर्णन है कृष्ण-चरित्न-सम्बन्धी पुराण ये है : 
पदुम-पुराण, वायु-पुराण, वामन-पुराण, कूमे-पुराण, ब्रह्मम-वैवर्त पुराण और हरिवश पुराण | 
इनका उल्लेख हम आगे करेंगे । यहाँ तो हम यही देखने का प्रयास करेंगे कि गोपाल कृष्ण की 
कथा के अन्य कोन से सूत्र है ? जिन शिला-लेखों का पहले उल्लेख हुआ है, उनमें गोपाल क्ृष्ण का 
कोई सकेत नहीं मिलता। “नारायणीय उपाख्यान” में वासुदेव अवतार का वर्णन करते 
हुए यह लिखा है कि वासुदेव ने कंस के वध के लिए अवतार लिया। 'सभा-पवं' मे शिशुपाल ने 
व्यग्य मे कृष्ण को गोकुल मे पुतता आदि का संहारक बताया है और भीष्म द्वारा की गई कृष्ण 
की प्रशंसा को झूठी प्रशंसा कहा है। ३८ वे अध्याय मे जहाँ भीष्म ने कृष्ण की प्रशसा की है, 
वहाँ यह उल्लेख नही है, इसलिए भण्डारकर ने इस पद को प्रक्षिप्त मानते हुए लिखा है : 
8 80परंविक्षा। 78807 0 (86 (8०४88 0०075 7879 77827790]8- 
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85प708ट८स्‍[020[!ए ६88778,7 २ 
महाभारत के इस संस्करण में कृष्ण की गोकुल वाली कथाओं का समावेश है। उत्तरी 
भारत में पाई जाने वाली महाभारत की प्रतिलिपियों में इस प्रकार के श्लोक नही है। कृष्ण के 
गोविन्द नाम का सम्बन्ध गोपाल कृष्ण! से जोड़ा जाता है। “गोविन्द! एक पुराना नाम है और 
इसका उल्लेख “श्रीमद्भागवत” और “महाभारत” दोनों में हुआ है, परन्तु महाभारत मे “गोविन्द! 
शब्द का सम्बन्ध गोपाल क्ृष्ण' से नहीं लगाया गया है। आदि पर्व में गोविन्द की व्याख्या इस 
प्रकार की गई है कि भगवान्‌ का नाम गोविन्द! इसलिए है कि उन्होंने वाराहावतार! मे 'गो' 
अर्थात्‌ पृथ्वी की रक्षा की थी ।* शान्ति-पवव॑ मे भी इसी प्रकार व्याख्या की गई है ।* भण्डारकर ने 
[. रॉआगक्षजा। बा 5॥9ाएंडा (९88० 50 0006 ॥0089) 
२ आदि-पव्वं (महाभारत) २१-१२ 
३ शान्ति-हव॑ ३४२०७० 
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गांविन्द की उत्पत्ति गोविद्‌ से बतलाई है, जो ऋग्वेद में इन्द्र के विशेषण के रूप मे प्रयुक्त 
हुआ है और 'केशिनिसूदन' के विषय मे भी उन्होंने यही लिखा है कि यह भी इन्द्र का विशेषण 
था और बाद में ये दोनों विशेषण कृष्ण के साथ जोड दिये गये ।* ऋग्वेद में हमे ऐसे मन्त्र 
अवश्य मिलते है, जिनमे गो, वृष्णि, राधा, ब्रज, गोप, रोहिणी और अर्जुन आदि नाम आये है 
उनमे से कुछ मन्त्र निम्नलिखित है : 

१--ता वा वास्तृन्युष्मसि गमध्ये। यत्न गावो भूरिश्वृंगा अयासः । 

अत्ाह तदुरुगायस्य वृष्पः परम पदमवभाति भूरि॥) 

२--स्तोत् राधानां पते ऋ० १। ३०। २६ 

३--गवामयन्रज वृधि ऋू० १। १० । ७ 

४- दासपत्नी अहिगोपा अतिष्ठत | ऋ० १। ३२। ११ 

५--त्व नृचक्षा वृषभानुपूर्वी क्ृष्णास्वाम्ने अरुणो विभाहि। अथवं० ३॥ १५। ३ 

६--तमेतदाधार यः कृष्णासु रोहिणीषु । ऋ० ८ । 4३ । १३ 

७--#ष८्णरूपाणि अर्जुना विवो मदे । ऋ० १०। २१। ३ 

इन मन्‍्त्ों मे जो नाम आये है, उनका यद्यपि गोपाल कृष्ण से कोई सम्बन्ध नही है, परन्तु 
ऐसा प्रतीत होता है कि जिस प्रकार वैदिक क्रुष्ण का सम्बन्ध महाभारत के कृष्ण से जोड दिया 
गया, उसी प्रकार इन सभी नामों का उपयोग पौराणिक युग मे कृष्ण से सम्बद्ध कर लिया हो । 

हम पहले बता आये हैं कि 'घटजातक' में वासुदेव और बलदेव का उल्लेख है, वह कथा 
इस प्रकार है : 

“बासुदेव और उसके भाई देवगब्भा और उपसागर के पुत्र थे। उन्हें देवगब्भा ने अपनी 
सेविका नन्‍द गोपा और उसके पति अन्धक को वेणु के सुपुर्द कर दिया था।” इस कथा से पता 
चलता है कि इस जातक की रचना के समय गोपाल कृष्ण वाली कथा प्रचलित थी; किन्तु अतर्क्य 
प्रमाणों के अभाव में इस जातक का समय-निर्धारण अत्यन्त कठिच समस्या है । 


पुराण और क्ृष्ण-चरित 

गोपाल कृष्ण सम्बन्धी सबसे अधिक कथाएँ हरिवंश पुराण में है। इस पुराण मे कृष्ण के 
चरित को गोपियो के साथ सम्बद्ध कर लिया है। “विष्णु पं! के १२८ अध्याओ में क्ृष्ण-जीवन 
की पूरी कथा दी गई है और क्ृष्ण के सौन्दयें का अनेक प्रकार से वर्णेन किया गया है; पृतना-वध, 
शकट-वध, यमलार्जुन-गपतन, माखन-चोरी, कालिय-दमन, घेनुक-वध, प्रलम्ब-बध, गोवद्धंन-धारण 
आदि सभी लीलाओं का इसमे विशद वर्णन है; बीच-बीच मे प्रकृति का भी बड़ा ही सुन्दर चित्रण 
है। पाश्चात्य विद्वानों ने हरिवश-पुराण का रचना-काल ईसा की पहली शताब्दी के लगभग माता 
है और अपने कथन की पुष्टि मे हरिवंश पुराण में आये हुए ददीनार' शब्द को रखा है। हंरिवश 
पुराण में ३८०८ श्लोक है। श्रीकृष्ण इन्द्र की पूजा का निषेध कर ननन्‍द को गोवद्धंत की पुजा का 
विधान बताते है और गउओं को ही अपना सर्वस्व कहते है। ३५२२ संख्या वाले श्लोक भें 'घोष' 
का उल्लेख है और यह बतलाया है कि गोप ब्रज को छोड़कर वृन्दावन चले आये। घोष' का 
दूसरा नाम 'आमीरपल्ली” बताया है। हरिवंश-पुराण में आभीरों का विस्तार मथुरा के निकठ 
महावन से लेकर द्वारका के पास अनुप और आनते देश तक बताया गया है २ 

] एमंग्रैग2एणंडा) 800 शक्षणशंध॥ (छ474 4६०) ९889 37 
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महाभारत के 'मौशल-पव॑' अध्याय ७ में आभीरों के सम्बन्ध से एक कथा आती है, जिनके 
अनुसार अर्जुन वृष्णिवंश के समाप्त हो जाने पर उप्त वंश की स्त्रियों को जब द्वारका से कुरुक्षेत्र 
ले जा रहे थे, तो आभीरो ने उनके ऊपर आक्रमण कर दिया। आभीर लुटेरे ओर म्लेच्छ बताये 
गये है, जो पंचनद-प्रदेश में रहते थे । विष्णु-पुराण मे आभीरों को कोंकण और सौराष्ट्र के निवासी 
बताया गया है। पहले तो आभीर चरवाहे थे, फिर वे पजांब से मथुरा, सौराष्ट्र और काठियावाड़ 
तक फैल गये । आजकल “अहीर' शब्द आभीर का ही बिगड़ा हुआ रूप है। ऐतिहासिक प्रमाणों 
से ज्ञात होता है कि आभीरों ने मराठा देश के उत्तर में अपना राज्य भी स्थापित किया था। 
नासिक मे एक शिलालेख भी मिला है, जिसमे आभीर शिवदत्त के पुत्र ईश्वरसेन के राज्य के 
तवम वर्ष का उल्लेख है। इस शिलालेख से पता चलता है कि यही तीसरी शताब्दी का लिखा 
हुआ है। वायु-पुराण मे अमीरो के एक राज्यवंश का वर्णन है, जिसमे १० राजाओं का वर्णन 
हुआ है ।) काठियावाड के एक अन्य उत्कीर्ण लेख ([7507900॥) मे, जो गुण्डा स्थान में मिला 
है, रुद्रभुति के दान का वर्णन है । रुद्रभूति आभीर था। यह शिलालेख रुद्रततह नामक क्षत्रप ने 
लिखवाया था, जिसका समय ई० सन्‌ १८० के आसपास था । 

आभीरों के इस इतिहास से आधुनिक विद्वानो ने अनुमान लगाया है कि “गोपाल कृष्ण” तथा 
बालक्ृष्ण' वाली कथाओ का समावेश वासुदेव” के साथ इन आभीरों द्वारा किया गया। आभीरों 
में बालदेवी' और बालदेवता' की उपासना प्रचलित है। बालदेवता' के विषय में यह भी 
कहा जाता है कि उसका जन्म नीच घराने में हुआ और पालन-पोषण एक दूसरे कल्पित पिता के 
यहाँ हुआ, जिसे यह ज्ञान था कि वह उसका अपना बच्चा नहीं है और उसके बहुत से निरीह 
भाइयो की हत्या हो चुकी है। घेनुक-वध आदि की कथाएँ भो इन्ही आभीरो के द्वारा कृष्ण-कथा 
में स्थान पा गईं ।* भण्डारकर ने इसी मत की पुष्टि करते हुए निर्णय किया है : 

“पु ब्ाब्रा06 0 दिलंडान जाति 00म्ञा087088885, जगणी ग्राए060060 
लेल्गाला 0. 0079 ४8६09 जाति ॥6 80ए8॥0४ . ण॑ ग्राण्ब्राए ग्रा0 ४6 'पए६8706पए%* 
[2॥807, एछ88 द्व50 दा धी8०-270ज़0, 0०07564 7०7४ प०00 ॥6 667" 478700प्र86 
एशंज्र०४॥ (6 ज़धावटााआरए 809॥788 काएं शिढा' 706 ठटंजं8860. 27फ0 गधाशाी00प्रा'5 
800६ 86ए87888 0० 78 400807658, 3688068, ॥6 6एग्राका ज्रणाशा प्राप४ 996 
छ66॥ बिए 800 ॥&70807स्‍6 88 ६086 0 006 6 (8ए8॥9०88 07 ०0ज]6708 ० ॥6 
9765676 0698 &78. 

इस विषय में “इण्डियन एण्टिक्बेरी के लेख तथा “एन्साइकलोपीडिया आऑँब रिलीजन एण्ड 
एथिक्स ” के लेख विचारणीय है। कैनेडी ने अपने लेख में जाट गूजरों को आभीरो की ही सन्तान 
माना है। वेबर और ग्रियसंन भी ईसा के पश्चात्‌ ही भाभीरों के देवता बालकृष्ण का होना सिद्ध 
करना चाहते है। ऐसा सिद्ध करते से उनका अभिप्राय यह है कि बालक्ृष्ण की कथाये ईसा की 
कथाओं का रूपान्तर है। भ्रियसन ने लिखा है कि ईसा की दूसरी शताब्दी में ईसाइयों का एक दल 
सीरिया से आकर मद्रास के दक्षिण में आबाद हो गया था। इन ईसाइयो की भव्िति-भावना का 
पूरा-पुरा प्रभाव हिन्दुओं पर पड़ा और क्राइस्ट से क्रिष्ो तथा फिर क्ृष्ण उनका उपास्य बन गया। 

१ वायु-पुराण, खण्ड २ अध्याय ३७ 
< ३०णाओं ० 6 २099] 6अंब्धं० 50069 (07 907 ?486 984. 
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वैष्णवों की दास्य-भक्ति, प्रसाद, पूतना-स्तन्य-पान आदि की प्रियर्सन ईसाइयत की ही देन बताते है । 
उतका कथन है कि पूतना बाइबिल की वर्जिन! है, प्रसाद “लवफीस्ट! ओर दास्य-भक्ति पाप-पीड़ित- 
मानवता का करुण क्रन्दन है। इन लेखों के आधार पर ईसा के पश्चात्‌ ही बालकृष्ण की कथाओं 
का समावेश सिद्ध होता है किन्तु यह बात वायुविकारजन्य प्रलाप से अधिक महत्व नही रखती । 
कीथ, मेकडोनल आदि विद्वानों ने इस मत का खण्डन किया है। अन्य प्रमाण भी उक्त कल्पना के 
विरोध मे उपस्थित किये जा सकते है । हम बता आये है कि ईसा से बहुत दिन पहले ही बालक्ृष्ण 
की कथायें प्रचलित थी ओर आभारी जांति कही बाहर से नहीं आई थी। संक्षेप मे हम निम्नलिखित 
युक्तियाँ इस विषय में उपस्थित कर सकते है : 
१- महाभारत, वायुपुराण और हरिवंश पुराण मे आभीरो का उल्लेख है । 
२-काियावाढ़ मे पाये जाये वाले शिलालेख के अनुसार आभीरों का राज्य-काल ईसा 
से पहले 5हरता है । 
३-- आभी रो का द्वविड-शब्द से सम्बन्ध, जिसका विवेचन राय चौधरी ने 8६ 77 स्रां४0ए 
रत (धां874एं8पा' में किया है। द्रविण-भाषा मे आभीर का अर्थ 'गोपाल' है । 
४--महाकवि भास के “बाल चरित”', दूत वाक्य' और “दूत घटोत्कच' नाटकों में वर्णित 
कृष्ण का चरित । 
५-गाथा-सप्तशती में राधा-कृष्ण की लीलाओं का उल्लेख | 
६-बालकृष्ण की ईसा-निरपेक्ष बहुत-सी कथाओं का अस्तित्व । 
श्री कृष्ण चरित का पूर्ण विवेचन करने वाला दूसरा पुराण ब्रह्म-बेवर्त पुराण” है, जिसके 
क्ृष्ण-जन्म-खण्ड से कृष्ण विषयक सामग्री दी हुई है। पहले अध्यायों मे क्ृष्ण-जन्म का कारण, चौथे 
मे गोलोक का और पाँचवें मे राधा के मन्दिर का वर्णन है। छठे अध्याय मे अंशावतारों का 
वर्णन करते हुए राधा और कृष्ण के सम्बन्ध को स्पष्ट किया है । फिर सातवें अध्याय में श्रीकृष्ण 
जन्माख्यान, आठवें अध्याय में श्रीकृष्ण जन्माष्टमी-ब्रत का वर्णन है। नवें अध्याय मे बलदेव का 
जन्म ओर नन्‍्द के पृत्नोत्सव का वर्णन है। आगे कृष्ण की लीलाओं का वर्णन हुआ है । बीच-बीच 
मे और भी बहुत से उपाख्यान आये हैं। फिर उत्तराद्धं मे, जो ५५ वे अध्याय से प्रारम्भ होता 
है, श्रीकृष्ण-प्रभाव-वणन तथा अन्य उपाख्यानों के अनस्तर कंस की कथा और श्रीकृष्ण का मथुरा- 
गमन दिया हुआ है | अध्याय ६१ मे कृष्ण उद्धव को ब्रज मे जाने की भाज्ञा देते है और उद्धव 
वहा जाकर राधा और गोपियो से वार्तालाप करते है। पै८ वे अध्याय में उद्धव मथुरा वापस आते हैं । 
आगे राधा-कृष्ण सम्बन्धी अनेक व॒त्तान्त है, साथ-साथ में और भी बहुत से आख्यान है। ब्रह्मवेवर्त 
में बहुत-सी स्तुतियाँ दी गई है और अनेक स्थलो पर उच्चकोटि के श्वृंगारिक वर्णन है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि हिन्दी के कवियों ने बहुत कुछ सामग्री ब्रह्म-बेवर्त पुराण से ली है। बह्मा-वैवर्त 
मे राधा का जो वर्णन है, उसका उल्लेख हम आगे करेगे । इस पुराण में कृष्ण की लीलाओ का 
वर्णन हरिवंश पुराण के वर्णनो की अपेक्षा अधिक श्वृंगारिक और विस्तृत है। 


पद्म पुराण 

इस पुराण के पाताल-खण्ड में क्ृष्ण-चरित का विवेचन है। अध्याय ६६ से ७२ तक तो 
श्रीकृष्ण के माहात्म्य का वर्णन है और ७३ से ८5३ तक वृन्दावन आदि का माहांत्म्य और श्रीकृष्ण 
की लीला का विवेचन है। गोपियों के अध्यात्म-पक्ष और उनकी उत्पत्ति के विषय में भी विस्तार 
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से वर्णन किया गया है, जिसका विवेचन हम आगे करेगे । इस पुराण में वुन्दावन, द्वारका, गोकुल, 
मधुरा आदि का वडा सुन्दर वर्णन हुआ है और द्वादश वनो का भी उल्लेख है ।' श्लोक ८८ से १०२ 
तक श्रीकृष्ण के सौन्दर्य का वर्णन है | सूर-साहित्य पर इस पुराण का पर्याप्त प्रभाव लक्षित होता 
है। पुष्टि-सम्प्रदाय मे पदुम-पुराण की बहुत-सी बाते ज्यों की त्यों अपनाई गई है। 
वायु-पुराण 

वायु पुरांण के द्वितीय-खण्ड अध्याय ३४ मे विस्तार पूर्वक स्थमत्तक मणि की कथा लिखी 
है और फिर श्रीकृष्ण के जन्म का वर्णन है। इसके अनन्तर कृष्ण की १६ सहस्र पत्नियों और 
उनके पुत्रों आदि का वर्णन है। इस पुराण के विषय मे विशेष उल्लेखनीय बात यह है कि इसमें 
कृष्ण की गोप-लीलाओ और राधा की केलि का वर्णन नही है | अध्याय ४२ में कुछ एलोकों में 
गोलोकवासी भगवान्‌ कृष्ण का उल्लेख करते हुए राधा और गोप-लीलाओं का उल्लेखमात्न है। 
वामन-पुराण 

इनमें केवल केशी, मुर और काल-नेमि के वध की कथा है । 
क्‌म-पुराण 

इसमें भी केवल यदुवबंश का वर्णन, श्रीकृष्ण द्वारा महादेव की आराधना और श्रीकृष्ण के 
पुत्रो की कथा है। 


गरुड़-पुराण 

गरुड़-पुराण में कृष्ण की लीलाओं का उल्लेख है, जो अध्याय १४४ में हुआ है। इसमे 
पूतना वध, यमलार्जुनोद्धार, गोवर््धंन-धारण, केशी-चाणुर इत्यादि का वध, कालियदमन और 
शकटासुर-वध का उल्लेख है। कृष्ण का सान्दीपनि गुरु से शिक्षा प्राप्त करने का भी उल्लेख है । 
कृष्ण की रुक्मिणी, सत्यभामा आदि ८ पत्नियों का तथा गोपियों का उल्लेख तो है, परन्तु राधा का 
नाम नहीं है । यह गरुड-पुराण के आचार काण्ड में है। ब्रह्म-काण्ड मे हव्यवाह की कन्या नीला, 
भद्रा, मित्नविन्दा, कालिन्दी, जाम्बवन्ती, सोम-पुत्री आदि की तपस्या का वर्णन है । 
विष्णु-पुराण 

इस पुराण के चौथे अंश के १५ वें अध्याय में शिशुपाल की मुक्ति का कारण बतलाते हुए 
श्रीकृष्ण-जन्म का उल्लेख हुआ है। पांचवें अंश में कृष्ण का चरित्र विशेष रूप से दिया हुआ है 
तथा कृष्ण की लीलाओ के साथ रांस का भी वर्णन है। वास्तव मे इसी अश मे कृष्ण के चरित्न 
का विस्तृत अद्धून है । 

कृष्ण-विषयक पुराणों के विषय और भाषा पर हृष्टि डालने से यह बात स्पष्ट हो जाती 
है कि ये पुराण विभिन्‍न कालों की रचनाएँ है और बराबर इनके संस्करण होते रहे हैं। आज भी 
हमे इनके कई-कई संस्करण उपलब्ध होते है। हो सकता है कि साम्प्रदायिक आचार्यों ने अपनी- 
अपनी परम्पराओं के अनुकूल इन पुराणों मे घटा-बढी कर ली हो। मध्यकालीन भक्ति-साहित्य 
पर सभी पुराणों का प्रभाव पड़ा है और कृष्ण के रूप ने अनेक प्रकार की विवार-धाराओं को पार 


कर वर्तमान स्वरूप को धारण किया है | हम डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी जी के इस मत से पूर्णतया 
सहमत है : 





१ पदुम--पुराण, पाताल खण्ड अध्याय ६६ 
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“क्रष्ण का वर्तमान रूप नाना वैदिक, अवैदिक, आय, अनारय धाराओ के मिश्रण से बना 
है। परन्तु फिर भी हम यह नही कह सकते कि क्ृष्ण ऐतिहासिक व्यक्ति नहीं है। अवतारत्व का 
आरोप हो जाने पर बहुत-सी अतिमानवीय घढनाओं से अवतार का जीवन घुल-मिल जाता है ।” 

कृष्ण के विकास का जो विवेचन हमने ऊपर क्रिया है, उससे यह निष्कर्प निकलता है : 

१--महाभारत में जिस क्ृष्ण का वर्णन हुआ है, वह वासुदेव का ही रूपान्तर है और वह 
पूर्णतया ऐतिहासिक व्यक्ति है । महाभारत काल में ही श्रीकृष्ण मे ईश्वस्त्व का आरोप हो चुका 
था और इनसे वेदिक कालीन श्रीकृष्ण का सम्बन्ध भी स्थापित किया जा चुका था। महाभारतीय 
कृष्ण का सम्बन्ध मथुरा और द्वारका दोनों से था एवं शिशुपाल की बातो से यह भी आभास 
मिलता है कि ब्रज से भी कृष्ण का कुछ स म्बन्ध रहा होगा । कृष्ण--क्वृष्ण गोत्नोत्पन्त थे । 

२--#ष८्ण-कथा मे बाल लीलाओं का समावेश अवश्य ही आभीर जाति के कारण हुआ । 
ईसाइयत से उसका कोई सम्बन्ध नही, क्योंकि वहु ईसा से बहुत्त पहले हो चुका था। 

३- पुराणों में साम्प्रदाथिकता की छाप स्पष्ट दीख पड़ती है और उनकी भाषा और 
विषय से परिवर्तेन एवं परिवद्धंन के चिन्ह भी उनमे खोजे जा सकते है। अतः यह भी निश्चित है 
कि पुराणों की रचना किसी एक काल की नही है, विभिन्‍न सम्प्रदायों के आचार्यो ने उनमे अदल- 
बदल अवश्य की है । 


भागवत के श्रीकृष्ण 


श्रीकृष्ण के चरित के सम्बन्ध में अब तक हमने श्रीमद्भागवत का उल्लेख नहीं किया है। 
यद्यपि श्रीमद्भागवत में राधा का उल्लेख नही है, तथापि कृष्ण-भक्ति का सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ श्रीमद्‌- 
भागवत ही कहा जा सकता है। महाभारत से लेकर पौराणिक युग तक जितना भी कृष्ण का 
विवेचन हुआ है, वह सब समन्वित रूप में श्रीमद्भागवत मे मिल जाता है। भागवतकार ने अवतारों 
का वर्णन करते हुए, “एते चांशकला: पूंस: कृष्णस्तु भगवान्‌ स्वयम्‌” कहा है । महाभारत मे कृष्ण 
के जिस नारायण रूप का उल्लेख हुआ हैं, उसको भागवतकार ने इस प्रकार लिखा है कि 
नारायण के कृष्ण और शुक्ल-स्वरूप असुर-मर्दित पृथ्वी का भार उतारने के लिए क्ृष्ण और 
बलराम के रूप में आविर्भूत हुए ।"* 

श्रीमद्भागवत मे नारायण को पुरुषावतार या आदि अवतार कहा है। “भगवातन्र ने आदि 
में लोक-सृष्टि की इच्छा से महत्तत्वादि सम्भूत षोडशकलात्मक पुरुषावतार धारण किया ॥”* 
“भगवान्‌ ने ही पृथ्वी, जल, अग्ति, वायु, आकाश इन पाँच भूतों की अपने आपसे अपने”आप मे सृष्टि 
की है । इन तत्वों के द्वारा जब वे विराद शरीर ब्रह्माण्ड का निर्माण करके उसमे लीला से अपने 
अश असभ्तर्यामी रूप से प्रवेश करते हैं तब उत आदि देवनारायण को पुरुष” नाम से कहते हैं । 
यही उन्तका प्रथम अवतार है ।”* भागवत के अन्तर्गत ब्रह्म-स्तुति मे कहा गया है “है अधीश, क्या 
आप नारायण नही है ? आप अवश्य ही नारायण हैं क्योकि आप ही सब जीव-समृहों के आत्मा 
और अखिल साक्षी है ।४ इसी प्रकार अन्य पुराणों में भी "नारायण ओर वासुदेव कृष्ण” की 
संगति लगाई गई है, यह हम पहले कह चुके है । वेकुण्ठवासी चतुर्भुक नारायण ( महाविष्णु, श्वेत- 





१ श्रीमद्भागववत २ । ७ ॥ २६ 
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ई वही ११।४॥। ३ 
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द्वीप-पति विष्णु ) नारायण ऋषि तथा वासुदेवनन्दन श्रीकृष्ण तथा वृन्दावनविहारी नन्दनन्दन एक 
ही भगवान्‌ के विभिन्‍न रूप बताये गये है | श्री जीवगोस्वामी ने 'लघुभागवतामृत' के पृब॑-पटल में 
इसका सामज्जस्य स्थापित किया है और कहा है कि “पुराणों मे कोई श्रीकृण को नारायण ऋषि, 
कोई वामन, कोई क्षीरोपशायी, कोई सहस्र शीर्षा और कोई वेकुण्ठनाथ नारायण कहते है।” ब्रह्माण्ड 
पुराण में भी ऐसा ही उल्लेख मिलता हैः--“जो वैकुण्ठ में चतुर्भूज नारायण, जो द्वेत-द्वीप-पति 
नर-नाराग्ण ऋषि हैं, वे ही वृन्दांवनविहारी श्रीकृष्ण हैं” । 

ऊपर के विवेचन से ज्ञात होता है कि श्रीमद्भागवतकार ने कृष्ण के व्यापक्र रूप को लिया 
है। सूक्ष्म दृष्टि से विवेचत करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि महाभारत, गीता और 
श्रीमद्भागवत में क्रप्ण के रूप का उत्तरोत्तर विकास होता गया है। महाभारत एक ऐतिहासिक 
ग्रन्थ है; इसके आख्यानों में ही भगवत्तत्व-निरूपण हुआ है। यदि उन आख्यानो को पृथक्‌ कर 
दिया जाय तो श्रीकृष्ण का मानवीय रूप ही हमारे सामने आता है; यही कारण है कि पाश्चात्य 
विद्वानों ने महाभारत मे बहुत से अश प्रक्षिप्त माने हैं, किन्तु उन आख्यानों मे भागवत-धर्म और 
उसके तत्व का निरूपण बड़ा महत्वपूर्ण है। उसी तत्व का वेज्ञानिक समन्वय श्रमद्भगवद्गीता में 
हुआ है | भागवत में भक्ति की हढ़ता के लिये उस तत्व की व्याद्या की गयी है। इसके अन्तगगंत 
पृथु, प्रियव्रत, प्रहलाद आदि भक्‍तों की कथाएँ तथा निष्काम कर्म के वर्णनों से यह बात भली-भाँति 
प्रकट हो जाती है कि महाभारत का तारायणीय-धर्म! और श्रीमद्भागवत का भागवत-धर्म! 
आदि में एक ही है। पर दोनों ग्रन्थों मे प्रधानता भिन्‍त-भिन्‍न सिद्धान्तों की है। उसमे श्रोकृष्ण 
का रूप लोक-रक्षक भी है और लोक-रंजक भी, फिर श्रीमद्भगवद्गीता मे महाभारत के सिद्धान्तों 
की ही व्याख्या की है । गीता महाभारत का ही एक भाग है, दोनों ग्रन्थों को आद्योपान्त पढने से 
यह विदित हो जाता है। निष्काम कर्म-युक्‍त प्रवृत्ति-तत्व का ही दोनों मे विवेचन हुआ है। सम्भ- 
वतः भागवत की रचना इसीलिए हुई ओर यह सिद्ध किया गया कि भक्त के बिना निष्काम कर्म 
सम्भव नही है। भागवत का मुख्य उद्देश्य भक्ति का प्रतिपादन ही है । 

भगवदगीता में भगवान्‌ को प्रकृति और पुरुष से भी परे एक सर्व-व्यापक, अव्यक्त और 
अमृत तत्व माना गया है और परम पुरुष कहा गया है, जिसके स्वरूप है--व्यक्त और अव्यक्त । 
अव्यकत के भी 'सगुण', सगुण-निर्गुण और निर्भुण तोन भेद किये है। कृष्ण उस परम पुरुष के 
मूततिमान्‌ अवतार है, यही कारण है कि गीता में भगवान्‌ कृष्ण ने अपने विषय में पुरुष का निर्देश 
अनेक स्थानों पर किया है।' गीता मे भगवान्‌ ने अपना विश्वरूप भ्र्जुन को दिखाया है और 
यही उपदेश दिया है कि अव्यक्त से व्यक्त रूप की उपासना करना अधिक सहज है। इसी प्रकार 
विश्व-रूप का वर्णन महाभारत में नारद-प्रसंग मे भी आया है ।* इससे स्पष्ट ज्ञात हो जाता है कि 
सिद्धान्त रूप से महाभारत, गीता और भागवत में परब्रह्म को एक ही रूप दिया गया है, परन्तु 
इतना अन्तर है कि महाभारत में कृष्ण का परब्रह्म से वेसा व्यापक तादात्म्य स्थापित नहीं किया 
गया, जैसा भागवत और गीता मे । महाभारत में पाण्डव अवश्य ही उन्हें विष्ण का अवतार 
मानते हैं, परन्तु यह बात सामान्य रूप से स्वीकृत तन हो पाई थी। भागवत मे भी कृष्ण का वह 
स्वरूप नही है, जो गीता मे है । गीता में ज्ञान, कर्म और उपासना का सामज्जस्य स्थापित किया 
गया है ओर साथ ही साथ पिण्ड-ब्रह्माण्ड के ज्ञान सहित आत्म-विद्या के गढ़ और पवित्र तत्वों को 
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भी समझाया गया है, किन्तु श्रीमद्भागवतत मे इन सबका निरूपण विशेष रूप से करके भविंत को 
सर्वोपरि ठहराया गया है। भागवत में अनेक अवतारों का वर्णन है, परन्तु अन्य अवतारों को ब्रह्म 
का अंशरूप मानकर कृष्ण को हो पूर्ण ब्रह्म माना है ।* पुराणों मे अवतारों की विस्तृत व्याख्या 
की गई है और तीन प्रकार के अवतार माने गये है--१--पुरुषावतार, २--गुणाववार और 
३--लीलावतार । भगवान्‌ के चार ग्यूह माने गये है, श्री वासुदेव, संकर्षण, प्रयुम्न और अनिरुद्ध | 
गुणावतारों में विष्णु, ब्रह्मा और रुद्र माने है तथा लीलावतार २५ माने है। इसके अतिरिक्त 
१४ मध्वन्तरावतार होते है, जो स्वायम्भुव आदि १४ मच्वन्तरों मे प्रकट होते है। श्रीमद्भागवत 
में श्रीकृष्ण को अवतार ही माना है। देवकी श्रीकृष्ण की स्तुति करती हुई कहती है : 

“हे आद्य, जिसके अश (पुरुषावतार) का अंश प्रकृति है, उसके अंश (सत्वादि ग्रुण) के 
भाग (परमाणु आदि) द्वारा इस विश्व की सृष्टि, स्थिति और प्रलय हुआ करती है। मै आपकी 
शरण हूँ ।”* गीता में कई स्थलों पर इस प्रकार के वाक्यों को दुह्राया गया हैं।* इस प्रकार 
गीता और भागवत दोनों में भगवान्‌ श्रीकृष्ण को ज्ञान, शक्ति, बल, ऐश्वयँ, वीय॑ और तेज इन 
६ गुणों से विशिष्ट माना है। श्रीमद्भागवत मे कुन्ती द्वारा की गई क्रष्ण की स्तुति में कृष्ण का 
स्वरूप एवं भगवान्‌ के अवतार का प्रयोजन बताया गया है। अन्त में कुन्ती कहती है, “हे भगवन्र, 
कोई लोग कहते हैं कि आपने पुण्य श्लोक राजा युधिष्ठिर का यश बढ़ाने के लिये ही यदुवंश में 
जन्म लिया"*"*** । जो लोग आपकी प्रेम तथा भक्ति-भावना से भरी हुई अद्भुत लीलाओ को 
बकताओं से सुनते है, श्रोताओं को सुनाते है तथा स्वयं गाकर और स्मरण करके आनंदित होते हैं, 
वे शीघ्र ही इस जन्म-मरण-रूपी सासारिक प्रबल प्रवाह को शान्त करने वाले आपके श्रीचरणकमलों 
का दश न प्राप्त करते है । ५ 

भागवत में कृष्ण के सभी रूप आ गये है, जैसे (१) अद्भुतकर्मा असुरसंहारक कृष्ण, 
(३) बालक्ृष्ण, (३) गोपीविहारी श्रीकृष्ण, (४) राजनीतिवेत्ता, कुटनीति-विशारद श्रीकृष्ण, 
(५) योगेश्वर श्रीकृष्ण, (६) परब्रह्मस्वरूप श्रीकृष्ण | मुख्य रूप से हम कृष्ण के तीन रूप देखते हैं, 
(१) महाभारत के क्ृष्ण, (२) गीता के कृष्ण तथा (३) भागवत के क्ृष्ण। भगवान के वीरत्व- 
विधायक स्वरूप के दशेन महाभारत मे, परब्रह्म स्वरूप के गीता में और रसिकेश्वर के भागवत में 
होते हैं। वेसे तो भागवत में कृष्ण के प्रायः सभी रूपों का विवेचन हुआ है, परन्तु प्राधान्य 
रसिकेश्वर-स्वरूप का ही है। भगवान्‌ के असुरत्तहारक राजनीतिवेत्ता तथा कुटठनीतज्ञ स्वरूप का 
वर्णन भागवत के दशम स्क्न्ध के उत्तराद्ध मे हुआ है। दशम-स्कन्ध् के पूर्वाद्ध मे निबद्ध कृष्ण के 
बाल्यकाल की असुरों के वध से सम्बद्ध कथाएँ भगव।न्‌ के बालरूप की कहानियाँ होने के कारण 
उनके अलौकिक चरित्र में आती हैं। कंस-वध तक की लीलाएँ बाल लीलाएँ हैं, इनमें 
किशोरावस्था को भी क्रियाएं आती है। उनके राजा पद की प्रतिष्ठा जरासन्ध के युद्ध के अनन्तर 
द्वारका-दु्गं-निर्माण-काल से होती है और यही से गीता की “परित्नाणाय साधूनाम” वाली युक्ति 
की चरिताथंता प्रारम्भ होती है। इस स्कन्ध में कृष्ण के पराक्रम की निदाशिका वीर-रस-मयी 
अनेक रोमाञ्चकारिणी घटनाएँ हैं किन्तु बीच-बीच में अलौकिकता का भी समावेश है। बाल- 

१ एते चाशकल!: पूस कृष्णास्तु भगवान्‌ स्वयम | श्रीमद्भागवत १।३।२८ 
२ श्रीमदभागवत १०॥४५॥२१ 


३ यथा विष्टभ्याहमिदं कृत्स्नमेकाशेन स्थितों जगतू, गीता १०४२ 
तथा मनन्‍्त, परतह नानन्‍्यत्‌ निश्ञिदस्ति वन्य ७॥७ 


है भागवत १॥४।३२।३५ 
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लीलाओं को छोड़कर कृष्ण के शेष जीवन-चरित की दृष्टि से भागवत को चार भागों मे विभाजित 
किया जाता है--(१) घटनात्मक, (२) उपदेशात्मक, (३) स्तुत्यात्मक तथा (४) गीतात्मक । 


(१) घटनात्मक 

श्रीमद्भागवत के वे स्थल घटना-प्रधान स्थल है, जो ऐतिहासिक घटनाओं का वर्णन 
करते हैं, परन्तु जैसे गोस्वामी तुलसीदास जी मर्यादा पुरुषोत्तम श्री रामचर्द्र जी के चरित्र को 
चित्रित करते हुए राम चरित मानस मे ग्रन्थ के प्रधान सूत्र भक्ति को नहीं छोड़ते और उसी 
भावना से अभिभूत होकर अनजाने मे ही राम के चरित्र में अलौकिकता का समावेश कर जाते है, 
उसी प्रकार व्यास जो का लक्ष्य भी भागवत तत्वर्ननरूपण द्वारा भक्ति-रस का परिपाक करना है । 
अतएव भागवतकार ने घटतात्मक स्थलो पर भी भगवाचु के दिव्य मंगल स्वरूप की कई बार स्तुति 
कराई है--जेसे भौमासुर-वध के समय, वाणासुर-संग्राम के समय तथा वेद-स्तुति आदि। इन 
घटनाओं मे अलौकिक घटनाओं का भी सम्समिश्रण है, जैसे स्वर्ग से कल्प-वृक्ष लाना, देवकी के 
मृतक पुत्रों को लाना आदि | ऐसे स्थलो पर कवि की प्रतिभा सजग हो उठती है और वह भगवातन्र 
के स्वरूप में इतना तनन्‍्मय हो जाता है कि अन्य सब भाव अभिभूत हो जाते है तथा हृदयानुभूति 
रागात्मिका वृत्ति के साथ उन स्तुतियों ओर स्तोत्रों के रूप मे साक्षात्‌ रूप धारण कर लेती है । 
श्रीमद्भागवत में जहाँ-जहाँ भी इन घटनाओं का उल्लेख है, वही-वही कवि की इस अनुभूति का 
परिचय मिलता है। इस घटनात्मक भाग में भागवताकार का उद्देश्य भी भक्ति की हढ़ता 
(२) उपदेशात्मक 

भागवत के उपदेशात्मक भाग में हमें श्रीकृष्ण योगेश्वर, उपदेष्टा तथा विज्ञानी के रूप में 
मिलते हैं । श्रीमद्भागवत में दो प्रकार के उपदेश हैं--साधारण तथा विशेष । साधारण उपदेश 
वे उपदेश हैं, जो साधु, महात्माओं, गुरुजनों या मित्रों ने दिये हैं। इत उपदेशों का अभिप्राय 
कर्तेव्यकर्म का अनुष्ठान करते हुए भगवद्भक्ति करना है। विशेष उपदेशों के रूप में वे स्थल 
आते हैं, जहाँ उपदेश किसी ष्यक्ति विशेष को विशेष रूप से दिये गये हैं, जैसे--उद्धव के प्रति 
भगवान्‌ के उपदेश, शव को नारद का उपदेश, चतुःश्लोकी भागवत तथा कपिलगीता आदि । 
ये उपदेश बड़े महत्वपूर्ण हैं क्योंकि इनमें दो बातों की व्याख्या हुई है--१--परमतत्व की और 
२--ज्ञान-भक्ति-कर्में की । 
(३) स्तुत्यात्मक 

भागवत का स्तृत्यात्मक भाग भी बड़ा महत्वपूर्ण है क्योंकि इसके द्वारा भी कृष्ण के वास्त- 
विक रूप की व्याख्या की गई है। ये स्तुतियाँ दो प्रकार की है--सकाम और निष्काम | सकाम 
स्तुतियाँ वे हैं, जो किसी कामना से प्रेरित होकर की गई है; कारागार से मुक्त होने के लिए 
किसी आपत्ति या देहिक, देविक, भौतिक तापों की निवृत्ति के लिए की गईं है। निष्काम स्तुतियाँ 
दो प्रकार की होती है--एक तो बे, जिनमें तत्व ज्ञान की प्रधानता है--और दूसरी बे, जिनमें 
साधन की प्रधानता है । वेद-स्तुति-तत्व-ज्ञान-प्रधान स्तुति कही जायगी, क्योंकि इसमें सब तत्वों 
का पर्यवसान एक ही तत्व में दिखाया गया है | प्रहलाद, अम्बरीष, ब्रह्मा, शव आदि की स्तुतियाँ 
साधन-प्रधान कही जायेंगी क्योंकि इनमे भक्‍त मुक्ति का इच्छुक न होकर केवल भगवान्‌ के रूप 


तथा लीला के स्मरण-कीतंन में आनन्द लेता है। गीता प्रेस, गोरखपुर से प्रकाशित, 'भागवत- 
स्तुति में इस प्रकार की स्तुतियों का संग्रह है। 
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(४) गीतात्मक 

श्रीमद्भागवत का चोथा भाग गीतात्मक है। इन गीतो में ग्रव्थकार का हृदय साक्षात्‌ रूप 
से द्रवित होता हुआ प्रतीत होता है। उसकी अन्तरात्मा इन गीतों मे पूर्णख्पेण प्रस्फुटित है। ये 
हृदय के वे स्वतः प्रवाही स्रोत है, जिनका अवरोध कवि के वश की बात नही थी । उसकी आत्मा 
की व्यथा एवं अन्त्वेदना के ये गीत साकार प्रतिबिम्ब हैं। प्रेम और विरह की भावना से ओत- 
प्रोत इन गीतों की संख्या अधिक नही है । पाँच गीत ग्ोपियों के तथा एक द्वारिका की कृष्ण- 
पत्नियों का है। ये छ. गीत दशम स्कन्ध में आये हैं। एकादश स्कन्‍्ध में भी दो गीत आये हैं-- 
एक पिगला का और दूसरा एक भिक्षुक ब्राह्मण का । पिंगला का ग्रीत निर्वेद-गीत है, जो संसार 
के कठु अनुभवों से उत्पन्न अन्तर्वेदना का अभिव्यंजन करता है। सात्विक और सूद्वाचारी होने पर 
भी दुनिया के हाथों अपमानित होने वाले ब्राह्मण भिक्षुक के गीत मे भी वेदना की झलक है। कृष्ण 
की पत्नियो का गीत दशम स्कन्ध के ्ै०वें अध्याय से है। उतका मन भगवान्‌ की लीला में 
इतना तनन्‍्मय हो जाता है कि वे अपने को भूल जाती है। सांसारिक अनुभवों का ज्ञान लुप्त हो 
जाता है और आत्म-विभोरेता की अनिरवंचनीय दशा में उतके हृदय-ह॒द से अनायास ही भावधारा 
बह निकलती है। समस्त प्रकृति उन्हें कृष्णणयी लगती है और वे प्रकृति के सब पदार्थों को सम्बों- 
धन करके उनका कृष्ण से सम्बन्ध स्थापित करतो हैं। वे यहाँ तक भूल जाती हैं कि क्ृष्ण उनके 
समीप है। 

गोपी-गीतों का वर्णन तो वर्णनातीत है। उनके पाँचों गीतों में अनुपम प्रेम की झलक है । 
प्रतीत होता है हृदय वाणी के साथ लिपटा हुआ चला आया है। गोपियों के गीत में जो रस है, 
बह अनुवाद में कभी तहीं आ सकता | उसकी अनुभूति सहृदय व्यक्ति मूल पाठ में ही यथार्थ रूप 
में कर सकते हैं । 

श्रीमद्भागवत में “क्ृष्णस्तु भगवात्र स्वयम्‌” तथा “जस्म कर्म च में दिव्यम” आदि की 
चरिताथ्थंता पूर्णतया हुई है। इस विषय को लेकर पण्डितों ने बड़े विश्लेषण और विवेचन किये 
है तथा गीता एवं भागवत के क्ृष्ण में अभेद स्थापित किया है। विभिन्‍न पुराणों में श्रीकृष्ण का 
पूर्ण अवतारत्व सिद्ध होता है और भगवान्‌ शब्द के लक्षणों की संगति पूर्णहपेण घटित हुईं है। 
कृष्ण शब्द की व्याख्या करते हुए लिखा है-- 

कृषिभूवाचकः शब्दों णश्व नि त्तिवाचक:ः । 
विष्णुस्तद्भावयोगाच्च कृष्णो भवति सात्वतः ॥ 

श्रीमद्भागवत पुराण में, महाभारत, गीता तथा क्रृष्ण-सम्बन्धी अन्य सभी ग्रन्थों में दिये 
हुए भावों का समन्वय कर लिया है। श्रीमद्भागवत के कृष्ण पाण्डवों के सखा हैं, जो कुरुक्षेत्र 
महायुद्ध में नियामक थे ओर जिनका वीर रूप महाभारत में यत्न-तत्र बिखरा हुआ है। वे गीता 
के उपदेष्टो श्रीकृष्ण है, जो साधुओं के परित्वाण, पाषियों के विनाश और धर्म की स्थापना के लिए 
प्रत्येक युग में प्रकट होते हैं और जो गीता में भक्ति, ज्ञान और कर्म का सामज्जस्य स्थापित कर 
निष्काम कर्मयोगी के रूप में उपस्थित हुए है। वे मथुरा और द्वारका के महावीर, महायोद्धा, 
राजराजेश्वर कृष्ण भी हैं और गोकुल, श्रज और वृन्दावन' में विहार करने वाले नन्द-तन्दन रसिक 
शिरोमणि गोपाल कृष्ण भी है । 

हमने पीछे श्रीकृष्ण के योगेश्वर विशेषण का उल्लेख किया है । गीता में तो इस शब्द 
की आवृत्ति अनेक बार हुई है किन्तु श्रीमद्भागवत में श्रीकृष्ण का योगेश्वर रूप पूर्णतया चित्रित 
भी हुआ है। महाभारत के द्रोण-पर्वे में संजय के प्रति धृतराष्टू की जो उक्त है, उसे पढ़ने से 
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झागवत और महाभारत के कृष्ण की एकता स्थापित होती है परन्तु वह स्थल अधिकांश विद्व नों ने 
प्रक्षिप्त माना है। जहाँ तक योगेश्वर शब्द का सम्बन्ध है, उस पर किसी की लनु-नच करते की 
गुजजाइश नहीं है क्योकि हम श्रीकृष्ण के योगेश्वरत्व का सम्बन्ध उनके परब्रहमत्व से स्थापित करते 
हैं। श्रीमद्भागवत में योगेश्वर' शब्द की आवृत्ति कई बार हुई है। भगवान्‌ की रासलीला को 
कामलीला न मानकर पवित्र योगमयी लीला ही माना गया है। महारास के प्रारम्भ में ही लिखा 
है कि “सम्पूर्ण योगियों के स्वामी श्रीकृष्ण दो-दो गोपियों के बीच में प्रकट हो गये तथा उनके गले 
मे अपनी भुजा डाल दी ।* यह उनकी योगमाया का ही फल था कि ब्रज के गोप यह समझते 
रहे कि हमारी पत्नियाँ हमारे पांस ही है और श्रीकृष्ण ने अपने योगबल से हजारों स्थल और 
हजारों सूक्ष्म शरीर बना लिए। योगदर्शन, उपनिषदों एवं अन्य योगपरक ग्रन्थों में इस प्रकार 
की योग-शक्तियों का वर्णन है कि स्वरूपस्थ जीवन्मुक्तयोगी यदि अपने प्रारब्ध कर्म को 
शीघ्र भोगकर समाप्त करता चाहे तो अनेक स्थुल और अनेक सूक्ष्म शरीर धारण करके भोग 
सकता है। श्रीमद्भागवत में भी राजा परीक्षित ने शुकदेव जी से रासलीला के प्रसंग में 
यही प्रश्न किया है, हे ब्रह्मन्‌, श्रीकृष्ण धमे-मर्यादा के बनाने वाले और उपदेशक थे, फिर उन्होंने 
धर्म के विपरीत परूस्त्रियों का स्पर्श कैसे किया ?” श्री शुकदेव जी ने परीक्षित को यही उत्तर 
दिया है कि भगवान्‌ कृष्ण अपने भक्तों की इच्छा से अपना चिन्मय श्रीविग्रह प्रकट करते है । 
उनमे कर्म-बन्धन की कल्पना नहीं की जा सकती ।* श्वेताश्वतर उपनिषद्‌ में ब्रह्य का निरूपण 
इसी प्रकार से किया गया है कि तुम स्त्री हो, पुरुष हो, कुमार हो या कुमारी हो अर्थात्‌ तुम्हारे 
विभिन्‍न स्वरूप हैं। भगवान्‌ कृष्ण के योगेश्वर रूप के दर्शन हमे उस स्थल भी होते हैं, जब 
उन्होंने स्वयं अपने वंश को पाप से आवृत देखकर नाश करा दिया। योगेश्वर मोह से आच्छन्न 
नहीं होता, उसकी तो मानसी सृष्टि होती है।* भगवान्‌ कृष्ण भागवत के अनुकुल अनन्तकमें, 
अनन्तचेष्टा तथा अनन्त लीलाओ के भीतर भी श्री भगवान्‌ पुर्ण निश्चित, पूर्ण निलिप्त रहे ओर 
वही उनका योगेश्वरेश्वर पूर्ण स्वरूप है, जिसको जानकर सुमुक्षुगण संसार-सिन्धु-सन्तरण कर 
सकते हैं । 

महाभारत में भगवान्‌ कृष्ण के राजनीतिज्ञ स्वहप का विशेष विवेचन किया गया है, परल्तु 
श्रीकृष्ण की राजनीति दूसरे प्रकार की थी। उनकी राजनीति धर्म का स्वरूप था अर्थात्‌ जो 
पापी है, नराधम है, नृशंस है वह दण्ड का पात्र है, फिर चाहे वह अपना भाई ही क्‍यों न हो । 
महात्मा गान्धी ने भी एक बार कहा था, “यदि आवश्यकता पड़े तो मैं अपने लोगो से भी 
असहयोग करूंगा ।” वास्तव में जो पुरुष प्रकृति के मार्ग मे रोडे अठकाता हो, जो व्यक्ति मानव- 
कल्याण का घातक हो, उसे दूर रखना ही श्रेयष्कर है। श्रीकृष्ण ने राजनीति का उपयोग राजधर्म 
को निबाहने के लिये किया। वह राजधर्म न्याय और सत्य का पोषक था। यही कारण था कि 
उन्होंने अपने कुद्ठ॒म्बियों का भी घोर विरोध किया। श्रीमद्भागवत मे श्रीकृष्ण के चरित्न को इस 
प्रकार तो चित्रित नहीं किया गया, जेसे महाभारत मे किया गया है परन्तु भक्ति का पुट देकर 
और क्ृष्ण को सर्वश्वर तथा योगेश्वर मानकर राजनीति के विषयों का उल्लेख किया गया है । 

श्रीमद्भागवत में वर्णित कृष्ण के जिन स्वरूपों का वर्णन हमने ऊपर किया है, उनमे 
सूरदास जी का मन नही रमा है। उन्होंने तो भगवानु कृष्ण की बाल तथा किशोर लीलाओं को 
३. श्रीमद्भागवत स्कन्ध १०, अध्याय ३३ 


२ श्रीमद्भागवत स्कन्ध १०, अध्याय ३३ 
३ मनसा प्रजा असूजन्त 
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हो लिया है। भागवत के द्वितीय स्कन्ध के सप्तम अध्याय में भगवान्‌ के लीलाअवतारों की कथा 
है तथा २६ वें श्लोक से कृष्ण और बलराम के अवतारों की ओर संकेत किया गया है। भगवान्‌ 
की बाल-लीलाओं की सूची तुतीय स्कन्ध के द्वितीय अध्याय में तथा अन्य लीलाओं का वर्णन 
तृतीय अध्याय मे किया है। इस प्रकार सूक्ष्म रूप से दी हुई लोलाओं का विषद वर्णन दशम स्कन्‍्ध 
में है, विशेषकर दशम स्कन्ध-पूर्वार्ड श्रीकृष्ण के बाल-चरित्न, ग्रोपी-विहार का स्थल माना जाता 
है। श्रीमद्भागवत का बालक्ृष्ण सब कलाओ मे पूर्ण है। वेदान्त सुनाता हुआ भी असुरों का 
संहारक है; क्षात्र-तेज धारण करता हुआ भी मोहन है; गम्भीरता का समुद्र होते हुए भी मुरली 
बजाता, नाचता, गाता, हँसाता है। न जाने कितने भक्त उसकी इस अनोखी बाल-छवि पर मुग्ध 
है ओर उसके एक-एक स्वरूप की झाँकी पर अपना सब कुछ समपित किये हुए है ? उनके भक्तों 
को उनका मथुरा वाला किशोर रूप उतना प्रिय नही, जितना ब्रज का बाल पौगण्ड रूप । इसी रूप 
मे उनको परम आसक्ति है। वास्तव में बात यह है कि भक्त--बअ्रह्मानन्द से भी ऊँची कक्षा का 
आनन्द--परमातन्‍्द चाहता है। ससार में सबसे निक्ृष्ट आनन्द विषयानन्द है, उससे ऊपर 
विद्यानन्द है और उससे अधिक महान्‌ आत्मानन्द है। आत्मरति, आत्मकाम, आत्मतृप्त, यतिराट्‌ 
जिस अखण्ड सच्चिदानन्द को अहनिश प्राप्त करता है, वह ब्रह्मानन्द है। यही पराकाष्ठा, परागति 
ओर मुक्ति मानी गई है किन्तु भगवान्र के निष्काम उपासक अनन्य-प्रेमी-भकक्‍त भगवदानन्द की खोज 
करते है, जो केवल आत्मा से ही नही, बल्कि बुद्धि, मन, तन और रोम-रोम से अनुभूति मे आता 
है; और इसीलिये परमदयालु प्रेमबन्धन, परब्रह्म परमात्मा सगुण साकार होकर अवतार धारण 
करता है, जिसके साक्षात्कार से ब्रह्म-सुख सर्वागीण होकर प्राप्त होता है। इसीलिये यह आनन्द 
परमानन्द है, और ब्रह्मानन्द से भी विलक्षण है। भागवत का बालक्ृष्ण ही परमानन्द है; या यह 
कहिये कि ब्ज का ब्रह्म ही परमानन्द है। जैसे जगत्‌ की चौरासी लाख योनियों मे ब्रह्म व्यापक 
है , वेसे ही चौरासी कोस युग में वेदान्त का परम सिद्धान्त ब्रह्मानन्द नाच रहा है, जिसकी ओर 
भागवत मे कई स्थलों पर सकेत हुआ है। इस परमानन्द की प्राप्ति भक्त को प्रभु से पृथक रहकर 
सबके रूप से ही होती है। इसी से वह कंबल्य-मुक्ति स्वीकार न करके भजनानन्दी ही बना रहता 
है | भागवत मे वणित भगवान्‌ कृष्ण की लीला मे आधिदेविक, आधिभौतिक तथा आध्यात्मिक--- 
सभी भाव भरे है, परन्तु मुख्य रूप से भगवान के प्रेम-विहद्वल भक्तों की परमानन्दता ही है । 

सूरदास जी पर भागवत का पूरा प्रभाव है। परन्तु जँंसा कि हम पहले कह चुके हैं, उन्होंने 
अन्य पुराणों से भी कथाओं के सूत्र लिये हैं। अगले प्रकरण मे कथावस्तु की हृष्टि से हम सूरसागर 
ओर भागवत की तुलना करेगे। 


षष्ठ अध्याय 
ओऔमदमागवत और सूरदास 


सूर के आधुनिक आलोचको ने उनकी विवेचता करते हुए इस विषय पर विचार किया 
है, परन्तु वह विचार साधारण रूप से कथावस्तु की दृष्टि से हुआ है । डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ने अपने 
लेख 'सुरसागर और श्रीमद्भागवत' में कई पक्षों पर प्रकाश डाला है | डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा ते अपने 
प्रवच्ध सूरदास में भी इस पर विचार किया है सूर-विषयक अन्य ग्रन्थों में भी इस पर प्रकाश 
डाला गया है किन्तु वह तुलनानत्मक विवेचत सर्वाज्भीण नहीं कहा जा सकता। किल्हीं दो ग्रन्थों 
अथवा लेखकों की तुलना करने के लिए यह आवश्यक है कि उनके विषय के अतिरिक्त काल, 
सिद्धान्त आदि पर भी विचार होता चाहिए । सूरसागर की द्वादश-स्कव्धात्मक प्रतियों में आये हुए 
“व्यास कहे सुकदेव सों द्वादश स्कन्ध बनाय, सूरदास सोई कहे पदभाषा करि गाय” आदि पद 
इस धारणा को जन्म देते रहे कि सूरसागर भागवत का अनुवाद है| इस बात को निश्चित करने के 
लिए दोनों का गहन अध्ययन आवश्यक है। श्रीमद्भागवत एक महापुराण है और “विद्यावतां 
भागवते परीक्षा” वाली उक्ति के अनुसार प्रकाण्ड पण्डितों के लिए भी यह विषय बड़ा गढ़ है । 
भारतीय साहित्य मे निर्माण-तिथि देने की परिपाटी न होने के कारण साहित्य का बहुत-सा अंश 
आज भी अन्धकार के गर्त में पड़ा हुआ है। श्रीमद्भागवत की रचना-तिथि के विषय में निश्चय- 
पूवंक तो कुछ नही कहा जा सकता, परन्तु अन्तः एवं बाह्य-साक्ष्यों के आधार पर यह हम अवश्य 
कह सकते हैं कि श्रीमद्भागवत का वर्तमान संस्करण दक्षिण में हुआ और दाक्षिणात्य पण्वितों के 
द्वारा ही इसका प्रचार आरम्भ हुआ। यह तो हम पहले ही बता आये हैं कि पुराणों के कई 
संस्करण सम्भावित हैं और उनमें प्रक्षिप्त अंशो की भी भरमार है, परस्तु श्रीमद्भागवत हमें आज 
जिस रूप मे उपलब्ध होता है उसे देखकर यह अवश्य कहा जा सकता है कि यह किसी एक व्यक्ति 
द्वारा ही किया गया संस्करण है। अन्य पुराणों मे शीमद्भागवत का उल्लेख मिलता है परल्तु 
देवी-भागवत से इस ग्रन्थ की स्पर्धा किस प्रकार के निश्चय में और भी बाधा उत्पन्न करती है । 
अब हम श्रीमद्भागवत के स्वरूप-निर्धारण और प्राचीनता के विषय में संक्षेप में विचार करेंगे । 


स्वरूप-निर्धा रण 

आज श्रीमद्भागवत हमें जिस रूप में उपलब्ध होता है, उसमें १२ स्कन्ध, ३३५ अध्याय 
ओर १४६१५ श्लोक हैं। श्रीमद्भागवत का उल्लेख तथा विवरण विशेष रूप से श्री नारदीय 
उसण, पद्म-पुराण, स्कन्द पुराण, कोशिक संहिता, गौरी तंत्र, सात्वत तन्त्र तथा पाञ्चरात्र निबन्ध 
आदि-आदि ग्रस्थों में है। प्रायः सभी ग्रन्थों में भागवत के १२ स्कन्ध, ३३५ अध्याय और १८००० 
श्लोक-संख्या भारी है। मत्स्य पुराण में श्रीमद्भागवत का जो उल्लेख है उसके अनुसार भागवत 
में शारद्त कल्प की कथा का वर्णन है परन्तु प्रचलित श्रीमद्भागवंत में शारह्त कल्प का प्रसंग 
नहीं मिलता किन्तु उसी के प्रमाण से पादम-कल्प की कथा का वर्णन है । 

इस उल्लेख से तीन प्रकार के अनुमान सम्भव है--(१) मत्स्य-पुराण में शारद्॒त-कल्प की 
कथा प्रक्षिप्त है (२) शारद्त और पादम एक ही कल्प के दो नाम हैं (३) मत्स्य-पुराण में वणित 
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भागवत प्रचलित श्रीमद्भागवत नहीं है। यह एक गम्भीर विषय हैं और इस पर स्वतन्त्न विचार 
की आवश्यकता है। पद्म-पुराण मे श्रीमद्भागवत के १२ स्कन्धों का भगवान्‌ के १२ अज्ों के 
रूप में वर्णन किया गया है और फिर उसी का विवेचन करते हुए लिखा है : 


“दत्रिशत्त्रिशतं च यस्य विलसच्छाखाः । 


अर्थात्‌ भागवत पुराण की ३३२ शाखाएँ सुशोभित हैं। भागवत के प्राचीन टीकाकार 

चित्सुखाचायें ने भी अपनी टीका के अन्त मे लिखा है-- 
“द्वतिशत्त्रिशतं पूर्णमध्यायाः ।!! 

अर्थात्‌ श्रीमद्भागवत के ३३२ अध्याय पूरे हुए | सम्भवतः इसी आधार पर श्रीवल्लभाचार्य 
आदि ने भागवत के तीन अध्याय प्रक्षिप्त माने है परन्तु श्री जीव गोस्वामी 'धीभागवतषद-संदर्भ में 
लिखते हैं, “जो इन अध्यायों को प्रक्षिप्त माने है, उनके वैसा मानने को कोई कारण नहीं है 
क्योंकि सब देशों में वे प्रचलित है और वासना भाष्य, सम्बन्धोंक्ति, विद्वत्कामधैनु, शुक-मनोहरा 
परमहंसप्रिया आदि प्राचीन एवं आधुनिक टीकाओं मे इनकी ध्याख्या की गई है। यदि अपने सम्प्रदाय 
में अस्वीकृत होने के कारण ही वे उन्हें अप्रामाणिक मानते है तो दूसरे सम्प्रदायों मे स्वीकृत होने के 
कारण प्रामाणिक ही क्यों नही मानते ?”" 'द्वात्रिशत्त्रिशतं च' का इन्हैक्य स्वीकार करके पण्डितों 
ने ३३५ अध्यायों की संगति लगाई है अर्थात्‌ द्वाव्विशत्‌ च त्रिशतं च त्रयञ्च शतानि चः इस व्याख्या 
से ३३४ अर्थ हो जाता है। श्लोक-संख्या का समाधान पण्डितों ने इस प्रकार किया है कि 
श्रीमद्भागवत एक मन्‍्त्रात्मक ग्रन्थ है और इसके एक-एक शलोक, एक-एक पद और एक-एक शब्द 
का मन्त्र की भाँति पाठ किया जाता है। इसलिए मन्त्न-ग्रन्थ होने के कारण प्रत्येक 'उवाच” को 
एक ए्लोक एवं अध्याय की पुष्पिका को डेड़ श्लोक मानने पर श्लोक संख्या पूरी हो जाती है । 
दुर्गासप्तशती की भाँति भागवत के पाठ में 'इति” 'अथ' आदि को जोड़ा नही जाता । भागवत की 
धअन्वितार्थ प्रकाशिका' टीका के रचयिता गद्भासहाय जी 'जर5' महोदय लिखते है : 

“मैंने तीन बार “श्रीमद्भागवत' का अक्षर-अक्षर गिना है । उसमें सत्नह हजार नौ सो 
साढ़े अद्ठानवे श्लोक गिने हैं। इस प्रकार जो डेढ़ श्लोक की कमी बैठती है, वह उवाच आदि के 
पाठ-भेद के कारण हो सकती है। 

श्रीमद्भागवत की प्रोचींनता के विषय मे भी मत-भेद है। इसे प्रायः विभिन्‍न कालों की 
रचना बतलाया जाता है। 'रासलीला' के आधार पर तो पाश्वात्य विद्वान इसे १६ वीं शताब्दी 
की रचना बताने मे भी नहीं हिचकते। उन्होंते अपने इस अनुमान का आधार बोपदेव के 
'हरिलीलामृत' ग्रन्थ को माना है, जो आजकल अप्राप्य है, परन्तु हम इस अनुमान से सहमत नहीं 
है। बोपदेव हेमाद्वि के समकालीन थे और कहा जाता है कि उन्ही की प्रसन्‍नता के लिए बोपदेव 
ने अनेक ग्रन्थों का प्रणयन किया था। भारतीय इतिहासों के आधार पर हेमाद्वि देवगिर के यादव 
राजा रामचन्द्र के मन्त्री बताए जाते हैं, जिनका राज्य-काल सब्‌ १२७१ ई० से १३०४ ई० तक 
माना गया है। इस प्रकार बोपदेव का काल १३ वी शताब्दी ठहरता है परन्तु तेरहवी शताब्दी से 
पहले श्रीमद्भागवत-विषयक अनेक उल्लेख हैं, इसलिए बोपदेव से श्रीमद्भागवत का सस्बन्ध 
लगाना भागवत के प्रति अन्याय करना ही नही, ऐतिहासिक प्रमाणों की भी अवहेलना करना है। 
दैतवाद के प्रसिद्ध आचार्य श्री मध्वाचार्य का उल्लेख हम पहले ही कर चुके हैं। श्री मध्वाचार्य 
१२ वीं शताब्दी मे विद्यमान ये और उन्होंने श्रीमद्भागवत्त पर 'भागवत-तात्पय-निर्णय नामक 
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टीका लिखी । विशिष्टाह्ैत एवं श्री-सम्प्रदाय के आचार्य श्री रामानुज की भागवत पर कोई टीका तो 
उपलब्ध नहीं है किन्तु उनके सिद्धान्त बहुत कुछ भागवत पर आधारित है। 4ेदार्थ-संग्रह' नामक 
निबन्ध में भागवत की गणना सात्विक पुराणो मे की गई है। श्रीमद्भागवत के प्रसिद्ध टीकांकार 
श्री श्रीधर स्वामी का उल्लेख हेमाद्वि ने किया है और श्रीधर जी ने अपनी टीका में हनुमान और 
श्री चित्सुख आचार्यो का भागवत के पहले टीकाकारों के रूप मे उल्लेख किया है परल्तु खेद है कि 
ये टीकाएऐं अब उपलब्ध नही है। चित्सुखाचार्य अद्वेत-सम्प्रदाय मे शंकर से तीसरे आचार्य माने जाते 
है । बनारस के सरस्वती-भवन' पुस्तकालय मे श्रीमद्भागवत की एक हस्तलिखत प्रति सुरक्षित 
है, जिसमे उसका लेखन-काल १२ वी शताब्दी लिखा है, इसलिए इसमे कोई सन्देह नही कि 
श्रीमद्भागवत की रचना इस रूप में भी बोपदेव से बहुत पहले हो चुकी थी । हमारा अनुमान है 
कि भागवत के रचना-काल को नवी शत्ताब्दी से आगे नहीं खीचा जा सकता । इसमें तो कोई 
सन्देह नहीं कि श्रीमद्भागवत नाम का पुराण प्रचीन काल से ही अस्तित्व मे रहा है परन्तु जिस 
रूप मे आज उपलब्ध है, वह अवश्य ही बाद का संस्करण है । 
श्रीमद्भागवत में राधा का अभाव अनेक प्रकार के सन्देहों को जन्म देता है। राधा के 
विकास में हम इस पर विशेष प्रकाश डालेगे। जैसा कि पहले कहा जा चुका है, राधा का 
समावेश 'भागवत-धर्म' मे आभीरों के संसर्ग से हुआ जान पडता है, जो ईसा से बहुत पुर्वे हो चुका 
था | इस युक्ति के आधार पर यह भी अनुमान लगाया जा सकता है कि श्रीमद्भागवत की रचना 
राधा के समावेश से पहले हो चुकी थी परन्तु श्रीमद्भागवत मे श्रीकृष्ण की बाल-लीलाये इस 
अनुमान मे बाधा उपस्थित करती हैं। दाक्षिणात्य आचार्यो ने वृन्दावन को भक्त के प्रचार का 
केन्द्र नवीं शताब्दी के अनन्तर ही बनाया था । शंकराचार्य जी ने श्रीमद्भागवत का उल्लेख अपने 
किसी भी ग्रन्थ में नही किया है किन्तु उनकी गुरु-परम्परा में श्री गौड़पादाचार्य द्वारा साधारण रूप 
में भागवत का उल्लेख हुआ है। हम उस उल्लेख को किसी प्राचीन संस्करण वाले भागवत के 
अस्तित्व का साधक मान सकते है, वर्तमान भागवत के अस्तित्व का नही । क्योकि भागवत जैसे 
उच्च कोटि के ग्रन्थ के होते हुए यह सम्भव नहीं था कि उसका विशिष्ट रूप में उल्लेख न हो । हो 
सकता है कि भागवत के प्राचीन सस्करण के पर्याप्त अश वर्तमान सस्करण में ले लिये गये हो 
क्योकि कई प्राचीन ग्रन्थों में श्रीमद्भागवत के श्लोक ज्यों के त्यों मिलते है। 'सांख्य-कारिका' पर 
माठराचायय की जो ठीका है, उसका अनुवाद परमार्थ नामक बौद्ध पण्डित ने सन्‌ ५५७ और ५५६ 
ई० के मध्य किया था, उसमें भागवत के पहले स्कन्ध के छठे अध्याय का पैतीसर्वाँ श्लोक और 
आठवें अध्याय का ५२ वाँ श्लोक ज्यों का त्यो दिया हुआ है । 
श्रीमद्भागवत के वास्तविक रचयिता का पता लगाना दुस्तर कार्य है क्योकि सारे भारतीय 
वाड मय में व्यास जी का एक ऐसा व्यापक ताम है कि किसी भी ग्रन्थ के रचयिता के रूप में 
उनका नाम लिया जा सकता है। इसके अतिरिक्त परम्परा के अनुसार व्यास” नाम “गदुदी' से 
चलता है। आज के कथावाचक भी व्यास कहलाते है। पोराणिक-गाथा के अनुसार प्रत्येक द्वापर 
युग के अन्त में भांगवान्‌ विष्णु व्यास रूप में अवतीर्ण होते है और जन-साधारण के हितार्थ वेदों 
के चार भाग कर देते हैं। इस प्रकार प्रत्येक मन्वन्तर और प्रत्येक द्वापर में भिन्‍त-भिन्‍न व्यास होते 
हैं। वेवस्व॒त मन्वन्तर के २८ वें द्वापर में महषि पाराशर के पुत्र क्ृष्णद्वपायन ही व्यास हुए है।' 
यदि श्रीमद्भागवत पुराण को हम नवी शताब्दी की रचना मानें और उसको दक्षिण देश 
में लिखा हुआ स्वीकार करें तो उस समय की धामिक परिस्थितियों के ठीक मेल में श्रीमद्भागवत 
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का विषय उतरता है। श्री शकराचार्य जी का अद्वैत-मत प्राचीन भागवत-धर्म का पोषक था। 
भक्ति-पद्धित मे जिन नवीन तत्वों का समावेश आलवार और अडियार भक्तों के सम्पर्क से बढ 
रहा था, उनको शकराचाये जी ने अपने मत में कोई स्थान नहीं दिया और न ही उन्होने भक्ति 
को सर्वोपरि माना । श्रीमद्भागवत पुराण में इसके विरोध मे ही भक्ति की श्रेष्ठता प्रतिपादित की 
गई है। श्रीमद्भागवत पुराण मे इस बात का उल्लेख है कि कलियुग में नारायण के भक्त कही- 
कही होगे, परन्तु द्रविण देश मे, जहाँ किल्ताम्रपर्णी, कृतमाला, कावेरी और वझहानदी बहती है, 
विशेष रूप से होगे । इन नदियों के जल का पात करने वालों के हृदय गुद्ध होगे |? इससे पता 
चलता हैं कि भागवत-पुराण की रचना के समय तामिल देश में कृष्ण-भक्ति का पर्याप्त प्रचार हो 
चुका था | श्रीमद्भागवत मे अवतारों का विषय भी अन्य पुराणों से भिन्‍न है। हरिवंश-पुराण में 
६ अवतार, वायु-पुराण में दस अवतार, वाराह-पुराण में दस अवतार तथा अग्नि-पुराण में भी 
दस अवतार माने गये है। भागवत पुराण में तीन स्थलों पर अवतारो की सख्या गिनाई है:--- 
प्रथम स्कन्ध के तीसरे अध्याय में २२, द्वितीय स्कनन्‍्ध के सातवें अध्याय मे २३ और ग्यारहवे स्कन्ध 
के चोथे अध्याय मे १६। इस विषय मे उल्लेखनीय बात यह है कि भागवतकार ने 'सनत्कुमार, 
नारद, कपिल, दत्तात्ेय', ऋषभ' और “धन्वन्तरि' को भी अवतार माना है। इससे पता 
चलता है कि भागवतकार ने सभी सम्प्रदायों का सामञ्जस्य अपने भवक्ति-सिद्धान्त में करने की 
चेष्टा की है। यह भक्ति-स्रोत, जिसका उदुगम श्रीमद्भागवत कहा जा सकता है, सूरदास जी के 
समय तक आते-आते विपुलप्रवाह में परिवर्तित हुआ। भागवत एक महापुराण है, जिसके आदि 
एवं अन्त में बेराग्योत्पादक आख्यान है। भगवान्‌ की बाल-लीलाओ की कथाओं के अमृत से संत 
और देवताओं को आनन्द देने वाला है। समस्त वेदान्तों का सार ब्रह्म और आत्मा की एकता रूपी 
अद्वितीय वस्तु इसका प्रतिपाद्य है। केवल्य मुक्ति ही इसके निर्माण का प्रयोजन है।'* इस 
प्रकार भागवत श्रौत-अर्थ का प्रतिपादक एक पूर्ण ग्रन्थ है। इसे वेदरूप कल्पवृक्ष का सुस्वादु 
रस रूप फल बतलाया है । श्रुतियो के अनुसार श्रीमद्भागबत के तीन अर्थ किये गये है :--यज्ञ, 
देवत और अध्यात्म । यही कारण है कि वेष्णव-सम्प्रदायों के आचार्यों ने अपने-अपने सम्प्रदाय के 
अनुकूल भागवत की टीकाएं की हैं । 
पुष्टि-सम्प्रदाय मे भागवत की विशेष मान्यता है और उन्होने इसे चौथा ब्रस्थान माना है 
सूरदास जी इसी सम्प्रदाय मे दीक्षित थे और वार्त्ता साहित्य से यह पता भी चलता है कि 
बलल्‍लभाचार्य जी ने पुरुषोत्तम सहश्ननाम' को सुनाकर सूरदास जी के हृदय में श्री भागवत की 
लीला का स्फुरण कराया था । “ता पाछे श्री आचाय॑े जी ने सुरदास कू पुरुसोत्तम सहस्ननाम सुनायो, 
तब सगरे श्रीभागवत की लीला सूरदास के हृदय में स्फुरी, सो सूरदास मे प्रथम स्कन्‍्ध 
श्रीभांगवत सो द्वादश स्कन्ध्र पर्यन्त कीतेंन वर्णन किये। तामे अनेक दानलीला मान-लीला आदि 
वर्णन किये हैं | 
सर-साहित्य के विषय का विवेचन हम पहले कर चुके है। अब हम सुरसागर के अन्तःसाक्ष्य 

के आधार पर यह देखेंगे कि इसमे भागवत के अनुसरण वाली युक्तित कहाँ तक चरिवार्थ होती है । 
सूरसागर की संग्रहात्मक प्रतियों में तो भागवत के अनुसरण का उल्लेख नही है, हाँ द्वादश स्कन्धा- 
त्मक प्रतियों में इस प्रकार की उक्तियाँ है। इसलिए अन्तः:साक्ष्य के लिए हम द्वादश स्कत्धात्मक 

१ श्रीमद्भागवत ११५ ३८-३ ६-४ ० 

२ भागवत, स्कन्ध १२ अध्याय १३ श्लोक ११-१२ 

३ सूरदास की वार्ता अग्रवाल प्रेस, मथुरा, प्रसंग १ पृष्ठ १० 
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प्रति का अनुसरण करेंगे। नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित सुरसागर ही द्वादश-स्कन्धात्मक 
की मान्य प्रति हैं। उसमें जहाँ-जहाँ श्रीमदभागवत का उल्लेख हुआ है, वे स्थल इस प्रकार हैं-- 


श्री मुख चारि, श्लोक दए ब्रहमा को समझाइ 
ब्रह्मा नारद सो कहे, नारद व्यास सुनाइ । 
व्यास कहे सुकदेव सो, द्वादश-स्कश्ध बनाई 
सूरदास सोई कहे, पद-भाषा करि गाइ।' 
है 2 
व्यास देव जब सुर्काह पढ़ायौं सुनि की सुक सो हृदय बसायौ । 
सूक सौ नृपति परीक्षित सुन्याँ तिनि पुनि भली भाँति करि गुन्यौ । 
सूत सौनकादि सौ पुनि कहयो विदुर सों मैत्नेय पुनि लहयो। 
स्तुति भागवत सवत सुख पायो सूरदास सो बरन सुतायो।* 
८ ८ < 
कहौ सुकथा सुनो चित धारि, सूर कहै भागवत विचारि ।* 
है. 9९ >< 
कहौ सुकथा सुनौ चित धारि सूर कहयो भागवत अनुसारि ।£ 
रे < ५ 
सुर कहो क्‍यों कहि. सके, जनन्‍्म-कर्म-अवतार। 
कहै कछुक गुरु कृपा ते श्री भागवत अनुसार ॥* 
सुकदेव कहयो जाहि परकार सूर कहयो ताही अनुसार ।* 





2५ ५ < 
तिन हित जो जो दिये अवतार, कहो सूर भागवत अनुसार ।* 
५ 2 ५ 
तहेँ कियो जज्ञ पुरुष अवतार सूर कहयो भागवत अनुसार ।? 
८ 2५ 2५ 
पारवती-विवाह व्यवहार सुर कहयो भागवत अनुसार ॥४5 
2५ 2५ ८ 
कहौ सो कथा सुनौ चित धारि सुर कहयों भागवतश्नुसार |" 
हर ५ >> 
यों भयो ध्रूववर देवनज्वतार सुर कहयो भागवत5्नुसार । 
2 ५ हर 
सुक ज्यों राजा को समझायो सूरदास त्यों ही कहि गायौ।" * 
>< >< >< 
१ सूरसागर १॥ २२५ ७ स्रसागर ३॥ ३६० 
२ वहीं १॥ १२२७ ८ वही ४॥। ३६८ 
३ वही ११२६० &£ वहीं ४॥। ४०१ 
४ वही १॥ २८५ १० वही ४। ४०२ 
४ वहीं २१३७६ ११ वही ४ ॥ ४०३ 
६ वही ३॥। ३८७ १२ वही ५॥। ४०६ 


१ 


का ता मद बनाए जा 
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बरन्यो रिषपरभ-देव अवतार सूर कहयो भागवतअ्तुसार ।* 
ें 2६ गँ ५ न्‍« 
ज्यों सुक नूप कों कहि समुझायो, 'सूरदास' त्यों ही कहि गायो ।* 


हि >< > 
सुकदेव ज्यों दियो नृपहि सुनाइ, सूरदास कहयो ताही गाई।* 


2 2 > 

ज्यों सुक नृप सों कहि समुझ्नायौ, सूरदास त्यों ही कहि गायी ।* 
2 >< >८ 

सुक ज्यों नुप कौ कहि समुझायौ, सूरदास-जन त्यों ही गायी ।* 
5 २८ ५ 

सुक नृपति पाहि जिहि बिधि सुनाई, सूरजन हैँ तिहि भाँति गाई ।' 
५ ८ ५ 

सुक जैसे नूप कौ समुझायों, सूरदास त्यों ही कहिं गायो।? 
2५ >< 2५ 

जैसे सुक नुप कौ समुझायौ, सूरदास त्यों ही कहि गायौ।* 
2५ >< हि 

सुक जैसे वेद अस्तुति गायौ, तैसे ही मैं कहि समुझायो।* 
2८ 9८ 2५ 

पुनि भयौ नारायण अवतार, सुर कहयो भागवत5्नुसार | 
;< ८ 2५ 

या विधि भयो बुद्ध अवतार, सूर कहयो भागवतध्नुसार।' ' 
2५ ८ ५ 

सुक नूप सों कहयो जा परकार, सूर कहयौ ताही अनुसार । 0 
है 2५ 2५ 


सूत शौनकनि कहि समुझायौ, 'सूरदास' त्यों ही कहि गायों ।) * 


इस प्रसंग में निम्नलिखित बातें उल्लेखनीय हैं-- 

१-- प्रत्येक स्कन्ध मे एकाधिक बार भागवत के अनुसार कथा-वर्णन करने की बात को 
दुहराया गया है । यह आवृत्ति प्रथम, चतुर्थ तथा नवम स्कन्धों में सबसे अधिक हुई है। दशम 
स्कन्ध में तो यह आवृत्ति सात बार हुई है परव्तु दशम-स्कन्ध-पूर्वार्ध में यह प्रतिज्ञा केवल एक 
आध बार ही दुहराई गई है । 

२--इस आवृत्ति में कहीं अनुवाद की बात नहीं कही गई है। केवल भागवत-अनुसार को 


बार-बार कहा गया है । 
पिशअा++पा 2७७४) ५४४१७७ामा३ नहा +राहा2०भा0989७७१००३७४॥ ७०० पा रकम काम 


सूरसागर ५०४०६ ८. सुरसागर स्कन्ध १० पूर्वाद्ध, पद ६२० 

वही. ४-४१० ६ ,, » १० उत्तराद्धे पृष्ठ शुष्ेषट पद १३८ 
वही. ५“४११ १० ,, » १५१ पृष्ठ ५६८, पद ५ 

वही. ६०४१६; ४१८, ४१६ १५१५ ४ 3» पर पृष्ठ ५६६ पद २ 

वही. ७-४२६ १९ ,» 9७ १२३ पृष्ठ ६०० पद रे 

बही' पन्‍्ड३े८ १३ ,» ५») १९२ पृष्ठ ६०० पद ३६ 


वही 


६-४४६, ४४७, ४५२, ४५३, ४५६, ६१७, ९१८ 
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३--भागवत के अनुसरण की प्रतिज्ञा कर बनाये हुए ये पद स्कन्ध-परक नही हैं अपितु 
कथा-परक हैं अर्थात्‌ किसी कथा-विशेष का वर्णन करता हुआ कवि उसके आधार का परिचय- 
मात्र देता है । 

इसलिये अन्तः और बाह्य साक्ष्य के बल पर यह तो हमे मानना ही पड़ेगा कि सुरदास जी 
ने अवश्य अपने पदों की रचना में श्रीमद्भागवत का आधार बनाया होगा किन्तु यह मान्यता कि 
उन्होंने भागवत का अनुवाद किया था, पर्याप्त प्रामाणिक सामग्री के अभाव में विवाद-प्रस्त ही है। 
आकार-विस्तार एवं विषय की दृष्टि से यदि हम इन दोनो ग्रन्थों की तुलना करते है तो अनुवाद 

वाली बात असगत ही प्रतीत होती है । दोनो ग्रन्थो का आकार-विस्तार इस प्रकार है-- 


् | 











भागवत सुर-सागर 
स्कध , अध्याय इलोक सं ० | स्कध पद-संख्या 
१ १६ १६६२। १ ३४३ (विनय के पदों सं ०) 
२ १७ रेढे२ २ रे८ 
डे ३३ १५०२ ३ १३ 
.] ३१ १४०७ ह. १३ 
4 २६ ६६६ नं ४ 
हद १३६ ८५१ दि पर 
७ १५ ७५० ७ ८ 
| २४ 5२१ द १७ 
पे २४ दए ३ पे १७४ 
१० पूर्वाद्ध दे १६३४५ | १० पूर्वाद्दं ४१६० 
१० उत्तराद्द ५१ १५१६ | १० उत्तराद्ध १४४ 
११ ३१ १३७४ | ११ ४ 
१२ १३ ४६६ | १२ 4 
१२ शरे२० १४६५५। १२ ४४६२६ 








इस तालिका से विदित होता है कि सूरसागर के अन्य सारे स्कन्ध मिलकर दशम-स्कन्ध 
पूर्वादं की पद-सख्या के लगभग आठवे अंश के बराबर हैं और यदि पद-संख्या को हृष्टि में न 
रखकर पृष्ठ-संख्या के अनुसार विचार किया ज़ाय तो पाँचवें भाग के बराबर ठहरते है, कारण यह 
है कि अन्य स्कन्धों मे लम्बे पदों की संख्या छोटे पदो की संख्या से अधिक है। यदि विनय के पदों 
को निकाल दिया जाय तो नवम स्कन्ध के पदों की संख्या सबसे अधिक बैठती है। श्रीमद्भागवत 
में भी दशम-स्कन्ध् पूर्वाद्ध अन्य स्कन्धों की अपेक्षा आकार मे बड़ा है और सब स्कन्धो का यह छठा 
भाग है, परन्तु भागवत के स्कनन्‍्धों की श्लोक-संख्या का अनुपात इतना विषम नही है, जितना 
सूरसागर के पदों का हैं। श्रीमद्मागवत के अन्य स्कन्धों की श्लोक-सख्या तथा सुरसागर के स्कत्धों 
की पद-संख्या देखते हुए यह बात कि सूरसागर भागवत का अनुवाद है या उसमें भागवत के 
अनुसार सब विषयों का वर्णन है, बड़ी असंगत-सी लगती है। हाँ, केवल दशम स्कन्‍्ध पुर्वाद्ध के 
विषय में यदि यह बात कही जाय तो आकार-विस्तार को देखकर यह विचारणीय हो सकती है। 


( १४१ ) 
यह तो हुई आकार-विस्तार की बात, अब हम विषय की हृष्ठि से दोनों ग्रन्थों पर विचार करेंगे । 
दोनों ग्रन्थों की सूची से यद्यपि कुछ आभास हो जाता है परन्तु हमे तो यह देखना है कि कौन सी 
घटनाएँ तथा विषय दोनों ग्रन्थो में एक है तथा उनमे कौन-कौन विषय है । दोनो ग्रन्थो की सूची 


का अवलोकन करने से ज्ञात होता है कि श्रीमद्भागवत मे विषय-क्रम से रखे है तथा सूरसागर में 
उनका कोई क्रम नही है। उनमें बराबर क्रम-परिवतंन तथा हेर-फेर होता रहा है । 


प्रथम स्कनन्‍्दध्र 


नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित सूरमागर में विनय के पद प्रथम-स्कन्ध् में ही लिये 
हैं; किन्तु भागवत से तुलना करते हुए हमें उन्हें पृथक करना पडेगा और इस प्रकार इस स्कचन्ध के 
पदों की संख्या १२० रह जावेगी । इस स्करघ मे भागवत के सब प्रसंगों का समावेश नहीं हुआ है 
तथा कुछ प्रसंग ऐसे भी आ गये हैं, जो भागवत में नही मिलते, जैसे शुकदेव-जन्म की कथा, विदुर 
और द्रौपदी की कथाएँ : खट्वाझ्ढ राजा का प्रसंग भी श्रीमद्भागवत में इस स्कन्ध में नही हैं। 
इसी प्रकार श्रीमद्भागवत॒ के बहुत से प्रसंग तथा कथाएँ इस स्कन्ध में नही है। अवतारो की 
गणना भागवत धर्म का विस्तार आदि भागवत के विषय भी छोड़ दिये गये हैं। बीच-बीच में सूर 
के जो भक्ति-विषयक पद है, वे तो कवि की अनुभूति के विषय है। कवि ऐसे स्थलो पर अच्तर्मुखी 
हो जाता है तथा भागवत आदि कोई विषय कवि की दृष्टि मे नही रहता। इस स्कन्ध्र को हम 
भागवत के स्कन्ध पर आधारित मान सकते है परन्तु अनेक स्थलों को या तो कवि छोड़ता चला है 
अथवा वे पद अब अप्रापष्य हैं। 


द्वितीय स्कनन्‍्ध 


सूरसागर के इस स्कन्ध में केवल ३८ पद हैं, जितमे अधिकतर भक्ति-माहांत्म्य, वाम- 
महिमा, हरि-विमुख-निन्दा, भव्ति-साधना आदि विषय हैं। इस स्कन्ध का प्रारम्भ तो भागवत के 
अनुसार ही किया गया है, परन्तु इसके पश्चात्‌ केवल मुख्य-मुख्य प्रसंगो का ही उल्लेखमात्न कवि 
ने किया है; जैसे, भगवान्‌ के विराट स्वरूप का वर्णन केवल एक पद में हुआ है । 


तृतीय स्कन्ध 


सुरसांगर मे यह स्कन्ध भी बहुत संक्षिप्त है, इसमें केवल १३ पद है। भागवत के बहुत 
प्रसंग, जैसे कृष्ण की ब्रज और द्वारका से सम्बन्धित कथाएँ सूरसागर में नहीं हैं। भागवत का यह 
स्कन्ध उद्धव और विदुर की भेट से प्रारम्भ होता है, परन्तु सुरसागर में उद्धव के पश्चात्ताप से 
इसका प्रारम्भ किया गया है। सूरसागर मे दी हुई विदुर-जन्म की कथा श्रीमदुभागवत में 
नही है। भागवत के बहुत से प्रसंग सूरतागर में छोड दिये गये हैं। सृष्टि की कथा बहुत 
ही संक्षेप में दी गई है और इसी प्रकार हिरण्यक्रशिपु और हिरण्याक्ष की कथाएँ भी बहुत सक्षिप्त 
है। हिरण्याक्ष द्वारा पृथ्वी को जल में छुपाते का प्रसग भागवत मे नहीं है । श्रीमद्भागवत के और 
भी बहुत से महत्वपूर्ण प्रसद्भ सूरसागर में छूट गये हैं, जैसे, देवहुति और कपिल प्रसद्भ, 
जिसमे भवित-योग की महिमा का वर्णन, मह॒दादि विभिन्‍न तत्वों को उत्पत्ति, प्रकृति-पुरुष-विवेक, 
अष्टाग-यौग-विधि, भक्ति का ममें, जीव की गति आदि बहुत से विषय आ गये हैं। सूर ने इस 
स्कध में चतुविध-भक्ति का वर्णन हरि-विमुख-निन्दा और भक्ति-महिमा से स्कन्ध की समाप्ति 
की है । 
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चतुर्थ स्कन्ध 

इस स्कसन्ध में केवल १३ पद हैं। श्रीमद्भागवत में यह स्कनन्‍्ध बड़ा महत्वपूर्ण है; क्योंकि 
इसमें बड़ी लम्बी-लम्बी वंशावली, लम्बे-लम्बे स्तोत्न, लाक्षणिक और आध्यात्मिक संकेतों के साथ 
कथाओं के विवरण, तथा तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियाँ, ब्राह्यणो की दीन अवस्था, शैवों का 
पतन आदि के चित्र दिये हुए है। सूरसागर में इन विषयों का स्पर्श भी नहीं किया गया है। 
यज्ञ-पुरुष के अवतार के प्रसंग मे शिव-पार्वती का प्रसग सूरसागर मे स्वतन्त्र रूप से वर्णित है । 
पुरब्जन! की कथा 'स्रसागर' में बहुत ही संक्षिप्त है। उसके अन्तगंत जो इन्द्रिय-निग्नह-विषयक 
रूपक है, वह भी स्पष्ठ नही है । 
पंचम स्कनन्‍्ध 

चतुर्थ स्कन्ध की भाँति भागवत का पञ्चम स्कनन्‍्ध भी अनेक ऐतिहासिक कथाओं, सामाजिक 
सकेतों, धामिक उपदेशों तथा नाना-द्वीपों और लोको के वर्णनों से परिपृर्ण है; जो सुरसागर में 
छोड दिये गये हैं। सूरसागर मे तो केवल ऋषभदेव और जड़भरत की दो कथाएँ है और वे भी 
वर्णनात्मक शैली में हैं। भागवत का यह स्कन्‍्ध भौगोलिक और ऐतिहासिक दोनों ही दृष्टियों से 
बड़ा महत्वपूर्ण है। इसके वर्णन अत्यन्त रोचक, भाव-पूर्ण एवं कवित्वमय हैं । 
षष्ठ स्कन्ध 

अन्य स्कप्धों की भाँति सूरसागर के इस स्कच्ध में भी भागवत की कथाओं के विवरण, स्तोत्न, 
देवताओं की वंशावली तथा ऐतिहासिक विवरण छोड़ दिये गये हैं। इस स्कन्ध में दो पदों 
में गुर के प्रति भक्ति-भाव दिखाया गया है। अजामिल उद्धार से प्रारम्भ करके सूरसागर में 
सुरगुरु वृहस्पति, विश्वरूप और वृत्रासुर की कथाएँ संक्षेप में दी है । 


सप्तभ स्कनन्‍्ध 

सूरसागर के इस स्कन्ध् में संक्षेप में केवल तीन कथाएँ दी गई हैं- नुसिह-अवतार, त्रिपुर- 
वध तथा नारद उत्पत्ति॥ ये तीनों कथाएँ बहुत संक्षिप्त और एक-दूसरी से स्वतंत्र है। भागवत 
में ये कथाएँ दृष्टान्त रूप से आई हैं; तभी वहाँ कथाओं के विवरण के साथ-साथ भक्ति की व्यापकता 
भागवत-धर्म की महत्ता, शिव की अपेक्षा विष्णु-महिमा का वैशिष्ट्य तथा मानव-धर्म, वर्ण-धर्म, 
सत्री-धर्म आदि का विस्तृत विवेचन है। सूरसागर के इस स्कत्ध में राम-नाम की महिमा विशेष 
रूप से गाई गई है । 


अष्टम स्कन्ध 

सूरसागर के इस स्कन्ध्र में कथाएँ संक्षिप्त तो हैं ही, उनमें कुछ हेर-फेर भी है, जैसे सुन्द- 
उपसुध्द की कथा का निर्देश श्रीमद्भागवत के इस स्कत्ध में नहीं है। मत्स्य अवतार का कारण भी 
भागवत से भिन्‍त कल्पित किया गया है, राजा सत्यव्रत का नाम न देकर उसे केवल नृपति शब्द 
से निदिष्ट किया है। हयग्रीव के स्थान पर शंखासुर ताम आया है। वामन-अवतार की कथा 
अत्यन्त सक्षिप्त है तथा अनेक ऐतिहासिक विवरण, तत्व-चिन्तन, धर्मोपदेश आदि सूरसागर में छोड़ 
दिये गये हैं । 


सवम्त स्कन्ध 
इस स्कन्ध में १२२४ पद हैं। इसमें श्रीमद्भागवत के बहुत से प्रसंग छोड़ दिये, गये हैं । 
सूरसाग़र की पहली पाँच कथाएँ भागवत के आधार पर ही संक्षेप से दी गई हैं। ये पाँच कथाएँ 
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ये हैं“- ( १ ) पुरुरवा की कथा, ( २) च्यवन ऋषि की कथा, ( ३ ) हलधर विवाह की कथा, 
( ४ ) अम्बरीष की कथा और ( ५ ) सौभरि ऋषि की कथा | भागवत मे वर्णित हरिश्चन्द्र की 
कथा सूरसागर में नही है । गंगा-आगमन और परशुराम-अवतार की कथाओं के पश्चात्‌ सूरसागर में 
राम-कथा का वर्णन है, जो भागवत की राम-कथा की अपेक्षा अधिक भावपूर्ण और विस्तृत है । अन्य 
कथाओं की भाँति यह कथा वर्णतात्मक नही है, अपितु भावात्मक शैली में वर्णित है। मंगलाचरण 
के अतिरिक्त समस्त पद गेय हैं। कथा का क्रम व्यवस्थित तो नहीं है फिर भी मामिक स्थल सभी 
आ गये है, जिनसे कवि की अनुभूति का परिचय मिलता है। अपनी दिव्य-प्रतिभा के बल पर कवि 
ने सारी कथा को एक गति-काव्य का रूप दे दिया है। कवित्व की दृष्टि से यह स्थल बहुत ही 
उच्च कोटि का है। कच और देवयानती की कथा भी सूरसागर में कुछ भेद के साथ दी गई है और 
भागवत की अपेक्षा अधिक स्वतन्त्न एवं विस्तृत रूप मे कही गई है। अन्य स्कन्धों की भाँति इस 
स्कन्ध में भी भागवत के सामाजिक, ऐतिहासिक और आध्यात्मिक पक्ष को छोड़ दिया है। 

नवम स्कन्‍्ध के पश्चात्‌ हम सूरसागर के एकादश एवं द्वादश स्कन्ध पर विचार करेगे, 
क्योंकि ये दोनों स्कन्ध्र भी अत्यन्त सक्षिप्त है और तुलनात्मक दृष्टि से अधिक महत्वपूर्ण भी नहीं 
हैं। केवल दशम स्कन्ध ऐसा है, जिसका विशेष विवरण अपेक्षित है । उसे हम अन्त में लेंगे । 


एकादश स्कन्ध 

सूरसागर के इस स्कन्ध मे केवल चार पद हैं। भक्ति-भाव का प्रदर्शन करने के पश्चात्‌ 
नारायण'और “हस' अवतारों का वर्णन अस्पष्टता और शैथिल्य के साथ हुआ है। अन्त मे आध्यात्मिक 
विचार प्रकट किये गये हैं | श्रीमद्भागवत का यह स्कन्ध बड़ा ही महत्वपूर्ण है क्योकि इसमें कमे- 
ज्ञान और भक्ति का विस्तृत विवेचन करके भक्ति का महत्व प्रदर्शित किया गया है तथा योग ओर 
सांख्य की व्याख्या की गई है इसमे वर्णाश्रम धर्म का भी निरूपण हुआ है। दाशंनिक दृष्टिकोण से 
भागवत का एकादश स्कस्ध उच्च कोटि का है । 


द्वादश स्कनन्‍्ध 


सूरसागर का यह स्कन्ध भी अत्यन्त संक्षिप्त है, इसमें केवल पाँच पद है। बहुत ही संक्षेप 
से बुद्धाववार, कल्कि-अवतार, राजा परीक्षित की हरि पद-प्राप्ति तथा जनमेजय के यज्ञ का 
उल्लेख है। श्रीमद्भागवत का भी यह स्कन्‍्ध छोटा है, परन्तु सूरसागर का स्कन्ध तो उसकी 
छायामात्र भी नहीं कहा जा सकता । ऐतिहासिक तथा धार्मिक कथाओं के अतिरिक्त इसमें सम्पूर्ण 
भागवत की एक रूपक की भाँति व्याख्या की है | 


दशम स्कन्ध (पूर्वार्ध) 

सूरदास जी का उद्देश्य कृष्ण की लीलाओं का ही गान करता था, यह बात हमे उनकी 
रचनाओं से भी झलकती है। वार्त्ता-साहित्य के अनुसार श्रीवल्लभाचार्य जी का भी यही आदेश 
था । हम पीछे नित्य कीत॑न और वर्षोत्सव का क्रम दे आये है, जो भगवान कृष्ण की जीवनचर्या 
से सम्बद्ध है और जिसमें उनकी अनेक लीलाओं का समावेश है। वल्लभ-सम्प्रदाय में भगवान्‌ का 
स्वरूप संयोग-वियोगात्मक श्ज्जार रसरूप माना है और वही ब्रह्म श्रीनन्द-यशोदोत्संगलालित 
रूप मे महा-अलौकिक रमण-स्थली श्री ब्रजभूमि में नाना प्रकार की अद्भुत लीलाएँ करने के लिए 
अवती्ण हुआ । उनकी लीलाओं का गान ही भक्त का चरम उद्देश्य है। श्रीमद्भागवत का दशम 
स्कन्ध ही इस प्रकार की लीलाओं का प्रधान-स्थल है; अतएवं पुष्टि-मार्गे में दशस स्कन्‍्धर का 
बहुत महत्व है। श्री वल्लभाचाय जी ने अपनी सुबोधिनी मे दशम स्कत्ध को व्याख्या में विशेष 
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रुचि दिखाई है| बहुत सम्भव है कि श्री वल्लभाचार्य जी ने दशम स्कन्ध की लीलाओं का गान 
करने के लिए ही सूर को आदेश दिया हो । सूर ने भागवत की समाधि-भाषा का आश्रय लेकर 
भगवान्‌ की लोलाओं का विस्तार किया है। उन्होने सम्भवतः भागवत के ऐतिहासिक वर्णन, 
वंशानुक्रस, धामिक तथा आध्यात्मिक विषयों को अनावश्यक समझा । भागवत तो एक महापुराण 
है, जिममें महापुराण के सभी लक्षण वर्तमान है परन्तु सर ने भगवान्‌ के लीला-परक लोकरजक 
रूप को ही लिया है और भक्ति को हृढ करने के लिए उसमे अलौकिकत्व का समावेश किया है। 
इसका विस्तृत विवेचन हम आगे करेगे। हमे तो ऐसा प्रतीत होता है कि परिभू, स्वयंभू रूप 
महाकवि सूरदास जी का हृदय विभिन्‍न अनुभूतियों का विशद क्षेत्र था, जो संस्कार के आवरण 
से कुछ धुमिल था। श्री वल्लभाचाये जी के सम्पक से वह आवरण उच्छिन्त हो गया और वे 
सारी अनुभूतियाँ प्रकाश मे आ गयी । 
कर्मयोग पुनि ज्ञान-उपासन सब ही भ्रम भरमायी। 
श्री वललभ-गुरु तत्व सुनाया लीला भेद बतायो ॥। 
ता दिन ते हरि-लीला गाई एक लक्ष पद-बन्द । 
ताको सार सूर-सारावलि गावत अति आनन्द ॥ 
--सूरसागर, वेंकटेश्वर प्रेस । 
भारतीय कथाओं के सूक्ष्म सूत्रों से रससिद्ध कवि सूर ने न जाने कितने नयनाभिराम 
स्वरूपों का विस्तार किया है ? सुरसागर की सूची में हमने उन स्वरूपों और विषयों की ओर 
संकेत किया है। भगवाब्‌ के जन्मोत्सव, हषोद्ेक आदि का गीति-शैली में जैसा भावपुर्ण विशद 
ओर अनुभूृतिमय वर्णन सूर ने किया है और जो नवीन उद्भावनाएँ की हैं, उनमें उनकी प्रतिभा 
की मोलिकता और दिल की ताजगी सव्वत्न देखी जा सकती है। भागवत में इन प्रसंगों की ओर 
संकेत भी नहीं किया गया है। श्रीमद्भागवत की भाँति सूरसागर में भी श्रीकृष्ण-चरित के दो 
स्वरूप मिलते हैं। एक तो उनके ब्रज के क्रीड़ामय जीवन से सम्बद्ध और दूसरा उनकी अलोकिक 
लीलाओं से, जिसके अन्तर्गत कस द्वारा प्रेषित असुरों का संहार तथा अन्य अलौकिक कर्म करते 
हैं। सूर के काव्य में यह वेशेष्य है कि उन्होंने कृष्ण की अलौकिक क़ीड़ाओं की पृष्ठ-भूमि समुचित 
कारणों पर आधारित रखी है। उदाहरणार्थ कृष्ण के गोकुल मे पोषित होने की आशंका से कंस 
को इतना त्रस्त चित्नित किया है कि उसे कर्तव्य-विवेक ही नहीं रहता । पूतना-वध के पश्चात्‌ 
श्रीधर-अंग-भग की घटना श्रीमद्भागवत में नही है। तुणावर्त्त, शकटासुर और कामरासुर की 
कथाएं भागवत मे संक्षिप्त है, परन्तु सूर ने गेय-शेली मे इनका वर्णन किया है। कृष्ण के सस्कारों 
का वर्णन भी सूर ने अपने ढग से किया है। श्रीमद्भागवत से साधारण रूप से उनका विवेचन 
हुआ है, कही-कहीं अलोकिक रूप भी दे दिया है--परन्तु सूर के वातावरण में महान्‌ अन्तर है। 
उन्होंने इन सस्कारो के विशेष वातावरण ही उत्पन्त नही किये, बल्कि अनेक स्वतन्त्र कल्पनाएँ 
भी की है; जसे--अन्न-प्राशन, वर्ष-गाँठ, क्ण-छेदन आदि प्रसंग सूर की मौलिक कल्पना के प्रतीक 
हैं। हो सकता है यह विस्तार साम्प्रदायिक तथा सामयिक्त प्रभावों का फल हो । सूर की बाल- 
लीला का तो संसार के साहित्य में कोई जोड़ है ही नहीं। मौलिकता और विस्तार दोनों की 
दृष्टि से सूर की बाल-लीला अपने समान आप ही है। महराने पाँडे की घटना को सूर ने मौलिक 
रूप दिया है, परन्तु कुछ कथाएँ सुरसागर में बड़े ही संक्षिप्त रूप में है; जेसे--वत्सासुर, अधासुर 
और बकासुर की कथाएँ। यमलार्जुन-उद्धार की कथा भी सुरसागर मे बड़े गौण रूप से दी है। 
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वास्तव में तथ्य तो यह है कि सूरसागर में भगवान्‌ की लीलाओं का क्रम नित्य-कीतेन वाला क्रम 
है और उस क्रम की संगति मे अलोकिक घटनाएँ इतनी नहीं आती, जितनी भगवान्‌ की बाल-चरित 
लीलाएँ । कृष्ण के सोने, जागने, खाने, रूठने, गायें चराने आदि के अनेक भावात्मक विवरण 
सूरसागर के मौलिक चित्रण हैं। एक बात यह भी है कि सूर का उद्देश्य श्रीमद्भागवत की भाँति 
अलौकिकता तथा भक्त से पुष्ट आध्यात्मिकता का प्रदर्शन नही है; उनकी भक्ति में तो सख्य-भाव 
और वात्सल्य-भाव की प्रधानता है। गोपालक्ृष्ण के गोपरूप का चित्रण तथा सखाओ के स्वाभाविक 
निर्मल प्रेम का अभिव्यंजन ही सूर का प्रमुख विषय था; उदाहरणार्थ--बाल-वत्स-हरण की लीला 
भागवत मे ब्रह्मा के मोहनाश के लिए दी गई है, परन्तु सूर मे सखांओं के पारस्परिक स्नेह-संवर्धन 
के लिए ही इस कथा को विशेष रूप से रखा है और तीन बार इसकी आवृत्ति की है। इसमें 
घटना-बेचित्य, नाटकीयता, स्वाभाविकता और सखाओं के सरस-स्नेह की भाव-संवलित ब्यंजना 
कवि की प्रतिभा की उपज है। 

सूर ने राधा के प्रथम मिलने का जो चित्रण किया है वह तो सर्वथा भागवत-निरपेक्ष, 
मौलिक है । इस प्रसग से सम्बद्ध अनेक मौलिक उद्भावनाएं सूर ने की है, जो एक भोर तो राधा 
और कृष्ण के प्रेम को स्वाभाविक विकास का अभिव्यंजन करती है और दूसरी ओर ननन्‍द-यशोदा 
और वृषभानु एवं उसकी पत्नी के वात्सल्य का चित्रण करती है। इसके पश्चात्‌ गोचारण का प्रस॑ंग 
है, जिसमें सूरदास का मन बहुत रमा है। इस स्थल पर सहृदय सूर ने मानवीय तथा बाहय प्रकृति 
का इतना सुन्दर समन्वय किया है कि आश्चर्य होता है। पशु-प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण और 
उनकी चेष्टाओं का यथार्थ वर्णन कर सूर ने अनेक मौलिक चित्र सू रसागर में प्रस्तुत किये हैं। घेनुक- 
बच, कालीय-मर्देन आदि का वर्णन सूर ने भागवत के आधार पर ही संक्षेप में किया है, परन्तु 
बुन्दावन-प्रवेश का वर्णम बडा ही सजीव हैं। सूरसागर का अध्ययन करते समय हमें इस बात को 
नहीं भूलना चाहिए कि कृष्ण की नैत्यिक दिन-चर्या का वर्णन ही कवि का प्रमुख उद्देश्य है; 
यही कारण है कि तत्सम्बन्धी पदों की इस स्कन्ध में बार-बार आवृत्ति होती है । गोपाल' नाम की 
सार्थंकता के उद्देश्य से कवि को गोचारण का विषय भी अत्यधिक प्रिय रहा है। यही कारण 
है कि भागवतीय लीलाओं के चित्रण में कवि बीच-बीच में गोचारण-चित्त की स्पष्ट रेखाएं 
सूरसागर में उभारता हुआ चलता है और उनमे अपनी कल्पना का ऐसा रंग भरता है कि चित्र 
लगते हैं--मानों अब बोले । इस प्रकार भागवतीय लीला-चित्रों मे यत्त-तत्न पर्याप्त व्यवधान 
सूरसागर में परिलक्षित होता है। श्रीमद्भागवत मे कालिय-दमन का प्रसंग कालिय-दह-जलपान 
से सम्बद्ध है, पर सूरसागर में इन दोनों प्रसंगों मे यथेष्ट व्यवधान है। सूर ने प्रायः ऐसी घटनाओं 
को लेकर उन्हें एक स्वतन्त्र खण्ड-काव्य का रूप दे दिया है और ऐसे कथानकों का सूर ने इसी रूप 
से वर्णन किया भी है। तदनन्तर दावानल-पान एवं प्रलम्बन्बध-वर्णण भागवतानुसार ही है, केवल 
थोड़ा-सा अन्तर है। हम पहले कह चुके है, सूर की रुचि इन वर्णनों की अपेक्षा गोचारण को 
विविध क्रीड़ाओं, कृष्ण के मनोहर सौन्दर्य, उत्तकी चेष्टाओं और क्रिया-कलाप आदि के सजीव 
चित्र प्रस्तुत करने मे पर्याप्त रूप से रमी है। भागवतकार ने लौलाओं में कृष्ण के देवत्वविशिष्ट 
रूप पर अधिक बल दिया है, पर सूर ते नरत्व में ही देवत्व की श्रतिष्ठा की है। गोचारण और 
कृष्ण की दैनिक-चर्चा से मुरली का नित्य सम्बन्ध है, अतएवं मुरली-स्तवन सूर का प्रमुख विषय 
है। यद्यपि श्रीमद्भागवत के वेणुगीतः का ,भी बड़ा भारी महत्व है, परन्तु उसका महत्व 
आध्यात्मिक होने के कारण जन-साधारण का विषय नही है। सूर की रागिनी मे जब हम कृष्ण 
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की चर-अचर-सम्मोहिनी मुरली की तान सुनते है, तो निर्वेद और हे का, स्वर्ग और धरा का, 
श्रेय और प्रेय का ऐसा समन्वय देखते है कि आत्म-विस्मृत हो जाते है। ऐसी न जाने कितनी 
रांगिनियाँ सूर ने गाई हैं, न जाने कितने पदों की रचना की है ? मुरली-बादन का प्रभाव और 
उप्तकी मनोहारिता सूर की अपनी मौलिकता है, जिसमे उनकी कवित्व शक्ति और भवित भावना 
का भी अच्छा अस्फूटन हुआ है। दूसरी बार राधा-कृष्ण-मिलन का वर्णन है, जिसमे पूर्व-परिचय 
और साहचये के कारण प्रेम की प्रगाढठता ही नही, अनन्यता भी स्पष्ट रूप से भासित होती है। 
प्रेम के घात-प्रतिघातों का इसमे मनोव॑ज्ञानिक वर्णन है। भागवत जैसे दार्शनिक मग्रन्धों मे इतनी 
सरलता भला कहाँ सम्भव है ? इसके पश्चात्‌ चीर-हरण की प्रसिद्ध लीला है। यद्यपि इस लीला 
का सूत्र श्रीमदभागवत ही है, तथापि दोनो मे महान अस्तर है। भागवतकार ने इस लीला का 
वर्णन करते हुए वर्षा और शरद्‌ का सुन्दर वर्णन किया है और प्रकृति के अनेक सुरम्य चित्र 
उपस्थित किये हैं, परन्तु सूर ने इस लीला का उद्देश्य प्रेम का मनोवैज्ञानिक विकास रखा है। 
आत्माभिव्यंजक तथा अनुभृत्यात्मक होने के कारण इस लीला मे कई विवरणात्मक भेद भी आ गये 
हैं। श्रीमद्भागवत में नग्त-स्नान के ओऔचित्य-अनौचित्य की विवेचना के साथ सयम और मर्यादा 
से वर्णन किया गया है, किन्तु व्यक्तिगत-साधना-रत सूर ओचित्य-अनौचित्य आदि के प्रश्न से दूर 
थे। भागवत की गोपियाँ भद्रकाली, कात्यायनी देवी का पूजन एक मास तक करती है और सूर 
की गोपियाँ ब्रजबल्लभन, श्यामसुन्दर पति की कामना से नित्य-नियम से यमुता स्तान और रवि 
एवं शिव की एक वर्ष तक उपासना करती है। यही कारण है कि यमुना स्तान के समय कृष्ण 
जल के भीतर प्रकट होकर नग्न गोपियो की कटि मीजते और उन्हे सुख देते है। इस प्रकार सूर ने 
भक्ति-साधना-समन्वित गोपियों की साधना-पूर्ति कर भगवान्‌ कृष्ण के सान्निध्य का लाभ कराया 
है, जिसके होने पर कुलकानि, मर्यादा, लाज और संकोच आदि व्यवधान उत्पन्न कर ही नही 
सकते । वॉेकटेश्वर प्रेल, बम्बई की प्रति मे इसके पश्चात्‌ पनघट-लीला है, जो नागरी-प्रचारिणी- 
सभा वाली प्रति में रासलीला के पश्चात्‌ आती है। यह लीला श्रीमद्भागवत से स्वतस्त्न है। प्रेम 
के विकास में इसका बडा महत्व है और उस विकास-क्रम मे इसे हम तीसरी कोटि में समझते हैं । 
इसमें राधा का भी उल्लेख है, जो गोपियों मे प्रमुख दिखाई गई है । वह खुल्लम-खुल्ला छेड़-छाड 
की लीला है ओर अब ग्रोपियाँ कृष्ण से खुलकर प्रेम करने का निश्चय करती है। माधुय भाव 
की पुष्टि इसी लीला से विशेष रूप प्ले होती है। इससे आगे जो यज्ञ-पत्नी-लीला है, वह भी 
भागवत के आधार पर ही है, परन्तु सूर का दृष्टिकोण व्यास के दृष्टिकोण से सर्वथा भिन्‍न था । 
हस लीला के द्वारा भी भक्त ने उस मधुरा भक्ति का पोषण किया है, जहाँ कुल-मर्यादा तथा 
लौकिक धर्मों की अवहेलना स्वतः ही हो जाती है । सूर की गोबद्धन लीला भी एक स्वतन्त्र खण्ड- 
काव्य कही जा सकती है। श्रीमद्भागवत की ग्रोवद्धंन-लीला तथा सूर की लीला में कई मौलिक 
अन्तर हैं--जेसे, १--श्रीमद्भागवत की लीला का वातावरण धामिक तथा दार्शनिक है। यहाँ 
कृष्ण के द्वारा कर्म-मार्ग का, विस्तृत उपदेश दिखाया गया है, परन्तु सूर ने जो वातावरण 
उपस्थित किया है, वह, अत्यन्त सरल, स्वाभाविक तथा मनोहर है और उसमें दार्शनिकता की 
यरध भी नहों है। २--श्रीमद्‌ भागवत के कृष्ण दाशंनिक तरककों के आधार पर ब्रजवापियों को 
इन्द्र-पुजा से विरत करते हैं, परन्तु सूर के कृष्ण ऐसा नही करते वे तो सीघे-साधे अहीरों को 
अपने सपने का हाल सुनाते हैं, जिसमें किसी चतुर्भूज अवतारी पुरुष ने उन्हें गोवद्धेन की पूजा के 
लिए कहा था। ३--श्रीमद्भागवत मे श्रीकृष्ण के ईश्वरत्व और योगेश्वरत्व पर विशेष बल दिया 
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है, परन्तु सूर ने कृष्ण का मानव रूप ही चित्रित किया है। ४--गोवर्द्धन-पूजा का आकार-प्रकार 
श्रीमद्भागवत से भिन्‍नत है । इसका कारण तत्कालीन प्रचलित प्रथाएँ भी हो सकती है। 
५--सूरसागर का इच्द्रकोप बड़ा भावात्मक और चित्नात्मक है, उसमे जल-वर्षण के सुन्दर चित्र 
उपस्थित किये गये है, किन्तु भागवत में साधारण वर्णनात्मक ढंग से इस विषय का वर्णन किया 
गया है। ६--इन सबसे मौलिक तथा भागवत निरपेक्ष बात जो हमे 'सूरसागर' में मिलती है, 
वह है ललिता, चन्द्रावली, राधा तथा वृषभानु की सेविका बदरौला' का उल्लेख । राधा और 
कृष्ण की तो रस-केलि का भी सकेत किया गया है। ग्रोवद्धंच-धारण का भी बड़ा सुन्दर वर्णन सूर 
ते किया है। यद्याप यह वर्णन वर्णनात्मक ही है, तथापि बीच-बीच मे गेय पदों का समावेश भी 
हुआ है | इसी प्रसंग मे अत्वि-स्तुति तथा कृष्णाभिषेक भी है । 

ननन्‍्द-हरण का प्रसंग यद्यपि भागवत के ही आधार पर है, तथापि उसमे कुछ परिवतंत भी 
लक्षित होता है; जेसे--इस प्रसग में सूर ने गंगा के द्वारा नन्‍्द को कृष्ण के ब्रह्मतव की सूचना 
दिलाई हैं। श्रीमद्भागवत मे यह बात गोवद्धंन-लीला में ही आ गई है। दूसरे, भागवत मे श्रीकष्ण 
ते ब्रजवासियों को अपने सग्रुण और निर्गुण रूप को दिखाया है, परन्तु सूरसागर में इसका उल्लेख 
नहीं । 

श्रीमद्भागवत में ननन्‍्द-हरण के पश्चात्‌ रास-लीला का आरम्भ होता है। सन्ना' के 
सूरसागर में भी यही क्रम रखा गया है, परन्तु वेकठेश्वर वाली प्रति में नन्‍्द-हरण के पश्चात्‌ दान- 
लीला का प्रसंग है। सभा” वाली प्रति में पनघट-लीला और दान-लीला के प्रसंग व्योमासुर के 
पश्चात्‌ दिये है| परन्तु यह क्रम ठीक प्रतीत नही होता । वास्तव में पनघट-लीला और दान-लीला 
रास से पहले ही आनी चाहिए, क्योंकि रास तो भक्ति-साधना का चरमोत्कर्ष है और पनघट-लीला 


तथा दान-लीला उस मथुरा भक्ति की विभिन्‍त कोटियाँ है, जिनको पार करता हुआ भक्त भगवान्‌ 
का साल्निध्य प्राप्त करता है | 


पनघट-लीला की भाँति दान-लीला भी सूर की मौलिक उद्भावना है| इस लीला में सूर 
की वृत्ति इतनी रमी है तथा उन्होंने इसका इतने विस्तार के साथ वर्णन किया है कि यह प्रसंग 
भी एक पृथक खण्ड-काव्य का रूप धारण कर लेता है। घटना बड़ी साधारण-सी है, परन्तु इसमे 
सूर का वाग्वैदग्ध्य पूर्णतया प्रतिफलित हुआ है। मथुरा को दधि बेचने के लिए जाने वाली ग्रोपियों 
से दधि-दान की माँग ही इस घटता का विषय है, परन्तु इसी के वर्णन में सूर ने अपनी प्रबन्धात्म- 
कता, भावप्रवणता तथा अनुपम व्यंग्य शैली का पूर्ण परिचय दिया हैं। कवित्व एवं भक्ति-भाव 
दोनो की हृष्टि से यह प्रसग बड़ा ही आकर्षक है। इसमे भौतिकता एवं आध्यात्मिकता का आपूर्व 
समन्वय है । पुष्टि-सम्प्रदाय की दृष्टि से तो यह और भी महत्वपूर्ण है, क्योकि इसमे भगवान्‌ को 
भवित-भावमय रूप देकर भक्ति-भावापत्न भक्तों के साथ उसका सम्बन्ध कराया गया है और गीता 
की “ये यथा मां प्रपचचस्ते तास्तथैव भजाम्यहम्‌” उक्ति को पूर्णरपेण चरितार्थ किया गया है। यह 
प्रेमोन्माद की दशा का चित्रण है। कृष्ण के प्रति गोपियों का प्रेम प्रगाढ़तम हो जाता है, परल्तु 
इसे वासनामय प्रेम के रूप मे देखना भूल होगी । यह तो मधुरा-भक्ति के क्रमिक-विकास की लीला 
है । कृष्ण और राधा का अभेद्ात्मक युगलत्व यही से प्रारम्भ हो जाता है। सभी गोपियों मे राधा 
का प्रेम चरमोत्कर्ष पर पहुँचा प्रतीत होता है। सूर ने राधा-कृष्ण के चिर-संयोग के अनेक पद 
गाये और युगल-स्वरूप को भक्ति का आधय घोषित कर दिया। राधा के रूप-चित्रण-प्रेम की 
प्रायः सब दशाएँ इस वर्णन मे आ गई हैं। राधा-कृष्ण-विहार का यह पहला स्थल है, जहाँ वे 
युगल रूप में भक्त के सम्मुख उपस्थित होते है । 
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वेकटेश्वर प्रेस की प्रति में राधा-कृष्ण के इसी विहार के साथ-साथ ग्रीष्म-लीला, अनुराग- 
समय, नैनन-समय तथा अँखियान-समय के पद दिये है, जिनमे राधा और कृष्ण की रूप माधुरी का 
बड़ा प्रभावोत्पादक सूक्ष्म तथा विस्तृत वर्णन हुआ है। वस्तुतः इन अंशों को पृथक-पृथक खण्ड- 
काव्य का रूप दिया जा सकता है और इस रूप मे पद प्राप्त होते भी है। सभा की प्रति में 
पनघट-लीला के पश्चात्‌ अक्रर-ब्रज-आगमन तक इन सब घटनाओं का क्रम रखा गया है। 
श्रीमद्भागवत में नन्‍्द-अपहरण के पश्चात्‌ रास का वर्णन प्रारम्भ होता है । यहाँ यह बात 
उल्लेखनीय है कि भागवतकार ने नन्द-अपहरण के प्रसंग मे गोपियो को निर्गुण ओर सगुण रूप के 
दर्शन कराकर रास की पृष्ठ-भूमि प्रस्तुत की है। 'रांस-पञ्चाध्यायी' भागवत का एक महत्वपूर्ण 
प्रकरण है और इसी के आधार पर रास-विषयक अनेक पुस्तकों की रचना हुई है, किन्तु सूरदास 
की “रास पण्चाध्यायी' में भागवत की अपेक्षा कई मौलिक उद्भावनाएँ है, जैसे--१--गोपियों मे 
राधा का उल्लेख, कृष्ण के साथ उनका विवाह तथां राधा और कृष्ण के विहार का चित्रण | 
भागवत के अनुसार कृष्ण पहले किसी गोपिका के साथ अन्तहित हो जाते है और फिर उसका 
गवें नष्ट करने की इच्छा से उसे भी अकेली छोड़ देते है। सूरसागर मे गोपियों के प्रेम का स्पष्ट 
उल्लेख नही है और उस विशिष्ट गोपी को, जिसे कृष्ण अपने साथ लेकर अन्तहिंत हो गये थे, 
स्पष्ट रूप से राधा नाम दिया गया है। इसी प्रकार राधा-विषयक अन्य घटनाएं भी भागवत मे 
नहीं हैं। २--भागवत के कृष्ण अन्तर्धान होने के पश्चात्‌ जब लौटते है, तो गोपियों के समक्ष 
दाशंनिकता से ओत-प्रोत एक लम्बी-चौडी वक्‍तृता झाड देते है और आत्माराम, आप्तकाम, क्ृतघ्न 
आदि भावों की व्याख्या करके उस्हें समझाते हैं। सुरसागर मे ये बातें नही है | वहाँ तो प्राकृत- 
मानव के समान ही आचरण करते हुए वे पुनः रास प्रारम्भ कर देते है। ३--श्रीमद्भागवत मे 
गोपषियों की रति-क्लीड़ा और रमण का वर्णन करने के पश्चात्‌ उसकी व्याख्या की है, किन्तु सूर ने 
उस व्याख्या अथवा स्पष्टीकरण की आवश्यकता ही नही समझी । ४--श्रीमद्भागवत मे रास के 
अन्तर्गत उसी शरदू-रात्रि को यमुना में जल-विहार का भी सक्षिप्त वर्णन है, परन्तु सूरसागर मे 
जल-विहार दूसरे दिन प्रातःकाल कराया गया है। ५--सूरसागर मे रास के अन्त मे ग्रोपियों के 
विषय में वामन-पुराण का उल्लेख है। सूर ने ब्रह्मा ओर भृगु के सम्वाद के रूप मे बताया है कि 
गोपियाँ वास्तव में श्रुतियाँ थी, जो कृष्ण के सगुण रूप मे उतके सयोग का आनन्द लेने के लिये 
ब्रजबालाओं के रूप मे प्रादुर्भूत हुई थी । वास्तव में श्री वल्लभाचाय जी ने लीला का क्रम तथा 
स्वरूप वामन-पुराण के अनुसार ही लिया है। इस प्रसंग के पश्चात्‌ स्रसागर मे राधा-कृष्ण के 
संयोग और रति-सम्बन्धी वणन है, जिनके पश्चात्‌ केवल दो पदों मे शाप-्मोचन का उल्लेख 
करके फिर राधा-कृष्ण के वृन्दावन-विहार के दृश्य सम्मुख आते है। भागवतानुसार शखचूड़ दैत्य 
का उल्लेख एक ही पद में कर दिया गया है और तदनन्तर सूर अपने भागवत-निरपेक्ष स्वतन्त्र 
विषयों को लेकर चल दिये हैं, ज॑प्ै-- कृष्ण को जगाना, कलेऊ, भोजन के नाना ब्यञूजन, सखाओं 
के साथ गोचर तथा वंशीवादन आदि । मुरली का विषय भी सूर का एक स्वतन्त्र विषय है, जिसको 
लक्ष्य करके न जाने कितने नवीन-नवीन भावों की मनोवैज्ञानिक उद्भावनाएँ सूर ने की है ? 
मुरली के विषय में भी उनका एक पृथक्‌ ही काव्य बन सकता है। श्रीमद्भागवत के पैतीसवें 
अध्याय में इस बात का उल्लेख है कि जब कृष्ण गो-चारण करने के लिये समस्त दिन वन में रहते 
थे तो गोपियाँ उनके विरह में किस प्रकार व्यधित रहती थी और उनके रूप-सौन्दर्य, मुरलो-बादन 
आदि की चर्चा से अपना दिन बिताती थीं। इसको भागवतकार ने युगल-गीत का नाम दिया है। 
इस युगल-गीत में तन्मनस्क गोपियों का बड़ा ही सुन्दर चित्रण हुआ है । सुरसागर में यह विषय 
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अधिक विस्तार और भावपूर्ण ढंग से कहा गया है तथा कृष्ण के ब्रज आने की शोभा का बड़ा 
सुन्दर वर्णन कवि ने किया है। भागवत मे आये हुए वृषभ, केशी और व्योम नामक राक्षस के वध 
का वर्णन सूर ने बहुत सक्षेप में किया है । 

श्रीमद्भागवत में अरिष्ट-वध के पश्चात्‌ ही नारद-सम्मति से कस अक्रूर को भेजने का 
निश्चय करता है, परन्तु सूरसागर मे प्रसंग बहुत पीछे है। हम पहले कह चुके हैं कि वेकटेश्वर 
प्रेस की प्रति तथा 'सभा' की प्रति के क्रम मे कुछ अन्तर है। “सभा' की प्रति में व्योमासुर-वध् 
के पश्चात्‌ उन लीलाओं को लिया गया है, जो सूर की मौलिक तथा भागवत-निरपेक्ष लीलाएं कही जा 
सकती हैं । पन्घट-लीला, दान-ली ला, ग्रीष्म-ली ला, मांन-लीला, नैतन-समय, अखियान-समय, खण्डिता- 
प्रकरण राधा का मान तथा खण्डिता नायिकाओं का विशद वर्णन है । इसी खण्डिता-प्रकरण मे 
ललिता, चन्द्रावली, सुषमा, राधा, वृन्दा, प्रमदा आदि के साथ क्ृष्ण की प्रेम-क्रीडाओं का विशद 
वर्णन है। राधा की मान-लीलाओं का वर्णन करके कवि ने उसके चरित्र का पूर्ण चित्रण किया है 
तथा जयदेव, विद्यापति और चण्डीदास की राधा से अपनी राधा का पृथक्‌ व्यवितत्व रखा है । 
इस प्रकरण में राधा के भाव की स्थापना तथा एवं राधा कृष्ण के चिर संयोग का प्रतिपादन किया 
गया है। 

इसके पश्चात्‌ सूरसागर में झुलने और वसन्त-लीला के प्रकरण हैं। झूलते का प्रकरण 
बेंकटेश्वर प्रेस की प्रति मे विद्याधर-शापन्मोचन से पहले दिया है, परन्तु सभा" की प्रति में राधा 
की मान-लीला के पश्चात्‌ झुलता और वसन्‍्त, दोनो प्रकरण दिये है। ये दोनों ही प्रकरण भागवत- 
निरपेक्ष एवं वर्षोत्सव-क्रम मे आये हुए महत्वपूर्ण विषय हैं । वस्तुतः पुष्टि-सम्प्रदाय में गाये जाने 
वाले पदों का विषय नित्य-कीतैन और वर्षोत्सव ही है। जब वर्षोत्सत के पद अधिक भारी होने 
लगे तो उनके दो भाग कर दिये गये । होली और धमार नाम से एक भाग अलग कर लिया गया 
और शेष पद दूसरी प्रति से अलग रखे गये । सम्प्रदाय में इन दो भागों के होने का एक यह भी 
कारण बताया जाता है कि वसन्तोत्सव के समय सारी पुस्तक को पाठ के लिए रखना उसके बिगड़ने 
के भय से खाली नहीं था, क्योक्रि इस उत्सव में रगरेलियाँ और मस्ती ही मुख्य विषय रहता है। 
ब्रज की होरी और झूला बहुत प्रसिद्ध है और दीर्घकाल से उत्साह पूर्वक मनाये जाते रहे हैं । 
पुष्टि-सम्प्रदाय मे इन उत्सवों का बड़ा महंत्व है। सूरसागर में तो होरी को लेकर बडा सुन्दर 
रूपक बाँधा गया है। नित्य-वृन्दावन का मनोहर चित्रण करके कवि ने कृष्ण और गोप-गोपियों 
की सम्मिलित आनन्द क्रीड़ा का होरी के रूप मे वर्णन किया है जिसमें किसी श्रकार का संकोच 
नहीं रहता और सारा ब्रज अनुराग एवं हर्ष के रंग मे डूब जाता है । 

कृष्ण को गोकुल से मथुरा लाने के लिये कंस द्वारा अक्र,र को भेजने का प्रसंग सूर ने . 
भागवत के आधार पर ही दिया है, किन्तु कुछ परिवर्तत के साथ । सूरसागर में नारद स्वयं कृष्ण 
की सम्पति से कंस को कृष्ण और बलराम के बुलाने का परामर्श देने जाते है। सूरसागर मे कंस 
के दृःस्वप्नों का जो वर्णन है, वह भागवत में नही हुआ है। अक़ूर के मथुरा से ब्रज पहुँचने पर 
सूर ते ब्रज का जो करुण-हृश्य चित्रित किया है वह निःसन्देह बेजोड है। ब्रजवासियों, ग्रोषियों 
तथा यशोदा की विरह-वेदना के काले मेष उम्ड-उमड़ कर ब्रज पर छाये हुए हैं। उनको देखकर 
ब्रजवासी जन गिरिधर की याद में और भी अधिक सुध-बुध खो बैठते हैं; उनके मूक-क्रन्दत की 
करुण-रागितों मिलनयाम के समय प्रणय-पूर्ण वार्तालाप से मुखरित, मुरली की मधुर-स्वर-धारा 
से सिक्‍त और ब्रज-वल्लभ एवं उनकी वल्लभाओं की स्मित-प्रभा से आलोकित कुजो में सन्‍्नादा 
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भर रही है। कालिन्दी का कौतुकमय कुल, ब्रज' की एक-एक सरणि, वृन्दा-विपिन की विस्तृत 
बीथिकाएँ वियोग की वहित में झुलस गई है । ब्रज-जनों की दशा को देखकर “अपि ग्रावा रोदित्यपि 
दलति वज्स्प हृदयम्‌”, के अनुसार शिला भी रोने लगती है और पत्थर का भी हृदय फटने लगता 
है तो फिर अक्र र तो रकत-माँस-निर्मित सहृदय व्यक्ति ठहरे। वे कैसे बच सकते थे ? वे बहक 
जाते है; इप्तीलिए कृष्ण अपने ब्रह्मत्व का आभास देकर उनका अज्ञान दूर करते हैं। फिर सूरदास 
ते मथुरा पहुंचने पर मथुरा के नागरिकों तथा कंस पर उनके द्विविध प्रभाव का वर्णन किया। 
इस प्रसंग मे श्रीमद्भागवत मे बहुत-सी कथाओं का उल्लेख है । सूर ने उनमे से कुछ कथाएं सक्षेप 
से कही हैं। जैसे--रजक-वध्च, दर्जी, माली, कुब्जा का उल्लेख, धनुर्भग, कुवलयापीड हाथी, मुष्टि 
और चाणुर मल्‍लो का वध । मलल-युद्ध का वर्णन सूरसागर मे नहीं है। कंस-वध की कथा सुरदास 
ते वर्णवात्मक ढंग से न बेकर स्तुति के रूप मे दी है तथा उसके सहयोगियों के वध का उल्लेख- 
मात्र किया है । भागवत के ४५ वें अध्याय में श्रीकृष्ण और बलराम के यज्ञोपवीत और गुरुकुल 
प्रवेश का वर्णन है। श्रीकृष्ण अपनी योगमाया से अपने माता-पिता के स्व-ब्रह्मम विषयक ज्ञान को 
भावृत कर लेते हैं। सूर ने भी कस-वध के पश्चात्‌ वसुदेव-देवकी की मुक्ति, उनके ह्॒षोल्लास, 
उग्रसेत का राज्याभिपेक और कुब्जा को पटरानी बनाने का उल्लेख किया है। इसके पश्चात्‌ नन्‍्द 
आदि गोपों को ब्रज के लिये विदा करते का वर्णन है। जिसमे कवि की प्रतिभा और भावुकता 
पुनः सजग, सचेष्ट हो उठतो है और तन्मयता के साथ ऐमे चित्र उपस्थित करती है, जो विरह- 
जन्य करुणा और वात्सल्य के चित्र कहे जा सकते है। अनेक छोटे-छोटे संदर्भों की कल्पना की गई 
है । ब्रज लौटने पर नन्द और यशोदा का वार्तालाप होता है, वहाँ कवि की भावुकता पराकाष्ठा 
पर पहुँच जाती है । इस स्थल पर सूर के कोमल हृदय से जो उदगार निकले है, उनमे मातृत्व 
का इतना स्पष्ट चित्र उतरा है, जितना विश्व-साहित्य में कदाचित ही कही मिल सके | ग्वालों का 
करुण-क्रन्दन, ब्रज की दयनीय दशा आदि का वास्तव में सूर ने ऐसा चित्रण किया है, जिससे 
भवभूति के “एकोरस: करुण एवं” वाले कथन में कोई भी अत्युक्ति या असंगति नही दीख पड़ती । 
सुरदास के ये सब वर्णन पृर्णह्पेण मौलिक है । 


उद्धव की ब्रज-यात्रा मे सूर ने फिर भागवत का अनुसरण किया है; परन्तु जहाँ भागवत 
में उद्धव को बज भेजने का उद्देश्य केवल ननन्‍्द-यशोदा को सन्देश देकर सुखी करना और गोपियों 
को सान्‍्त्वना देना बतलाया गया है, वहाँ सूर ने उछव के पाण्डित्य एवं ज्ञान-गर्व को खण्डित 
कर उन्हे प्रेमाभकित मे दीक्षित करना ही उद्देश्य माना है। इसके अतिरिक्त सूर ने और कई 
कल्पनाएं की है, जो सर्वथा मौलिक और भागवत से स्वतन्त्न है, जैसे--कृष्ण का अपने माता, पिता 
ओर गोपियों को पत्न लिखना, कुब्जा का राजा को सदेश, तथा उद्धव और ब्रजवासियों की भेंट । 
उद्धव के ब्रज आने पर तो मानो सूर की कल्पना पख लगाकर उडने लगी। श्रीमद्भागवत में 
४७वें अध्याय में उद्धव और गोपियों की बातचीत और श्रमर-गीत का- वर्णन है। भश्रमर-गीत का 
प्रसंग सूर ने भी रखा है। सुर का भ्रमर-गीत सगुण-भक्ति का पोषक एक अकाटय शास्त्र है, 
जिसमे भवित और ज्ञान का सन्तुलन करके भक्ति को सर्वोपरि बतलाया है और योग तथा 
कम-काण्ड का व्यंग्यात्मक रूप से खंडन किया है। यद्यपि श्रीमद्भागवत में भी भक्त की श्रेष्ठता 
प्रतिपादित की गई है, किन्तु दूसरे ढंग से । वहाँ सुलभता और प्रेयता के कारण भक्ति को श्रेष्ठ 
बतलाया गया है। वहाँ उद्धव का ज्ञानोपदेश सुनकर गोपियों पर विरुद्ध प्रतिक्रिया नही होती, 
किन्‍्नु यहाँ का तो हृश्य ही भिन्‍न है। इसलिये भक्ति की श्रेष्ठता के प्रतिपादन में भागवत के 
श्रमर-गीत की अपेक्षा सूर के भ्रमर-गीत का अधिक महत्व है। कवि की सहृदयता और वाग्वि- 
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दग्धता का युन्दर सामंजस्य इस प्रसंग मे लक्षित होता है। उसके कवित्व का चर्मोत्कर्ष इस स्थल 
पर दीख पड़ता है। परिपाटी के अनुसार सूर ने प्रमर-गीत की पुनरावृत्ति भी की है--उनके 
उद्धव गोपियों के भक्ति-प्रवाह मे ज्ञान की गुरु गठरी' गेंवाकर मथुरा लौट भाते हैं। इसके 
पश्चात्‌ एक ही पद में कृष्ण का अक्र र के घर जाने का उल्लेख है । 


दशम स्कन्ध (उत्तराड्) 

श्रीमद्भागवत के इस स्कन्ध मे ४१ अध्याय है, जिनमे बहुत-सी कथाएँ पूरे-परे अध्यायों 
में दी हुई है। कथा-विवरणो के साथ-साथ ऐतिहासिक, धामिक और दार्शनिक सामग्री भी 
पर्याप्त मात्रा में है, परन्तु सूरसागर में ये कथाएँ बहुत संक्षेप मे दी गई हैं। रुक्मिणी का पत्न- 
लेखन, भविति-भाव और विवाह का वर्णन भागवत की अपेक्षा सूरसागर में अधिक भावात्मक है। 
बलभद्र के ब्रज-आगमन का वर्णन भी सूर ने विशेष रुचि से किया है, कालिन्दी और वारुणी 
को जिन्होंने व्यक्तियों की भाँति चित्रित किया है और इस प्रकार थोडा-थोड़ा सा अन्तर कर 
दिया है। पौण्डक राजा का नाम सूर ने पुण्डरीक लिखा है। सुदामा और कृष्ण की कथा 
श्रीमद्भागवत के इसी स्कन्ध मे ८०वें ओर ८१वें अध्याय में आई है। सूरदास ने इस कथा 
को लेकर भगवद्भक्ति विषयक अनेक पदों की रचना की है। उनका हृदय मानों ब्रज के वियोग 
में तड़प रहा है, इसलिए वे इस प्रसंग के पश्चात पुनः ब्रज लौटने को मौलिक कल्पना करते 
हैं। सूर ने यहाँ एक सन्देश-वाहक की मौलिक कल्पना की है, जिसके द्वारा ब्रज नारियाँ श्याम 
के पास सन्देश भेजती है; जिसके मिलते ही कृष्ण की स्मृति हरी हो जाती है और वे रुक्मिणी 
से राधा और गोपियो के प्रेम की चर्चा चलाते है। इस स्थल पर कवि का ब्र॒ज-विषयक प्रेम 
शत-शत धाराओं में फूट निकला है। 

इसी प्रकार कुरुक्षेत्र मे कृष्ण और ब्रजवासियों की भेठ का वर्णन भी सूरदास जी ने 
विशिष्टता के साथ किया है | सूर का वर्णन सर्वेथा मनोवेज्ञानिक तथा आत्मीयता से परिपूर्ण है । 
कृष्ण के दूत के पहुँचने से पहले ही गोपियों को शुभ शकुत होते हैं, जो उनके भग्न हुदयों का 
आधार बन कर उन्हे आश्वाप्तन देते हैं। फिर कृष्ण-दूत पहुँचने पर भ्रमर-गीत जैसे वातावरण की 
आशंका होने लगती है । 

कुरुक्षेत्र में कृष्ण, यशोदा और गोपियो का मिलन भी एक अलौकिक घटना है, जिसका 
बर्णन सूर ने बडी ही ग्रम्भीरता और भावात्मकता के साथ किया है। राधा-कृष्ण की अन्तिम भेंट 
में उन्होंने बड़ी तनन्‍्मयता दिखाई है और ऐसा प्रतीत होता है कि इस मधुर-मिलत की मादकता मे 
ही वे कुरुक्षेत्र-यज्ञ को भी भूल गये। इस स्कन्ध की शेष कथाएँ सूर ने केवल खानापूरी करने के 
लिये रखी है । 

द्वादश-स्कन्धात्मक सूरसागर से श्रीमदभागवत' की तुलता करने पर हम निम्नलिखित 
निष्कर्ष १र पहुँचते हैं-- 

१--दशम-स्कन्ध को छोड़कर अन्य स्कन्धों मे भागवतानुप्रण की बात-मात्त ही दुहराई 
है, अनुसरण नहीं किया गया है। अन्य स्कब्धों में केवल वे ही स्थल आये है, जहाँ मगवान्‌ के यश 
का वर्णन, हरि-भक्ति की महिमा अथवा भकत-गुण-गान है । भागवतानुसरण वाली बात वर्णनात्मक 
प्रसंगों तक ही सीमित है । गेय पदों में उसका अनुसरण नहीं मिलता । 

२--पौराणिक तथा ऐतिहासिक आख्यानों की पूर्ण उपेक्षा की गई है और कथाओं मे 
पारस्परिक सम्बन्ध भी नहीं है । पद भरती के से प्रतीत होते है । 
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३--भागवत के दाशंनिक पक्ष को भी 'सुरसागर' मे प्रश्रय नहीं दिया गया है। स्तोत्ों 
और प्रवचनों के रूप में भागवत में दार्शनिक पिद्धान्तों की जैसी विस्तृत व्याख्या मिलती है, उसका 
लेश भी सूरस्तागर मे नही है। 

४--सूरसागर में वर्णनात्मक तथा गेय-पद-शैली, ये दो प्रकार की शैलियाँ दीख पड़ती हैं। 
ऐतिहासिक उपाख्यान अथवा पौराणिक कथाओ के उल्लेख में कवि ने वर्णनात्मक-शैली को और 
हरि-लीला-गान में गेय-पद-शेली को अपनाया है । 

५--जिस स्थल पर 'सूरसागर' में भागवत के वर्णन को ज्यों का त्यों अपनाने का प्रयास 
किया है, वहाँ उसमे शिथिलता आ गई है और वर्णन में अस्वाभाविकता-सी प्रतीत होती है। ऐसे' 
प्रसंगो मे कवि का कथन नीरस और केवल कथा-पूर्ति हेतु किया हुआ प्रतीत होता है। ऐसे स्थानों 
में कही तो वर्णनात्मक शैली के दर्शन होते हैं और कही ऐसी अस्पष्ट समास-शैली मिलती है कि 
ज्ञात होता है मानो कवि को कथाओं का भार ढोना पड़ रहा है। अनुवाद की तो बात दूर रही, 
कथाओं का सार भी पदों मे नही आ पाया । 


६--सू रसागर मे चार प्रकार की हरि-लीलाओं का गान हुआ है-- 

(अ) वे लीलाएँ, जिनका आधार पूर्णतया श्रीमद्भागवत है । ऐसी लीलाएँ केवल दशम 
स्कन्ध मे हैं, किन्तु उनका क्रम भागवत से भिन्‍न है । 

(ब) वे लीलाएँ, जिनका सूत्र तो कवि का भागवत से ही प्राप्त हुआ, किन्तु सांगर' में 
कवि ते उनकी विस्तृत व्याख्या की है। उन प्रध्गो के वर्णन में सूर की दृष्टि भागवत पर नही 
जमती, अपितु भावना के विस्तृत प्रांगण मे चौकड़ीं भरती हुई दीख पड़ती है। ऐसे स्थलों पर 
कवि भागवत के कथा-स्रोतों को केवल मोड ही नहों दे देता, अपितु एक बाँध-बाँधकर स्वतः- 
प्रवाहिनी कललोलिनी की ओर उन्मुख कर देता है। ऐसे स्थलों पर कवि की गाम्भीये-पूर्ण- 
तन्‍्मयता एवं परिपक्‍व शैली के दर्शन होते है। ये रचनाएँ खण्ड-काव्य की कोटि तक पहुँच 
जाती हैं । 

(स) सूरतागर मे कुछ ऐसी लीलाएं भीं हैं, जिन्हे हम पूर्णतया मौलिक, स्वतन्त्र और 
भागवत निरपेक्ष कह सकते हैं; जेसे--राधा-कृष्ण-मिलन, पतघट-अ्रस्ताव, दान-लीला आदि । 

(द) सूरसागर में कुछ ऐसी लीलाएँ भी है; जिनका स्रोत भागवत पुराण न होकर अन्य 
पुराण हैं। 

उक्त विवेचन से हम सहज ही इस प्रइन का उत्तर खोज सकते हैं कि सूरसागर कहाँ तक 
श्रीमद्भागवत का अनुवाद है, और कहाँ तक उसमे भागवत का अनुसरण किया गया है ? इस 
विषय पर हिन्दी के कुछ विद्वानों ने विचार भी किया है। डा० ब्रजेश्वर वर्मा का मत है-- 


“अनुमान तो यह होता है कि भागवत की कथा को सुनकर कवि ने दशम स्कन्ध पूर्वाद्धं के 
अतिरिक्त अन्य स्कन्धों पर अपने भाव के अनुकूल कभी प्रबन्धात्मक और कभी स्फुट-रीति में पद 
रचना की । इस पद-रचना को स्कत्धों के कथा-क्रम से संग्रह करके देखने से जहाँ कथा-सूत्र छूटे 
हुए पाये गये वहीं वे पूर्तिमात्र के विचार से वर्णनात्मक शैली में रख दिये गये । यह भी सन्देह हो 


सकता है कि ये वर्णनात्मक अंश स्वयं हमारे कवि सूरदास जी की रचना भी हैं या अन्य किसी 
ने सूरसागर को भागवत का वाह्म रूप दे दिया ।7" 





१ ब्रजेश्वर वर्मा 'सूरदास' पृष्ठ ८० 
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डाक्टर वर्मा के अनुसार सूर ने भागवत के दशम स्कन्ध ( पूर्वाद्ध ) पर पूर्णतया नियमित 
रूप से तथा अन्य स्कन्धों पर कभी-कभी रचना की और फिर कथा-सूत्र जोड़ने के लिए सूर ने 
अथवा और किसी कवि ने कुछ पदों की रचना की । श्री द्वारवादास परीख और प्रभुदयाल मीतल 
ने इस विषय में लिखा है : 

“उपलब्ध मुद्रित एवं हस्तलिखित प्रतियों के अध्ययन से यह नि:संकोच कहा जा सकता है 
कि यह श्रीमद्भागवत का न तो अनुवाद है और न इसमें उनकी प्रथम स्कत्ध से द्वादश स्कन्ध की 
कथाओं का पूर्ण समावेश ही हुआ है। फिर भी हमे इस विषय पर सूरसागर मे सूरदास का निम्न 
कथन मिलता है : 

व्यास कहें सुकदेव सो द्वादश स्कन्‍्ध बनाइ । 
सूरदास सोई कहे पद भाषा करि गाइ॥ 

“स्रसागर, स्क० १ पद २२५ 
इस उल्लेख से जान पडता है कि सूरदास ने द्वादश-स्कन्ध-पर्यन्च की कथाओं को, जो व्यास जी 
द्वारा कथित हैं, गाया है ।”' 

“इन दोनों विरुद्ध कधनों का एक अविरुद्ध निष्कषं यह हो सकता है कि श्री वल्लभाचाये जी 
ते व्यास जी की 'समाधि' भाषा को प्रमाण रूप माना है और उसी का ग्रायव किया है। 
श्री वल्लभाचाये जी के अनुसार श्रीमद्भागवत में तीन प्रकार की भाषा है--लौकिकी, परमत और 
समाधि । लौकिकी भाषा उसे कहते हैं, जो ऐतिहासिक-चरित्न-रूप मे सूत जी द्वारा कही गई थी। 
परमत भाषा उसे कहते है, जो अन्य ऋषि-मुनियों के विभिन्‍्त मतो के रूप मे उपस्थित की गई है 
और समाधि-भाषां उसे कहते है, जो स्वयं व्यास जी को समाधि में जो कुछ प्रत्यक्ष अनुभव हुआ 
था उसका वर्णन करती है और व्यास-शुकदेव द्वारा कही हुई है। इसी समाधि-भाषा को महातप्रभु 
ने 'प्रमाण-चतुष्ठय” में स्वीकार किया है। यह भाषा भक्ति-मार्ग का मूल है। इसी के आधार पर 
चारों भक्ति-सम्प्रदायों की विविध भावनाओ का विस्तार हुआ है। सम्भव है सूरदास ने अन्य 
भाषाओं की अनावश्यक कथाओं आदि पर ध्यान न दिया हो और इसी प्रकार प्रमत-स्वरूप क्में- 
ज्ञान वाले वर्णनों की भी उपेक्षा की गई हो | भक्ति मे आवश्यक ऐसे कमं-ज्ञान का तो सूरदास जी 
ते वर्णन किया ही है, जिनके फलस्वरूप ईश्वर में प्रेम बढ़ाने वाले कर्म और ब्रह्म के माहत्म्य- 
सचक अनेक प्रसंग और वर्णन प्राप्त होते हैं । सूरदास का उद्देश्य श्रीमद्भागवत वर्णन से भगवान्‌ 
की भक्ति और उनकी अनेक लीलाओं का कथन करता ही था । ऐसा ज्ञात होता है कि इसीलिये 
सूरसागर की कथाओं मे स्कन्धानुक्रम होते हुए भी प्रत्येक प्रसद्भ॒ या अन्य वर्णनों का भागवत-क्रम 
पूर्णतः अपेक्षणीय नही समझा गया ।” * 

“दूसरा विकल्प यह भी हो सकता है कि जब सूरसागर के प्रारम्भ मे सूरदास जी स्पष्ट 
कहते हैं कि--- 

व्यास कहे सुकदेव सों द्वादश स्कन्ध बनाई । 

सूरदास सोई कहे पद भाषा करि गाइ॥ 
तब सम्भव है उन्होंने समस्त भागवत का ही अनुवाद किया हो और उनके सहस्नावधि पद होने के 
कारण आयद्योपान्त प्रतिलिपि न हो सकते से, मुख्य-मुख्य अंशों को किसी ने संग्रहीत कर लिया हो 
और उसी से फिर अनेक प्रतिलिपियाँ होती रही हों, जो आजकल उपलब्ध हैं।* 
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जो भी हो, सूर-सारावली' वाले उल्लेख से हम इस निष्कर्ष पर पहुँच सकते है कि-- 

१--सूरदास ने अपने गुरु श्री वल्लभाचाये से श्रीमद्भागवत-तत्व का उपदेश प्राप्त कर 
उसकी अनेक-विध हरि-लीलाओ को गाया था, जिनके आधार श्रीमद्भागवत और उसके अनुकुल 
अन्य पुराण, महाभारत, रामायण, पाञ्चरात्र और सहितादि रहे है। ये लीलाएँ कथात्मक शैली 
में हैं। ऐसा ज्ञात होता है कि इनको उन्होने अपने सेवकों के लिये उपदेशार्थ गाया था । 

२-- सम्प्रदाय की नित्य तथा वर्षोत्सव की लीलाओ की प्रति वर्ष नवीन भाव, छन्‍्द और 
वर्णन के भेद की दृष्टि से सूरदास ने श्रीवाथ जी के सम्मुख गाया होगा। सम्भव है कि ये दोनों 
संग्रह प्रारम्भ में भिन्‍त रूप मे लिखे जाते हो और पीछे किसी ने उन्हें एक कर दिया हो, जो आज 
द्वादशस्कन्धात्मक और दशञ्मम पूर्वाद्ध के रूप मे उपलब्ध होते है ।” * 

ये दोनों लेखक न तो सूरसग्गर को श्रीमद्भागवत का अनुवाद मानते हैं और न सर्वाश में 
श्रीमद्भागवत को यूरसागर का आधार ही मानते है, परन्तु श्रीमद्भागवत-तत्व'” को अवश्य 
आधार मानते है तथा यह भी सम्भावना करते है कि नित्य-कीतेन और वर्षोत्सवोी के पदों में से 
ही पीछे से किसी ने स्रस।|गर के दो रूप दे दिये हों । 

डा० मुन्शीराम शर्मा का मत भी यहाँ उल्लेखनीय है। वे लिखते है :-- 

“इन कथनों के होते हुए भी सूरसागर को भागवत का अविकल अनुवाद नहीं कहा जा 
सकता | वह एक स्वतन्त्र रचना है। वालिका राधा, बालक कृष्ण के संग खेलने के प्रसंग ओर 
भ्रमर-गीत' की व्यग्यमयी उक्तनियाँ भागवत में ढूँढने पर भी नहीं मिलेंगी। भागवत में उद्धव की 
कथा आती है, परन्तु उनके गोकुल पहुँचने पर गोपियाँ उन्हें चिढाती नहीं । वे कुछ कहते हैं उसे 
चुपचाप सुन लेती हैं। उद्धव द्वारा कृष्ण का सन्देश पाकर उनकी विरह-व्यथा शानन्‍्त हो जाती है । 
कृष्ण के प्रति दिये गये उनके उलाहने भी इतने तीत्र नहीं है। निर्गुण और सग्रुण का झमेला भी 
भागवत में दिखाई नहीं देता, जो सुरसागर के भश्रमर-गीत का शअ्रधान अश है। कृष्ण लीलाओं का 
स्मरण करती हुई एक गोपी अपने सामने गुनगुताते हुए भ्रमर को आया देखकर कुछ चटपटी बात 
अवश्य कह जाती है । भागवत के श्रमर-गीत मे सूरसागर जैसा भावनाओं का उफान कही भी 
हृष्टिगोचर नहीं होता । इसके अतिरिक्त भागवत सग-विसगें आदि दस विषयो का वर्णन करती 
हुई भक्ति को मूर्धन्य स्थान देती है पर सुरसागर में मुख्य रूप से राधा-कृष्ण लीला को ही प्रधानता 
दी गई है। भागवत जहाँ निवृत्ति-मुलक साधना का उपदेश करती है, वहाँ सूरसागर की राधा- 
कृष्ण लीला मनुष्य को प्रवृत्ति माय में जगाने वाली है। अतः सूरसागर भागवत का अक्षरशः 
अनुवाद नही है ।”*+ 

डा० मुन्शीराम शर्मा केवल भ्रमर-गीत और दो-चार उनकी बातों को लेकर इस निष्कर्ष 
पर पहुँच जाते हैं कि सूरसागर भागवत का अक्षरशः अनुवाद नहीं है, पर उनके इस कथन से 
स्पष्ट ही यह ध्वनि निकलती है कि 'भावात्मक अनुवाद अवश्य है"--आधार तो निश्चय रूप से 
है ही। 

इन तीनों ही ग्रन्थों मे श्रीमद्भागवत को आधार अवश्य स्वीकार किया है। डा० ब्रजेश्वर 
वर्मा, कवि द्वारा द्वादशस्कन्धात्मक रूप दिये जाने में सन्देह करते है । डा० मुन्शीराम शर्मा जी 
ने इस विषय पर अधिक विवेचन नहीं किया और इसीलिये वे सन्देहात्मक निष्कर्ष पर पहुँचे हैं । 

श्री द्वारिकादास परीख ने दो विकल्प रखे हैं और पहले विकल्प में हो भागवत के आधार की ओर 
१ सूर-निर्णय (सस्करण सम्वबत्‌ २००६) पृष्ठ १६२-१६३ 
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संकेत किया है। इन सब कथनों को दृष्टिकोण मे रखते हुए हम निम्नलिखित निष्कर्ष पर 
पहुँचते है : 

१--यों तो सभी वैष्णव सम्प्रदायों में श्रीमद्भागवत की मान्यता है, परल्तु पुष्ठि सम्प्रदाय 
में तो इस महापुराण को चतुर्थ प्रमाण माना है और वेद, उपनिपद एवं गीता के समकक्ष रखा है । 
'तत्वदीप-निबन्ध' में श्री वल्लभाचाय ने भागवत की प्रामाणिकता पर बल देते हुए कहा है-- 

“समाधिभाषा व्यासस्य प्रमाण तच्चतुष्टयम्‌ । 

अर्थात्‌--व्यास की समाधि-भाषा अन्य तीन प्रमाणो के समान ही शअ्रमाण स्वरूप है। 

इस सम्प्रदाय की आधार-भित्ति ही भागवत है। अतएवं सूरदास ने अपने गुरु वल्लभाचार्य॑ 
जी से अवश्य ही भागवत तत्व सुना होगा। वेसे भी सम्प्रदोय की बैठकों में भागवत की कथाएँ 
हुआ करती थीं ओर पुराणों का आश्रय लेकर धामिक वाद-विवाद भी होते थे, अतएवं यह तो 
निश्चय ही है कि सुरदास जी को श्रीमद्भागवत का ज्ञान था और वे उसके महत्व को भी समझते 
थे, किन्तु उन्होंने यथावत्‌ उसका अध्ययन किया हो, इसका कोई प्रमाण नही । 

२--महात्मा सूरदास सिद्ध कवि थे और अपने ही समय मे प्रसिद्ध भी बहुत हो गये थे, 
जिसका पर्याप्त प्रमाण वार्त्ता-साहित्य से मिलता है। बिजली के तार की भाँति स्पर्श मात्र से ही 
उनकी प्रतिभा देदीप्यमान हो उठती थी, जिसका वार्त्ता-साहित्य में उल्लेख भी है। चिद्ध कवि 
अपनी प्रतिभा और कवित्व-शक्ति से नृतन-सृष्टि-सुजन मे समर्थ होते है। लीलाओ के स्फुरण 
का उल्लेख भी सूर के विषय मे वार्त्ता-साहित्य मे कई बार आया है। भागवत के विषय मे भी 
सूरदास के सम्बन्ध मे यही लिखा है--“पुरुषोत्तम सहस्ननाम सुनने के पश्चात्‌ सम्पर्ण भागवत की 
लीला सूरदास के हृदय मे स्फुरी और सूरदास जी ने प्रथम स्कन्ध से द्वादश-स्कन्ध-पयेन्त कीत्तेन 
वर्णन किये ।”? 

यदि हम वार्त्ता के कथन को प्रामाणिक माने तो दो बात उल्लेखनीय है। पहली--'सुरदास के 
हृदय मे भागवत की लीला स्फुरी , और दूसरी--'कीतेन वर्णन किये ।' अनुवाद वाली बात कही है 
ही नहीं । 

श्री वल्लभाचाये ने भागवत की ( सुबोधिनी ) टीका केवल उन्ही स्कनन्‍्धों पर की, जिनकी 
संगति उन्हें अपने सिद्धान्तों से लगानी थी । उन्हें दशम स्कन्ध ही बहुत प्रिय था और उसके ८७ 
अध्यायों की रूपक बाँध-बाँध कर उन्होने घिस्तृत व्याख्या की है। इससे हम इस निष्कर्ष पर 
पहुँचते है कि संभवतः सूर ने भी भागवत के दशम स्कन्ध तक ही अपने वर्णन को सीमित रखा हो । 
इसकी पुष्टि इन बातों से भी होती है : 

१--सूरदास जी के दशम-स्कन्ध सम्बन्धी ग्रन्थों का उल्लेख, जैसे--दशम स्कन्ध्र टीका, 
दशम स्कवन्ध पूर्वार्द आदि | 

२--केवल दशम-स्कन्ध वाली सुरसागर की प्रतियों को प्राप्ति । 

३--किसी-किसी संग्रहात्मक प्रति मे भी दशम स्कनन्‍्ध का उल्लेख । 

परन्तु इन स्कन्धात्मक प्रतियों मे क्रम उलट-पलट है। अतएवं यह कथन कि सूर के जीवन 
काल में ही इस प्रकार की कोई स्कन्धात्मक प्रति बन गई होगी, युक्ति-संगत प्रतीत नही होता ॥ 
हम सूर्य निर्णय में दिये हुए इस कथन से पूर्णयया सहमत है कि-- सम्प्रदाय की नित्य और 
वर्षोत्तत की लीलाओं को प्रतिवर्ष नवीन भाव, छनन्‍्द और वर्णन की विभेदता से सूरदास ने 
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'श्रीनाथ जी' के सम्मुख स्वतः उदगार रूप से गाया था । पीछे किसी ने इन्ही पदों से दो संग्रह 
कर दिये--संग्रहात्मक तथा द्वादश स्कन्धात्मक । 

दशम स्कन्ध के अतिरिक्त द्वादश स्कन्धात्मक सभी प्रतियों के कुछ गेय पदों को छोड़कर 
अन्य पद प्रक्षिप्त से प्रतीत होते है। सम्भवतः गेय पदों की रचना सूरदास ने की हो | संग्रहात्मक 
तथा द्वादश-स्कन्धात्मक प्रतियो के विषय में हम पहले ही लिख चुक्रे है कि संग्रहात्मक प्रतियो का 
संकलन १०० वर्ष पूर्व का मिलता है तथा उनमें पाठ भी अपेक्षाकृत शुद्ध है। इसलिये हम सहज 
ही इस निष्कर्ष पर पहुँच जाते हैं कि सूर के पदों का संग्रहात्मक-सकलन ही पहले हुआ था। उन 
पदों मे १--नित्य-कीतेन और वर्षोत्सव के पद थे; २--विनय के पद थे, जो सूर ने पुष्टि-सम्प्रदाय 
में दीक्षित होते से पहले रचे थे, ३--अन्य पद भी, जो सुर यथावसर रचते थे, उस संकलन में 


रहे होगे। 


विषय की दृष्टि से इन सारे पदों को हम तीन भागों मे विभाजित कर सकते है : 


(१) ऐतिहासिक तथा वर्णनात्मक 


इनका आधार, भागवत के अतिरिक्त हरिवंश पुराण, विष्णु-पुराण, पदम-पुराण, वायु- 
पुराण तथा देवी भागवत आदि हैं। सूरदास जी को इन पुराणों के सम्यक्‌ अध्ययत का अवसर 
प्राप्त हुआ होगा, इसकी तो कोई सम्भावना ही नही, परन्तु तत्कालीन ब्रज के सन्‍्त-समाज में अनेक 
विद्वान्‌ रहते थे, जो अपने सम्प्रदायिक मन्तव्यों को सिद्ध करने के लिये अनेक ग्रन्थों का आश्रय 
लिया करते थे | उसी श्रुति के आधार पर ही सूरदास ने बहुत से पदों की रचना की होगी । 


(२) लीला-परक 

इन पदों का आधार प्रधानतया श्रीमद्भागवत है; क्योकि पुष्टि-सम्प्रदाय मे सारस्वत-कल्प 
की लीला मानी जाती है, जिसका वर्णन वामन-पुराण में तथा जिसका उल्लेख सूर ने किया है। 
इसलिए वामन पुराण मे भी उसका आधार था। कुछ लीलाएँ ब्रह्म-वैवर्त-पुराण से ली गई हैं, 
विशेषतया राधा का विस्तृत वर्णन इसी पुराण में मिलता है। कुछ लीलाओ की उद्भावना सूर 
ने स्वतन्त्र रूप से की है जो तत्कालीत प्रचलित सामाजिक प्रथाओ एवं लोक-गीतों से सम्बन्ध 
रखती हैं । 


(३) भक्ति तथा दार्शनिक-सिद्धान्त-विषयक पद 


सूर का लक्ष्य न तो भक्त का विवेचन था और न दाशंनिक-सिद्धान्तों का विश्लेषण, किन्तु 
कवि भावुकता की अथाह धारा में बहता हुआ अनजाने ही कुछ ऐसी बाते कह जाता है, जिनका 
सम्बन्ध दार्शनिक जगत्‌ से जोड़ा जा सकता है | सूर के पदों के हमें कई रूप स्पष्ट लक्षित होते हैः 
१--पृष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पहुला रूप । 
२--दीक्षित होने के पश्चात्‌ का रूप । 
३--सामयिक प्रभाव से प्रभावित रूप । 
सूर से पहले की पाँच-छे शताब्दियाँ देश के धामिक क्षेत्र में बड़ी उथल-पुथल की शताब्दियाँ 
थो। सिद्धों और नाथों के नाना सम्प्रदाय, कबीर आदि सन्‍्तों के पथ तथा अनेक वैष्णव सम्प्रदाय 
अपने-अपने सिद्धान्तों का प्रचार कर रहे थे। सूरदास यद्यपि एक विशेष सम्प्रदाय मे दीक्षित 
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थे, परन्तु अपने युग के धामिक आन्दोलनों को सहृदय व्यक्ति तमाशबीच की तरह नही देख 
सकता । इसलिए जहाँ सूर के साहित्य मे सम्प्रदाय के सिद्धान्तो का प्रतिपादन है, वहाँ तत्तत्‌ 
सामयिक परिस्थितियों की ओर भी सकेत है । 

“तनिरंकुशा हि कवयः” उक्ति के अनुसार कवि की कल्पता निस्सीम आकाश में उडा 
करती है । कवि बन्धन में बंध कर नही रह सकता । उसका मानसिक विकास उस स्थिति तक 
पहुँच जाता है, जहाँ उसके लिए कोई वस्तु अगम्य, अबोध्य और अलक्ष्य नही रहती । सभी उच्च- 
कोटि के कवियों में ये गुण पाये जाते है। फिर रससिद्ध भक्त शिरोमणि सूरदास का तो कहना 
ही क्या ? सूर ने कही शब्दों के साथ खिलवाड की है, कही वाणी का विस्मयकारक विलास 
दिखाया है और कहीं हृदय-रत्नाकर के अमृुल्य भाव-रत्नों को मनमौजी तौर से लुठाया है । 

अन्त में हम श्रौमद्भागवत के उन चार श्लोकों का अनुवाद प्रस्तुत करते हैं, जिनको 
पद-भाषा मे गाने की प्रतिज्ञा सुरसागर में मिलती है। भागवत के द्वितीय स्कन्ध के नवम अध्याय 
में भगवान ने ब्रह्मा को स्वयं अपने रूप का ज्ञान दिया है। जिन चार श्लोकों मे इस स्वरूप का 
वर्णन है, वे भागवत मे चतुःश्लोकी' के नाम से प्रसिद्ध हैं । 

सृष्टि के पूर्व केवल मैं ही मैं था। मेरे अतिरिक्त न स्थूल था और न सुक्ष्म तथा न दोनों 
का कारण अज्ञान ही था | जहाँ यह सृष्टि नही है, वहाँ भी मैं ही मैं हुँ और इस सृष्टि के रूप 
में जो भी प्रतीत हो रहा है, वह भी मैं ही हुँ तथा जो कुछ बच रहेगा वह भी मैं हैँ। वास्तव 
में न होने पर भी जो कुछ अनिवंचतीय वस्तु मेरे अतिरिक्त मुझ परमात्मा में दो चन्द्रमाओं की 
तरह मिथ्या ही प्रतीत हो रही है अथवा विद्यमान होने पर भी आकाश के नक्षत्र-मण्डल में राहु 
की भाँति जो मरी प्रतीति नही होती, उसे' मेरी माया समझना चाहिए । जैसे प्राणियों के पंचभूत- 
रचित छोटे-बड़े शरीरों मे आकाशादि पंच-महाभूत उन शरीरों के कार्यरूप से निर्मित होने के 
कारण प्रवेश करते भी है और पहले से उन स्थानों ओर रूपों में कारण रूप से विद्यमान रहने 
के कारण प्रवेश नही भी करते, बसे ही उन प्राणियों के शरीर की दृष्टि से मैं उनमे आत्मा के 
रूप से प्रवेश किये हुए हूँ और आत्म-हृष्टि से अपने अतिरिक्त कोई वस्तु न होने के कारण उनमे 
प्रविष्ट नही भी हूँ । यह ब्रह्म नहीं है, यह ब्रह्म नहीं है!--इस प्रकार की निषेध-पद्धति से और 
यह ब्रह्म है, यह ब्रह्म है--इस अन्वय-पद्धति से यही सिद्ध होता है कि सर्वातीत एवं स्वेस्वरूप 
भगवान्‌ ही सवंदा और सवंत्र स्थित है। वही वास्तविक तत्व है। जो आत्मा और परमात्मा 
का तत्व जानना चाहते हैं, उन्हें केवल इतना ही जानने की आवश्यकता है ।' 
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सप्तम अध्याय 
सूरदास के कृष्णा और गोपियाँ 


पिछले अध्याय मे कथावस्तु की दृष्टि से हमने श्रीमद्भागवत और सूरसतागर की सक्षिप्त 
तुलना की है, जिससे पता चलता है कि महाकवि सूरदास ने अपनी कथाओं का सूत्र तो विशेष 
रूप से श्रीमद्भागवत से तथा कही-कही अन्य पुराणों से अवश्य ग्रहण किया है, परन्तु उनके 
ग्रथन की विधि उनकी अपनी है और कृष्ण चरित-माला को उन्होंने एक मौलिक रूप प्रदान 
किया है | हम पहले कह चुके हैं कि पुष्टि-सम्प्रदाय मे भागवत पुराण की विशेष मान्यता है 
ओर भक्ति-प्रतिपादनद का यह एक अलौकिक ग्रन्थ है, परन्तु हमारे चरित-नायक सूरदास 
श्रीमद्भागवत के गीतात्मक भाग को भावात्मकता से ही विशेष प्रभावित दीख पडते हैं। जहाँ 
तक क्ृष्ण-गोपियों के चरित्न-चित्रण का प्रश्न है, वह सूरदास जी का अपना है। उन्होंने अपने 
सभी पात्रों का केद्ध राधा और कृष्ण को बनाया है। उनके सभी चरित्न राधा और कृष्ण के 
सम्बन्ध से ही विकसित होते हैं। श्रीमद्भागवत मे तो राधा का उल्लेख ही नहीं है। गोपियों 
ओर कृष्ण का चरित्न-चित्रण ही अति मानवीय और रहस्यात्मक ढंग से हुआ है। श्रीमद्भागवत 
की रचना एक विशेष उद्देश्य से हुई थी, इसीलिए उसमे कृष्ण का अवतार चतुर्ग्यृह रूप में 
लिया है और बलदेव को प्रायः उनके साथ संयोग रहा है। वास्तव में भागवतकार का उद्देश्य 
क्ृष्ण-चरित को चित्नित करता नहीं है, बल्कि उसके द्वारा कृष्ण का परम पुरुषत्व सिद्ध करना 
है जो उसका प्रतिपाद्य विषय है। चाहे उसे कोई कृष्ण कहे, ब्रह्म कहे या भगवान्‌ कहे उसके 
निविशेष, सविशेष, निराकार और साकार सभी रूपो का समन्वय प्रस्तुत किया गया है। 
श्रीमद्भागवत की गोपियों का वर्णन भी शास्त्रीय ढंग का है, जिसके कारण उनके प्रेम की धाराओं 
में स्थान-स्थान पर बाँध से लगे प्रतीत होते है और यदि हम “रासपंचाध्यायी' को प्रक्षिप्त मानें 
तो ग्रोपियों का चरित्न ही विकलाग हो जाता है। इसमे राधा का नाम तो नहीं आता, परल्तु 
गोषियों और गोपालो की प्रेम-चर्चा का विस्तार है | गोपालो के तो नाम भी गिनाये है, जैसे-- 
श्रीदामा, सुदामा, भद्रसेन, अंशु, अर्जुन आदि । यशोदा में यद्यपि वात्सल्य भाव के दर्शन होते 
हैं, परन्तु उस वात्सल्य का चित्रण इतना थोड़ा है कि उसका सम्पूर्ण व्यक्तित्व सम्मुख नही आता । 
भागवतकार यशोदा के पुरे जन्म की कथा पर जोर देकर तथा यशोदा पर कृष्ण की अलौकिकता 
प्रकट करके उस स्वाग्ाविक-वात्सल्य में ठेस-सी पहुँचा देता है। यशोदा के चरित्र का इतना 
मनोवेज्ञानिक विस्तार भी नही है, जितना सूर ते किया है। यशोदा की अपेक्षा नन्‍्द के वात्सल्य 
का वर्णन कुछ विस्तार के साथ है । 

सूरसागर के प्रधान पात्र भागवत की भाँति श्रीकृष्ण हैं, किन्तु भागवत में जो लम्बे-लम्बे 
प्रसंगों, ऐतिहासिक वर्णनों तथा अन्य विवरणों के कारण श्रीकृष्ण बहुत काल तक पाठकों की 
इृष्टि से भोझल हो जाते है, किन्तु सूरदास जी श्रीकृष्ण को क्षणभर भी अपनी दृष्टि से 
आझल नही करते। जिन प्रसंगों में श्रीकृष्ण का सम्पर्क नहीं है, वे सूरदास को नहीं रुचते और 
उनका वर्णन उन्होंने वर्णन की हृष्टि से ही कर दिया है पा वास्तव में सूरदास का सारा काव्य 
कृष्णमय है। यद्यपि सूरदास ने क्ृष्ण के सभी रूपो पर प्रकाश डाला हैं, फिर भी नन्द-ननन्‍्दन बाल- 
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कृष्ण सूर-साहित्य में बेजोड है। यशोदोत्संग-लालित बालकृष्ण ग्वाल बालों के सखा रूप में अनेक 
प्रकार की लीलाएं करते है, फिर वे ही रसिक-शिरोमणि, रतिनागर गोपियों के सर्वस्व बनते हैँ 
और राधावललभ के रूप में ब्रज में बिहार करते है । मथुरा पहुँचने पर उनके निष्ठुर और नीरस 
रूप के दर्शन होते है। जहाँ तक श्रीकृष्ण के असुर-सहारन, भक्त उद्धरण, अविनाशी पृर्ण ब्रह्म 
रूप का प्रश्न है, सूर ने भागवत की भाँति उन्हे परब्रह्म, पुरुषोत्तम, घट-घट के व्यापक, अन्तर्यामी, 
अज, अनन्त और अद्वगेत माना है। उन्होने अपने भगवान्‌ को प्रायः हरि नाम से सम्बोधित किया 
है । सु षप्ट-सम्प्रदाय के अनुकूल उन्होंने परमानन्द स्वरूप ब्रह्म को वृन्दावन में नित्य लीला करने 
वाले के रूप में देखा है। सूरसागर में स्थान-स्थान पर हमे इस प्रकार के सकेत मिलते हैं, जहाँ 
सूर ने कृष्ण और ब्रह्म की एक्रता स्थापित की है; परन्तु सूर का मन उस प्रकार के विवेचन में 
अधिक नहीं रमा है। नन्द-नन्दन गोपाल क्ृष्ण ही उनके इष्टदेव हैं और उसी के वर्णन मे कवि 
की तलल्‍लीनता और भावात्मकता के दर्शन होते है। विशेषकर विनय के पदो मे, जिनकी रचना 
सूरदास जी ने सम्भवतः सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पूर्व ही की थी, उन्होंने भगवात्र के उस रूप 
को लिया है, जो भक्त की दास्य-भाव की वेराग्य पूर्ण भक्ति का आलम्बन है। इन पदों में भगवान्‌ 
की भक्‍त-वत्सलता तथा दयालुता और भकक्‍त की आन्तरिक वेदना तथा निराश्चितता प्रकट की गई 
है। देन्य और दास्य-भाव की दृष्टि से सूर के विनय के पद गोस्वामी तुलसीदास की 'विनय- 
पत्रिका की तुलना के साथ रक्‍्खे जा सकते है। विनय के पदों में भगवान्‌ के उस रूप की ओर 
संकेत है, जो आगे चलकर अनेक प्रकार की अलौकिक लीलाएंँ करता है तथा जो असुरों और दुष्टों 
का संहारक, भक्तों और साधुओ का रक्षक है। इन पदों में सूर के हरि--विष्णु, राम और कृष्ण 
के पर्यायवाचक हैं । 


सूर के कृष्ण चरित्र मे एक बात यह भी लक्ष्य करने की है कि भागवतकार की भाँति 
भगवान्‌ की लीलाओं का गान करते हुए सूर अपने इष्ट के अलौकिक रूप को नहीं भूलते । 
उनके अगम, अगोचर लीलाधांरी परब्रह्म स्वरूप भगवान्‌ ब्रज में उस रस का प्रवाह करते आये है, 
जो ब्रह्मा आदि के लिये दुलंभ है। कृष्ण की इस अलौकिकता का सूरदास जी बार-बार वर्णन 
करते हैं। जन्मोत्सव के विभिन्‍न अवसरों पर आननन्‍्द-बधाइयों के बीच भी सूर कृष्ण के इस 
अलौकिक रूप को नही भूले है। आगे चलकर वत्सहरण लीला के समय कालिय-दमन, गोवडद्ंन 
धारण, दान-लीला इत्यादि सभी अवसरो पर सूरदास जी भगवान्‌ के इस रूप का ध्यान दिलाते 
है। परन्तु सूरदास जी का मुख्य उद्देश्य भागवतकार की भाँति कृष्ण के चरित्र की अलौकिकता 
चित्नित करना नही है, उन्होने तो कृष्ण के मानव रूप को प्रधानता दी है। यही कारण है कि सूर 
के चित्रण में कृष्ण के अति-प्राकृत और लोकातीत तथा मानवोय रूप की दो धारायें समानानन्‍्तर 
रूप से बहती हुई चलती हैं। आगे चलकर मानवीय रूप की स्वाभाविकता के कारण अति-श्राकृत 
स्वरूप की धारा दबी-सी लगने लगती है। पुतना-वध से लेकर भीमासुर-वध तक कृष्ण की बाल 
लीलाओं में जितने अलौकिक हत्य है, सभी में भगवांव्‌ के असुर संहारक और भक्‍त उद्धारक रूप 
के दर्शन होते है। इन स्थलों के चित्रण में भी सूर ने यह विशेषता रक्‍्खी है कि दुस्तर से दुस्तर 
कार्य करने में भी समर्थ श्रीकृण सुकुमार कोमल और मधुर बने रहते हैं। कालिय-दमन लीला के 
अवसर पर उरगनारी कृष्ण की कोमलता को देखकर अकुला उठती है और बार-बार क्ृष्ण को 


सम्बोधित करती हुई कहती है, “भरे तू किसका बालक है ? तू यहाँ से भाग जा | यदि वह जाग 
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उठेगा तो तुझे भस्म कर देगा ।”* इस प्रकार के भाव सूर ने प्रायः प्रत्येक असुर संहार लीला के 
अवसर पर प्रकट किये हैं। हमें कृष्ण का एक भी ऐथा चित्र नही मिलता, जो कृष्ण की सुकुमारता 
तथा कोमलता का व्यंजक न हो । 
सूरसागर में कृष्ण के बाल रूप का जैसा चित्रण हुआ है, वैसा अन्यत्न दुर्लभ है। चरित्न- 
चित्रण की दृष्टि से नन्‍्द-तन्दन बाल कृष्ण के वर्णन को हम चार भागों में विभाजित कर सकते हैं-- 
१--रूप-सौंदर्य वर्णन, २--क्रृष्ण की क्रीड़ा और चेष्टाओं का वर्णन, ३--विभिन्‍न 
संस्कारों, उत्सवों और समारम्भों का वर्णन, ४--भगवान्‌ का अलोकिक चरित्न । ये सूर के चारों 
ही प्रकार के वर्णन पूर्ण है। श्रीमद्भागवत तथा अन्य पुराणों में भी ये वर्णन सूक्ष्म रूप से मिलते 
हैं, परन्तु सूर ने अपनी कल्पना के योग से इन वर्णतों मे विशेष स्वाभाविकता, मनोवेज्ञानिकता 
और भावात्मकता भर दी है। ब्रज मे प्रकट होते ही कृष्ण अपने अनुपम सौन्दर्य से सारे ब्रज को 
आक्ृष्ट कर लेते है-- 
ब्रज भयो महर के पुृत जब यह बात सुनी । 
सुनि आनन्दे सब लोग, गोकुल गनक गुनी | 
४००३०००००००००९०७०००१०७१०००७०७०७०७ ०७ ०७७ ००७० ०७७ “हे 
काव ने बालक के एक-एक कृत्य को लेकर बड़े विस्तार के साथ वर्णन किया है। नेग लेने 
वालों का झगडना, नार छेदन में विलम्ब, ग्राम के गोपों की चर्चा आदि सभी विषयों को सूर ने लिया 
है । कृष्ण का जश्मोत्सव तो और पुराणों में भी आया है, परन्तु सर ने इस वर्णन में मनोवैज्ञानिकता 
के साथ अपने समय की प्रचलित प्रथाओं का समावेश करके उसे अधिक सजीव और प्रभावोत्यादक 
बना दिया है और अपनी प्रतिभा के बल से बड़े-बड़े सुन्दर चित्र उपस्थित किये हैं। पालने में 
झुलना, अँगूठा चुसना, लोरियों के साथ सोना और प्रभातियों के साथ जागना आदि शैशव सम्बन्धी 
प्र्येक बात का कवि ने बड़े विस्तार और सूक्ष्म व्यौरे के साथ वर्णन किया है। सूर ने कृष्ण 
के शेशवकालीन स्वाभाविक क्विया-कलापों की इतनी प्रचुरता कर दी है कि उनके अलौकिक और 
अति-प्राकृत कृत्य प्राकृत बाल-चरित्र को अभिभूत नहीं कर सके हैं। अनेक संस्कारों तथा उनके 
जागते से लेकर सोने तक की अनेक क्रियाओं का वर्णन सूर ने बड़े विस्तार से किया है। प्रत्येक 
पद में नये भाव और नई व्यंजना है। सूर के इस स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक चित्रण को देखकर 
पाठक सन्देह मे पड जाता है कि क्‍या कोई अन्धा व्यक्ति इस प्रकार के वर्णन कर सकता है । 
कृष्ण की संहार-लीलाओ मे भी सूर ने विशेष सहृदयता का परिचय दिया है, क्योकि सूर ने पुतना 
आदि की आपत्ति उपस्थित होने पर माता-पिवा तथा ग्वाल-बालो की मानसिक विद्वलता का 
बड़ा सुन्दर वर्णन किया है। पूतना-बध के अनन्तर कवि कहता है: 
जसुमति विकल भई छिन कल ना 
लेहु उठाय पृत्तना उर ते मेरो सुभग साँवरो ललना ।॥।* 
यहाँ ललना शब्द में कितनी गहरी ध्यंजना है। ऐसे आपत्ु-काल मे मातृ-हृदय में कल का 
क्या काम । सभी राक्षसों के वध के समय सूरदास जी ने सगे सम्बन्धियों की इसी प्रकार की 
आतुरता और विह्वलता का वर्णन किया है। साम्प्रदायिक दृष्टि से भक्ति तामक भाव को 
पृ सूरसागर, सभा पद ११६८ 
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चरमोत्कर्ष पर पहुँचा कर भक्ति-रस मे परिणत करना ही इन स्थलों का उद्देश्य है। भारतीय 
भक्ति परम्परा के अनुकुल भगवान्‌ के दिव्य मंगल स्वरूप को तीन गुणों से विभूषित किया जाता 
है--अनन्त शक्ति, अनन्त सौन्दर्य तथा अनन्त शील। सूरदास जी की वृत्ति अनन्त सौन्दर्य की 
ओर ही विशेष रमी है। भक्ति का आधार श्रद्धा है। श्रद्धा का पूर्व भाव आकर्षण है, जिसका 
स्थैर्य सौन्दर्य पर अवलम्बित है। परन्तु सौन्दर्य मे बाह्य और अन्तः दोनों का सामञ्जस्य होता 
चाहिए । यही सौन्दर्य सच्चे प्रेम को जन्म देता है जो भक्ति नामक भाव का स्तम्भ है। इसलिए 
यदि सौन्दर्य को भक्ति का प्रथम सोपान कहें तो अत्युक्ति न होगी। प्रेम नामक भाव सौन्दये से 
ही जाग्रत होता है और यदि वह सौन्दय आनत्य विशिष्ट है तो प्रेम की सत्ता स्थिर हो जाती है । 
प्रेम तामक भाव में आत्म समर्पण का भाव निहित है और सौन्दर्य में नव-तव भावोन्मेपशालिता । 
इसीलिए रमणीयता का रूप “क्षणे क्षण यनन्‍्तवतामुपैति तदेव रूप रमणीवतायाः” बताया है । 
कृष्ण की सुन्दरता भी अद्वितीय है | कवि ने अनेक पदों में उनकी सुन्दरता का वर्णन क्रिया है : 

सोभा सिन्धु न अन्त रही री । 

नन्‍्द-भवन भरि पूरि उमंगि चलि ब्रज की बीथिनि फिरति बह्ी री ॥' 

वास्तव मे ब्रज में शोभा का ऐसा समुद्र उमड पडा, जिसके एक-एक बिन्दु का सौन्दर्य 
विचित्र है। कृष्ण की घूँघराली अलकें, दूध की दंतुलियाँ, काजल का डिठोना बड़े ही मनोहारी 
हैं । उनके इस अनुपम सौन्दर्य पर समस्त ब्रज-तारियाँ लट्टू हैं।'* ० 

बच्चे के विकास के साथ-साथ माता-पिता के हृदय की कामनावल्‍लरी भी विकसित होती 
है। माता-पिता की यह स्वाभाविक इच्छा होती है कि बालक कब बड़ा हो ! दुध के दाँतों ने 
बच्चे के विकास की सूचना दे दी है। यशोदा मैया फूली नही समाती : 

सुत मुख देखि यशोदा फूली । 
हथित देखि दूध की दतियाँ प्रेम-मगन तन की सुधि भूली ॥* 

'आीमद्भागवत' में भी दशम स्कम्ध के आठवे अध्याय के २१ से २८ तक के एलोकों मे 
इस बाल-लीला का वर्णन हुआ है, परन्तु उस वर्णन में सूर के इस विस्तृत और मनोवेज्ञानिक 
वर्णन की आशिक शोभा भी नही लक्षित होती । घुटनों चलने का उल्लेख भागवत में भी है और 

हा श्याम तथा बलराम का बड़ा ही सुन्दर चित्र दिया भी है। परन्तु सूर ने इस अवसर पर न 
जाने कितने कल्पनात्मक चित्न उपस्थित किये है। मणिमय आँगन में बालक कृष्ण का घुटतों चलना 
सूर के मन में ऐसा बसा है कि उन्होंने अनुपम अभ्रस्तुत-योजना के बल पर इस घढना को अत्यन्त 
सुन्दर ढंग से चित्तित किया है। बच्चे को लक्ष्य करके माता-पिता मे जो होड़ होती है, उसका 
सजीव और स्वाभाविक चित्र देखिये : 


इततें नन्‍द बुलाइ लेत है, उतते जननि बुलाव री । 
दम्पति होड करत आपुस में, स्याम खिलौना कीन्होीं री ॥४ 
सचमृच बालक माता-पिता का सजीव खिलौना होता है और फिर तीनों लोकों की 
सुन्दरता के सार चपलता के पारावार कृष्ण जैसे बालक का तो कहना ही क्‍या ! कृष्ण और बड़े 
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हुए, डरते-डरते से खड़े होने लगे, यशोदा उन्हें भुजा पकड़ कर चलाती है, पर उन्हें तो ठीक से 
खड़ा होना भी नही आता, चलें कैसे ? लड़खड़ा कर गिर पडते है और फिर क्रम-क्रम से भुजा 
टेक कर दो पग चलने हैं।? माता की स्वाभाविक्र उत्सुकता होती है कि उसका बालक शीघ्र से 
शीत्ष उठना, बैठना, चलना, बोलना सीख ले । उसके लिए वह अनेक प्रयत्न करती है। इसी 
प्रवृत्ति का सुन्दर चित्रण इस पद मे हुआ है और जब कृष्ण चलना सीख लेते है तो यशोदा को 
कितना हष॑ होता है ? सूर ने इसका सुन्दर वर्णन किया है ।* लडखड़ा कर दो पग टेकने वाला 
बच्चा और बडा होता है, चपलता बढ़ जाती है, हठ जोड़ पकड़ती हे, चलने मे जो लड़खड़ाहट 
थी, वह दूर हो गई, ऑगन में दौड़ लगाने लगे और फिर तो-- 
आँगन श्याम नचावही जसुमति नंदरानी । 
तारी दे दे गावही मधुरी मृदु बानी ॥* 

पर नाचने वाले कृष्ण हुठ पर उतरते हैं तो जननी को भी नाच नचा देते है। अब वे 
बोलने भी लगे | तोतली बोली में जब वे ननन्‍्द को बाबा, यशोदा को मेंया और हलघधर को भेया 
कहकर माता-पिता के कर्ण-कुहरों में सुधा-सीकर की मधुर वर्षा करने लगे । चपलता और बढ़ी 
और उसके साथ ही विनोद-प्रियता और रूँठना भी । दधि-घट में अपना प्रतिबिम्ब देखा तो बिगड़ 
गये, यशोदा क्‍या करे ? उसे उसी उपाय का आश्रय लेना पड़ा जो प्रत्येक नारी का मातृत्व उसे 
सिखा देता है, कृष्ण को बहका दिया--दधि-पात्र मे हाथ डालकर हिला दिया और प्रतिच्छाया 
गायब, कृष्ण प्रसन्‍न हो गये ।7 यह सब चेष्टाएं बालक और माँ के हृदय को कितने स्पष्ट रूप से 
सामने रख देती हैं ? कसा मनोवैज्ञानिक वर्णन है? कितना भावात्मक ? ऐसे हृश्य देखने हों तो 
'सूरसागर के पन्‍्ते पलटिये और फिर देखिए वात्सल्य और बल भावों का कितना सुन्दर अलबम 
आपके सामने है । कृष्ण दूध नही पीते, हठ करते है, माखन और रोटी के लिए | परन्तु माँ अपने 
लाल को बिना 'दृध' कैसे रहने दे, नही तो वह बढ़ेगा कैसे ? पृष्ठ कैसे होगा ? यशोदा फिर उसी 
उपाय का आश्रय लेती है--- 

कजरी कौ पय पियहु लला तेरी चोटो बढ़े । 

इन बाल-सुलभ एवं जननी-सुलभ चेष्टाओं के बीच-बीच मे कनछेदन आदि अनेक संस्कारों 
का कवित्वमय वर्णन हुआ है। प्रातःकाल ही कृष्ण को जगाने के प्रयत्न, कलेबा-वर्णन, खेल की 
योजनाएँ आदि कवि की अपनी कल्पना है। भागवत मे ये प्रसंग नही है। सूर के कृष्ण की प्रत्येक 
गति, प्रत्येक कर्म, प्रत्येक चेष्टा मे अदूभुत चपलता है। अजीव वाँकपन है । 

कुछ ओर बड़े होने पर कृष्ण वालों के साथ बेलने के लिये उत्सुक होते है। इन बाल 
क्रीड़ाओं के अन्तर्गत बच्चों की मनोवृत्तियो का--आपस मे एक-दूसरे को खिजाना, चिढ़ाना, 
शिकायत करना--जैसा क्रमबद्ध वर्णन सूर से किया है, वैसा कोई अन्य कवि नहीं कर पाया । 
प्रज्ञाचक्षु सूर की तीत्र दृष्टि से वे सूक्ष्म भाव और दृश्य भी नही बच सके है जो यथाथे होते हुए 
भी बड़े-बड़े कवियों की नजरों से ओझल हुए रहते हैं। इन सब विषयों को देखकर सूर की 
अ्रतिभा पर आश्चयं होता है। स्तन्य छुड़ाने की चेष्टा में यशोदा का यह कथन कितना 
स्वाभाविक है। 
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“ब्रज लरिका तोहि पीवत देखत हसत लाज नहि आवत ।” 
इतनी बात का कदाचित्‌ बालक पर असर न हो, इसलिये उसकी सुन्दर प्रिय वस्तु के 
खराब हो जाने की आशंका का भी वह उपयोग करती है 
“जहैँ बिगरि दाँत यह आछे ताते कहि समझावति ।”** 
परन्तु माया से संसार को भुलावे में डालने वाले ब्रह्म स्वरूप कृष्ण को क्या भुलावे मे 
डाला जा सकता है, देखिये, यशोदा की बातों को सुनकर क्या कर रहे है-- 
“सूर श्याम यह सुन मुस्काने, अ>बल मुखहि लुकावति ।”* 
कृष्ण का भुस्काकर यशोदा के आँचल में मुख छिपा लेना भी क्‍या भुलाया जा सकता है ? 
हर्ष, स्नेह, गवे आदि भावों के साथ बौद्धिक-विकास का तथ्य भी कितने आकर्षक रूप से व्यब्जित 
हुआ है । यह यशोदा और कृष्ण का नही, माँ और बच्चे का भावात्मक स्निःध चित्र है । 
ग्वाल-बालों के साथ खेलने के अनेक चित्र सूर ने उपस्थित किये है। बाल-स्वभाव जम्य 
धृष्टता, कोतुक-प्रियता, चतुरता आदि सब गुण कृष्ण मे है। इन सब गुणों का भी क्रमशः विकास 
हुआ है । माटी-भक्ष्ण प्रसद्ध में कृष्ण की जो 'लँंगराई” देखी गई थी वह 'माखन-चोरी' में 
पराकाष्ठा पर पहुँच गई ।* अब तक क्रृष्ण का सौन्दय ही गोप-गोपिकाओं को लुभाता रहा और 
अपनी चेष्टाओं के कारण वे माता-पिता के वात्सल्य के आलम्बन बने किन्तु आगे चलकर सुर ने 
कृष्ण की उन चेष्टाओं को भी लिया है जो गोपियों के प्रेम का आधार बनीं । माखन-चोरी का 
प्रसद्भा भागवत के नवें अध्याय मे भी ऊखल-प्रसद्भ मे आया है, परन्तु सूर के वर्णन में जो 
सजीवता है, भागवत में उसका लेश भी कहाँ ? बाल-सुलभ उपायों की कल्पना में सूर जितने 
चतुर है, उनके आराध्य उतने ही उन उपायों की योजना में । कृष्ण की 'माखन-चोरी” सारी 
ब्रज-तारियों की चर्चा का विषय बन गई, उन्तकी 'नाक में दम” आ गया, कृष्ण उनके लिये समस्या 
बन गये; ऐसी समस्या, जिसमें बौद्धिक विचारणा की आवश्यकता को श्रम नहीं करना पड़ता, 
अपितु हृदय के उन्मुक्त होने का साधन प्राप्त होता है; जिसे सुलझाने की अपेक्षा उलझाने का ही 
प्रयत्न किया जाता है और जो उत्तरोत्तर जठिल होती हुई भी हृदय मे ऋजुता और हष॑ का 
संचार करती है, वे कृष्ण पर क्रोध करती हैं, उन्हे माखन-चोरी से विरत करने के लिये नही, 
अपितु प्रोत्साहन देने के लिये । अपना पीछा छुडाने के लिये नही, हृदय को प्रेम-बन्धन में बँधवाने 
के लिये । यशोदा के पास ऐसी ही बनावटी शिकायत भी गईं, जैसा गोषियों को क्रोध आता था, 
परन्तु यशोदा अपने ५ वर्ष के साँवरे को कैसे दोषी स्वीकार करे ? उसका ततक-सा गोपाल चोरी 
कर सकता है ? यह बात उसके गले ही नही उतर पाती ।* क्ृष्ण अपनी कला में पूरे है। जब 
कभी पकड़े भी जाते है, तो-- 
“मुख तनि चिते, विहँसि हरि दीन्ही, रिस तब गईं बुझाई ।” 


फिर यह स्वाभाविक ही था--- 
“लियौ स्थपाम उर लाइ ग्वालिनी सूरदास बलि जाई।”$ 
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कृष्ण की यही चतुराई उनकी चोरी को दबा देती है और चतुराई भी ऐसी है कि-- 
“चोरी अधिक चतुरई सीखी जाइ न कथा कही।”! 
यशोदा के विश्वास को हढ करने के लिये वे कृष्ण चमत्कारपूर्ण कृत्य भी कर लेते है। 
गोपियाँ उन्हे चोरी के अपराध में सप्रमाण पकड कर यशोदा के पास लाई, पर उल्टी गालियाँ 
खानी पडी, क्योकि कृष्ण बहुत देर से यशोदा के सम्मुख ही खेल रहे थे।* इसी प्रकार जब कोई 
गोपी कृष्ण को पकड लाती है तो यशोदा के सामने आकर उसे पता चलता है कि वह कृष्ण के 
धोखे मे किसी गोप-कन्या को ही ले आई।* 
धीरे-धीरे कृष्ण के उत्पात इतने बढ जाते है कि यशोदा को विश्वास करना पडता है कि 
कृष्ण चोरी अवश्य करता है। वह उन्हे समझाती है, कभी डॉटती है और कभी बाँधकर सॉटी 
की पहुनाई करने की धमकी भी देती है। बेटा घर का माखन छोडकर बाहर चोरी करता फिरे 
और माँ को खीझ न आए यह हो तो नही सकता ।” गोपियाँ भी कहाँ तक सहें ? बात बढ़ती ही 
जाती है और यहाँ तक नौबत पहुँचती है कि गोपियाँ यशोदा पर भी व्यंग्य करती है-- 
अपनी गाँऊ लेहु नन्दरानी | 
बड़े बाप की बेटी पूर्ताह भली पढ़ावति बानी ।॥। 
गोपियों की यह उक्ति भी कितनी मर्मस्पर्शी है । 
बशोदा तू बड़ी कृृपण है परमात्मा का दिया हुआ दूध-दही--सब कुछ तेरे पास है, बुढापे 
मे तेरे एक बेटा हुआ है, उससे तू दूध-दही छिपाकर रखती है ॥* 
यशोदा इन सब उलाहनो से तंग आ गई है और इधर क्रष्ण अपने को निर्दोष सिद्ध करने 
के लिये विभिन्‍न उपाय काम में लाते जाते है। दोने को पीठ पीछे छिपा लेना तथा अपनी माता 
की सहानुभूति प्राप्त करने के लिये नई-नई कहानियाँ गढ लेता आदि नित्यप्रति की क्विया हो गई 
ओर अन्त मे जब किसी गोपी की शिकायत पर यशोदा ने कृष्ण को ऊखल से बाँध ही दिया और 
पीटने को तुल ही गई तो गोषियों का बनावटी क्रोध काफूर हो गया और वे कृष्ण का पक्ष लेने 
लगी । ऐसी स्थिति मे यशोदा का चिढ़ जाना स्वाभाविक ही था। वे गोपियों की निष्ठुरता के 
लिये उन्हे खरी-खोटी सुनाती है और कृष्ण के प्रति उनका वात्सल्य सजग हो उठता है। वे 
कहती हैं--- 
कहन लगी अब बढि-बढ़ि वात । 
५ ठोटा मेरो तुमहि बंधायो, तनर्काह माखन लात ॥।*१ 
'ठोठा' और तनकाहि माखन' शब्द यहाँ यशोदा के मातृ-हृदय को खोलकर रख देते है। 
मक्खन तो क्या, संसार का समस्त वेभव भी कल्याणकारिणी जननी अपने वात्सल्य पर वार 
सकती है । यशोदा बहुत खीझ गई है तभी तो कृष्ण के प्रति इतनी निष्ठुर बनी । कृष्ण ढीठ भी 
बहुत हो गये, दिन निकलते ही उलाहने आने प्रारम्भ हो जाते है। जब बलराम कृष्ण को खुलवाते 
के लिए अनुनय-विनय करते है तो यशोदा यही उत्तर देती है: 
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कहा करों हरि बहुत खिन्नाई । 
सहि न सकी, रिस ही रिस भरि गई, बहुते ढीठ कन्हाई। 
मेरो कहयो नेंकु नहि.ं. माचत, करत आपनी टेक । 
भोर होत उरहन ले आवर्ति, ब्रज की बधू अनेक | 
अन्त में कवि इस घटना मे अलौकिकता का पुठ देकर समाप्त करता है। यशोदा की ममता 
उभर आती है। वह अपने आप को ही कोसने लगती है, “बरें जेबरी जिन तुम बाँधे परे हाथ 
भहराइ ।” 
धीरे-धीरे कृष्ण गो-दोहन योग्य हो जाते है और ग्वालिनों से हीं गो-दोहन क्रिया सीखते 
है । बाल-क्रीडाओं मे ही कृष्ण के प्रति गोपियों का पूर्ण आकर्षण हो चुका है, जिसका आभास 
कवि कृष्ण के ही भोले कथन मे देता है : 
मोहि कहत जुबती सब चोर। 
2५ >< है >< 
बोलि-लेति भीतर घर अपने, मुख चूमति भरि लेति अँकोर। 
माखन हेरि -देति अपने कर, कछु कहि विधि सौ करति निहोर । 
जहाँ मोहि देखति तहेँ टेरति, मैं नहि जात दुह्ाई तोर॥* 
और तभी माता यशोदा कृष्ण को गले से लगाकर कहती है, “बे तरुनी कहै बालक मोर ।” 
कृष्ण का यह बाल-च रित्न हर प्रकार से पृर्ण है । इस चित्रण की विशेषता यह है कि बाल- 
कृष्ण एक ओर तो रति-भाव के आलम्बन है और दूसरी ओर भक्ति-भाव के वात्सल्य-भाव के 
चित्रण में कृष्ण एक साधारण बालक के रूप में ही है । इन दोनो प्रकार के भावों का सामंजस्य 
सूर ने बड़े मनोवैज्ञानिक ढग से किया है। भक्ति-भाव के आलम्बन कृष्ण भक्तों के स्वेस्व, अनन्त- 
शील, शक्ति और सौन्दय के आगार है। प्राकृत और भौतिक रूप में यशोदा, नन्‍द, एवं गोपियों 
के लिए जो वात्सल्य है, वही भक्तों के लिए भक्ति-रस है। यही कारण है कि सूर जब कृष्ण के 
मनोमुग्धकारी सौन्दयं, उनकी लीलाओ, चाञ्चल्य आदि का मनोवैज्ञानिक एवं अनुभूतिगम्थ वर्णन 
करने लगते है तो भगवान का वह दिव्य-मगलमय स्वरूप उनके सामने उपस्थित हो जाता है, 
जिसमे तन्‍्मय होऋर वे भवित के आवेश में कृष्ण के अलौक्षिक स्वरूप का वर्णन करने लगते है। 
इसे यदि हम वात्मल्य रस मे अद्भुत-रस का समावेश माने तो अनुचित न होगा । 
कृष्ण के गोपाल-रूप के दर्शन उनकी बाल-क्रीडाओं से ही होने लगते हैं। जब वे गो-दोहन 
योग्य हो जाते हैं, उसी समय नन्‍द वृन्दावन को प्रस्थान करते है। नन्द-तन्दन ने नन्‍्दालय मे बड़ी 
लीलाएँ कीं और सुर ने बड़ी तन्‍्मयता से उनका गान किया है । इसके पश्चात्‌ वृन्दावन को लीलाएं 
आरम्भ होती है। अब तक की क्रृष्ण की चेष्टाएँ वात्सल्य भाव की उद॒दीपक ही कही जायेगी । 
शृंगारिक आचार्य इन बाल-लीलाओं में भी शांगार का ही दर्शन करने की चेष्टा करते हैं और 
गोपी-कृष्ण का श्द्भार माखन प्रसंग से ही मानते है। उलूखन-लीला को भी वे खंगारिक-लीला 
ही मानते है, क्योकि कृष्ण के बाँधे जाने पर वे ही गोपियाँ उन्हें छुडाने का भ्रयत्त करती हैं, परन्तु 
हम इस मन्तव्य से सहमत नहीं है, क्योंकि यह सब अनुनय-विनय वात्सल्य-भाव में भी सम्भव 
है । दूसरे, गोपियों का क्रोध और शिकायत कृत्रिम थे और वे उस दण्ड के लिए अपने आप को 
अपराधिनी मानती थी । 


साशहाबाशरत>»«नन्‍अमाथअस4३मव्करमकञभन्‍५५५6 ने (मरन+ फरार मक मऊ परम भवन जिन न»>ऊ+म नमन पा ५५++ ३ न सपा पारी 


१ सूरसागर पद ६६५ 
२ वहीं, पद १०१६ 


( १६६ ) 


गोचारण के प्रसंग मे भी सूर ते अनेक रम्य चित्न उपस्थित किये है । प्रातःकाल ही गोचारण 
के लिए जाना, माता का व्यग्रता-पुर्वक प्रतीक्षा करवा और शाम को घर आने के बाद भी दूसरे 
दिन जाने को उत्सुकता के कारण सोना तक नही आदि; ऐसी घटनाएँ है, जो स्वाभाविक, भनो- 
वैज्ञानिक एवं यथाथ्य॑ युक्त है। प्रथम दिन के गोचारण का अनुभव करने पर नित्य प्रति गो 
चराने जाने की भूमिका कृष्ण इस प्रकार बाँधते है : 


मैं अपनी सब गाइ चरेहो। 

प्रात होत बल के सम जेहो तेरे कहे न रहों। 
ग्वाल-बाल गाइनि के भीतर, नेकहु डर नहि लागत । 
आज न सोवौ नन्द दुह्ाई रंति रहोगों जागत |) 


भला यह कैसे हो सकता है कि अन्य ग्वाल-बाल गाये चरायें और क्षृष्ण घर पर बेठे 
रहे ।* यह स्वाभाविक है कि बच्चा उसी के साथ रहना चाहता है, जो उससे सहानुभूति और 
स्नेह प्रदशित करता है । खिजाने ओर चिढ़ाने वालो के साथ जाना वह पसद नही करता, यही 
कारण है कि कृष्ण रैता, पता, मना, मनसुका आदि गोप-बालकों के साथ न जाकर दाऊ के साथ 
ही जाना पसद करते है ।* यद्यपि इन प्रसंगों मे भी हमे यत्न-तत्न भगवान्‌ के अलौकिक चरित्ों 
का चित्रण मिलता है, परन्तु अधिकांश वर्णन इसी मानवीय धरातल पर स्वाभाविकता के साथ 
हुए है । वन में गोपो का परस्पर मिलकर भोजन करना, अलग-अलग वनों को बाँटना, बारी-बारी 
से गौओं को घेर कर लाना आदि घटनाएँ मानव-जीवन से ही सम्बद्ध है। इन प्रसंगों मे कवि 
वात्सल्य-रस के उन पीयूष बिन्दुओ को ढालना नही भूला है, जो स्वाभाविक स्नेहवश उद्गार के 
रूप मे माता-पिता के हृदय से निकलते हैं। जो ग्वाले छाक लेने के लिये घर जाते है, उनसे 
यशोदा अपने “कान्हा” की बात अवश्य पूछती और उत्सुकता से सुनती है। गोचारण प्रसंग मे 
ग्राम्य-जीवन के सरल, सरस चित्र है, साधारण ग्वालो की दँनिक-चर्या का विवेचन है;। जिसमे 
आडम्बर का लेश नही, ढोंग का निशान नही और कृत्रिमता का नाम नहीं। मानव-जीवन एवं 
वाह्म-प्रकृति के तादात्म्य का जैसा अनुभव इन प्रसंगो मे हो सकता है, वैसा अन्यत्न दुलंभ है । 
यह प्रसंग सरल भारतीय जीवन का सुन्दर विश्लेषण करता है और उन्मरुक्त प्रकृति के अचल से 
झाँकते हुए विराट पुरुष की झाँकी का अवसर प्रदान करता है। यही कारण है कि भारतीय साहित्य 
में गोचारण, वन-गमन, आश्रम-स्थान आदि का वर्णन विशेष रूप से प्रतिष्ठित हुआ है और 
साहित्यिक आदर्श माना गया है, क्योकि प्रकृति के अंक मे क्रीड़ा करने वाले कलाकार ही उसके 
संसर्ग से उपलब्ध भाव-सुमतों से कविता-कामिनी का समुचित श्रूगार कर सकते है। प्रकृति का 
अनन्त वैभव उनके मानस की संकी्णता को दूर कर उन्हे असीम चिर सत्ता के अस्तित्व का 
आभास देकर उनके हृदय को सांसारिक बच्धनों से मुक्त कर काल और देश की परिधि के बाहर 
ले जाता है और विश्वकर्वबि'ं के आसन पर बिठा देता है। सूर का ग्रोचरण उनके हृदय की 
विग्ञालता, कोमलता, प्रकृति-प्रेम, सरलता और पवित्नता का परिचायक्‌ है। प्राचीन समय में दूसरे 
देशों के साहित्य में भी इस प्रकार के हृश्यों को प्रधानता मिली थी । इस 'गोचारण!' प्रसंग से कृष्ण 
के “गोपाल नाम की सार्थकता में कोई संशय ही नही रहता । 
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कृष्ण कोरे गोप नही हैं, न अबोध बालक्ृष्ण ही। प्रकृति के मुक्त वातावरण में उनके 
अगावयवों के विकास ने शरीर को और भी सुन्दर बना दिया । पिर पर मोर के पंखों का मुकुट 
आया और अधरों पर मुरली ने आसन जमाया । नठ्वर की सारी चेष्टाएं उन्होंने अपना ली । 
गोपियों के साथ उनका शिशुता से ही साहचर्य था। वे उन पर तभी से मुग्ध थीं, परिचय स्नेह में 
ओर स्नेह प्रेम मे परिणत होता हुआ प्रणय-पद की ओर अग्रसर होने लगा। सुन्दर रूप का मोहक 
प्रभाव और चपलता, चतुरता एबं औदात्य से परिपूर्ण विनोद-क्रीडाएं ही गोपियो को कृष्ण के प्रति 
आक्रृष्ड करने के लिए पर्याप्त थे। तिस पर उनकी चर-अचर-मोहिनी मुरली ने तो गजब ही कर 
दिया। उसकी स्वर-लहरी ने उन्हें 'आरज-पथ” त्यागने के लिए विवश कर दिया । उन्हें कृष्ण के 
प्रेम-जंजाल मे फंसा कर मुरली उनके लिए बबाले-जान ही साबित हुई। मुरली का उल्लेख कवि 
ने अनेक बार किया है।* उसका प्रभाव व्यापक है, स्थावर-जंगम, पवन, यमुना-जल सब उससे 
प्रभावित है। फिर प्रकृति से ही भावुक श्याम के साथ-साथ खेल कर किशोरावस्था को पार करने 
वाली ब्रजबालाओ का तो कहना ही क्‍या ? वे कृष्ण के हाथों बेमोल बिक जाती है, तन्‍्मय हो 
जाती है और उनके वन से आने की बाट जोहती रहती है। वास्तव में गोपियों की श्युद्भार-रति 
का प्रारम्भ “गारुडि प्रसंग” से ही समझना चाहिए, जब कृष्ण गारुडि के वेष मे राधा से मिलकर 
युवतियों का मन हर लेते है और ब्रज की तरुणियों के हृदय मे मिलन की उत्कठा का सचार 
करते है। राधिका के सिर से तो उन्होंने लहर उतार दी, परन्तु उसे शतमुखी बनाकर ब्रज- 
लीलाओ पर डाल दिया। वे क्रष्ण को पति रूप मे पाने के लिए उद्विग्न हो उठो और आशुतोष 
की पुजा करने लगी । साधना होती रही, हृदय बँधता गया; भावना हढ होती रही, प्रेम का 
विकास चलता रहा ओर चोीर-हरण लीला मे कृष्ण ने उनकी कठिन-साधना को पूर्ण किया। 
पनधट-लीला तक आते-आते तो गोपियाँ कुल की कानि” और लोक की मरजादा को त्याग कर 
कृष्ण को पति रूप मे मानने लगी। क्रृष्ण की धृष्टता भी बढ़ी, पन्धठ-लीला की छेड़-छाड़, 
धर-पक्रड़ एवं अन्य केलि-क्रीडाओं का बडा ही सरस वर्णन सुर ने किया है। गोपियाँ उनसे इतनी 
खुल जाती है कि कोई अन्तर ही नहीं रहता। क्रृष्ण की इन श्वृद्भारिक चेष्टाओं और केवल 
१० वर्ष की आयु को देखकर दोनों मे संगति न बैठने के कारण मन में विरोधी भाव उठते है, 
जिनका समाधान अपने-अपने सिद्धान्तो के अनुसार विभिन्‍न साम्प्रदायिकों ने किया है। सुर ने भी 
अलोकिकता का पुट देकर इन विरोधों को समाहित किया है। 


दान-लीला का समावेश करके सूर ने कृष्ण की रसिकता को पराकाष्ठा से भी आगे पहुँचा 
दिया है। दधि-दान के प्रसंग से बढते-बढते कृष्ण उनके जीवन का दान तक माँगने लगे ।* 
गोपियाँ उनकी लॉगराई” को समझ जाती है और कहती है कि अब हम तुम्हारी शरारत समझ 
गईं | कृष्ण की धृष्टता चलती रहती है। इस प्रसंग मे कृष्ण के मानव-चरित्र के सभी रूप 
प्रकाशित हुए हैं। दान-लीला की घटनाओं में कृष्ण अपने सखाओ को ही विश्वास मे ले लेते है 
और सब मिलकर गोपियों को तंग करते हैं । इस लीला में गोपियों का रति-भाव पुष्ट हो जाता 
है और राषप-लीला के लिए पृष्ठ-भूमि प्रस्तुत हो जाती है, जिसको महा-मिलन कहा गया है । 
हिडोल और बसनन्‍त-लीलाओं में भी कृष्ण ने गोपियों के साथ सामूहिक्र रूप से आनन्द-क्रेलियाँ की 
है। कृष्ण की श्वृद्भार चेष्टाओं को दो भागों मे विभाजित किया जा सकता है--(१) राधा 





१ सूरसागर (ना० प्र० स०) पद १२३८ से १२५६ तक 
३ सुरसागर (ना० प्र० स०) पद १०८७ 


( १ृदें८ ) 


सम्बन्धी, और (२) ग्रोपियों से सम्बद्ध । राधा को भी कवि ने दो प्रकार से (स्वतन्त्र रूप से तथा 
गोपी रूप से) चित्वचित किया है । 


सूर की गोपियाँ 


गोपियों को सूर ने सामूहिक रूप से लिया है और उनके वर्णन में बड़े सुन्दर रूपक प्रस्तुत 
किये है। किन्तु क्रिसी गोपी का अपना पृथक व्यवितत्व विकसित नहीं हो पाया है, जिसके कारण 
गोपियो के सम्बन्ध में श्वुद्धार रस का पूर्ण परिषाक सूरसागर मे दीख नहीं पड़ता, जैसा श्रीमदु- 
भागवत में है। सूरसागर में जो कुछ लीलाएँ--ची र-हरण, पतघट-असग, दान-लीला, रास-लीला, 
जल-क्रौडा सूर ने वणित की है, उनमें गोपियों के सौन्दर्य का ही वर्णन है। रस-परिपाक की 
दृष्टि से गोपियाँ राधा के व्यक्तित्व से इतनी दब गई है कि उनकी साथंकता ही राधा के प्रेम को 
आदर्श मानने में है।“राधा की दशा को प्राप्त करना ही उनका चरम लक्ष्य है, उनमे तो केवल 
प्रेम का विकास हो दिखाना कवि का लक्ष्य है। गोपियाँ या तो भगवान्‌ के रूप-सौन्दर्य पर मुग्ध 
होकर उनका विविध प्रकार से वर्णन करती हुई प्रतीत होती है अथवा भगवद्भकति के लिए 
प्रयत्तनशील दीख पड़ती हैं । कही-कही उनकी स्त्री-स्वभाव-सुलभ वे उक्तियाँ है, जो उनके चरित्र 
के विकास में तो किसी प्रकार से सहायता नहीं देती, हाँ, राधा और क्ृष्ण के नाथिकात्व और 
नायकत्व का समर्थन अवश्य कर देती हैं। वे सब अवस्थाओ मे कृष्ण की लीलाओ का साथ देती 
है। सूर ने योपी' शब्द का प्रयोग प्रायः उन कुमारियो और नवोढ़ाओ के लिए किया है, जो 
कृष्ण के प्रति प्रेम-भाव रखती है। भावना की दृष्टि से वे सब समान है, अवस्था की दृष्टि से 
अवश्य कुछ भेद हो गया है। गोपियों के सरल ग्रामीण स्वभाव का चित्रण सूर ने सर्वत्र किया है । 
'बसनन्‍्त” और होली” के प्रसगो मे गोपियों की प्रगल्भता और चज्चलता चरम सीमा पर पहुँच 
जाती है, परन्तु सूर के समस्त वर्णन राधा को ही लक्षित करके किये हुए प्रतीत होते है । 
'खण्डिता प्रकरण में सूर ने कुछ गोपियों का नामोल्लेख अवश्य किया है किन्तु यह सम्भवतः 
साम्प्रदायिक दृष्टिकोण के कारण था । इन गोपियों में ललिता ओर चन्द्रावली मुख्य है। ये दोनो 
घनिष्ट सखियाँ है और राधा-कृष्ण के सौन्दर्य एव पारस्परिक प्रेम-चेष्टाओं के वर्णन मे निपुण है। 
ललिता तो राधा की बहुत ही विश्वासपात्न है। उसने राधा और कृष्ण के बीच दूती का कार्य 
बडी सफलता से किया है। दान-लीला के प्रसंग मे इन दोनो का ही उल्लेख है। दोनों को सूर ने 
खण्डिता नायिका के रूप मे दिखाया है परस्तु दोनों ही राधा से ईष्या नहीं करती | वृन्दा, कुमुदा 
ओर प्रमुदा आदि कुछ अन्य गोपियों के भी नाम है । 

जिस प्रकार सूर का संयोग श्ुगार उत्कृष्ट कोटि का है, उसी प्रकार वियोग भी | इस पक्ष 
में गोपियों की मनोदशा का बड़ा ही भावात्मक वर्णन सूर ने किया है। कृष्ण के वियोग में उनकी 
दशा तुषाराहत-कमलिनीवत हो जाती है और वे कृष्ण की निठुरता पर रोती रहती हैं। जब क्ृष्ण 
उद्धव को अपना सदेश-वाहक बनाकर भेजते हैं तो उनकी विरह-व्यथा और भी तीक्र हो उठती 
है। वे कृष्ण और उद्धव दोनों को हो उलाहना देती है। वियोग-चित्रण में सूर ने उन सभी 
अन्तर्देशाओ की व्यंजना की है, जो विरह मे हो सकती हैं। जिस प्रकार संयोग में वात्सल्य-रस को 
उन्होने स्थान दिया है, उसी प्रकार वियोग-वर्णन का वात्सल्य रस के ही वियोग-पक्ष से किया है । 
नन्‍्द-यशोदा की अनेक दुःखात्मक भाव-तरंगों मे सूर का पाठक ऐसा मग्न हो जाता है कि स्वयं 
तद्रप हो उठता है। खालो की दशा का भी बडा ही मर्मस्पर्शी वर्णन है। आगे चलकर गोपियों 
की वियोग-जन्य स्थिति का धाराप्रवाह-वर्णन है। यह वियोग-वर्णन दो रूपों में हुआ है, १-- 


( १६६ ) 


साधारण रूप मे, ओर २--भ्रमरगीत के रूप मे । साधारण रूप मे तो गोपषियों की उस साधारण 
दशा का चित्रण है, जो विरह के कारण हो गयी थी । प्रकृति के सारे पदार्थ उन्हे काठने के लिये 
दौड़ते हैं, कृष्ण की दिन-चर्या उनके मन से नहीं निकलती । जिन स्थलो पर कृष्ण के साथ विहार 
किया था, वे अब दुःखप्नद प्रतीत होते है। गोपियों का वियोग सारी पृथ्वी पर व्याप्त है। सूर ने 
चन्द्र, चन्द्रिका, मधुवन, बादल, यमुना आदि विभिन्‍न प्राकृतिक पदार्थों का सुन्दर चित्रण संस्कृत- 
साहित्य की पद्धति पर किया है जिसमे कवि की सहृदयता और वाग्विदरधता का पूरा परिचय 
प्राप्त हो जाता है। श्रीमद्भागवत के वर्णन में इतना विस्तार नही है। अपनी कल्पना के बल पर 
सूर ने बडी सुन्दर योजनाएँ की है । 
बह सूर का 'भ्रमरगीत' एक विरह-काव्य है, जिसमे विरह से उद्बुद्ध असंख्य भावों और 
अन्तदंशाओ का समावेश है। स्वाभाविकता और सजीवता से ओत-प्रोत सूर का यह काव्य विरहिणी 
गोपियों के मानस का स्वच्छ प्रतिबिम्ब है, जिसमे भावनाओं की लहरियाँ और व्यापारो की 
सक्रियता का तारतम्य सवंत्र परिलक्षित होता है ५“ईनन्‍्माद की सीमा का स्पर्श करने वाली मनोदशा 
के प्रभाव से परिचलित होकर कभी वे 'पी-पी” रठने वाले पपीहे को अपने समान ही प्रिय- 
वियोग-संतप्त जान कर आश्वासन देती है और कभी उसे वियोग उद्दीपक समझ कर कोसती है । 
कभी प्राकृतिक वस्तुओं को अपने मनोभावों से ओत-प्रोत मानकर उनके साथ अपने हृदय का 
तादात्म्य स्थापित करती हैं और कभी विपरीत व्यवहार देकर उन्हे दोष देती है। उद्धव के द्वारा 
श्याम का संदेश श्रवण करते ही उनका प्रेम-प्रवाहाप्लावित हृदय क्षुब्ध हो उठता है। प्रेम के हरे- 
भरे संसार को त्याग कर योग की विकट मरु-भूमि में 'आनन्द' के पीछे दौड़ लगाना उनकी दृष्टि 
से बुद्धि का दिवालियापन है। वे उद्धव पर बरस पड़ती हैं और अपने व्यंग-त्राणो से उसके योग 
के गट्ठर को छिन्न-भिन्‍न करके उड़ा देती है। उन्होने क्ृष्ण से प्रेम किया, उसे अपना हृदय दिया 
है, अब कैसे त्याग दे ? रस-पान कर कलिका की ओर से सर्वंथा प्रमुख होने वाले मधुकर का 
व्यापार क्‍या प्रेम के सरक बसन्‍्त में अगारों की वर्षा करना नही है ? इस व्यापार का उपदेश देने 
वाले उद्धव को 'मधुकर' नाम देकर गोपियाँ बरस पडती है और उद्धव की खूब खबर लेती है । 
अन्त में अपनी पराजय मे भी गौरव का अनुभव करने वाले उद्धव को गोपियो के ग्याम-रंग से 
नख से शिख तक डूबे हुए लोठते देखकर क्ृष्ण फिर एक बार मुस्का देते है। 'भ्रमरगीत' मे सूर 
की गोपियों का स्वरूप सरल, निश्छल ओर ग्रामीण है। भागवत के 'भ्रमरगीत' से तुलना करने 
पर सुर के 'भ्रमरगीत” की मौलिकता स्पष्ट झलक लाती है ? 
१--सुर ने उद्धव का स्वरूप ही बदल दिया है। वे उसे भागवत की भाँति साधारण 
संदेह-वाहक नही मानते; अपितु अपनी सगुणोपासना को सर्वश्रेष्ठ साधना प्रतिपादित करने में 
सहायक बनाते है। उद्धव के ज्ञान-वर्ग को दूर करने के लिये ही श्रीकृष्ण ने उन्हे गोपियों के पास 
भेजा और गोपियो ने उसे अपने प्रेमी के दृत के रूप मे स्वीकार किया | इस प्रकार सूर के 'भ्रमर- 
गीत! का आधार ही श्वुगार-रस है। 
२--कुछ ऐसी नवीन योजनाएँ भी सूर ने की है, जो भागवत में नही है, जेसे भागवत मे 
किसी चिट्ठी-पत्नी का जिक्र नही मिलता, पर सूर के उद्धव कृष्ण से गोपियों के ताम एक 'परवाना' 
भी लाये है। 
३--भागवत में उद्धव को गोपियों का व्यंग्य-पात्न नही बनाया गया । उनके तकीे से गोपियों 
को जैसे आत्म-ज्ञान प्राप्त हो जाता है। अन्त मे भक्ति का आग्रह करते हुए भी ज्ञान और भक्ति 
का सामञ्जस्यथ उपस्थित किया है; पर सूर का तो लक्ष्य ही दूसरा था । वे निर्युण की अपेक्षा सगृण 
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उपासना को श्रेष्ठ मानते थे | अपने इसी मन्तव्य का प्रतिपादन उन्होंने भ्रमरगीत” मे किया भी 
है। यही कारण है कि उतकी गोपियों के सामने उद्धव तर्क करते हुए नही दीख पड़ते । उनके 
व्यंग्यपूर्णं कथनों से वे दब से जाते हैं और अन्त में भक्ति रस से सराबोर होकर कृष्ण से कह 
देते हैं-- 
“मेरो कहयों पवन को भुस भयो गावत नन्दकुमार |” 

सूर के कृष्ण 

सिद्धान्त रूप से भागवत के कृष्ण-गोपियों और सूर के क्ृष्ण-गोपियों में कोई विशेष 
अन्तर प्रतीत नहीं होता, परन्तु व्यावहारिक रूप से दोनो के पात्ों में महान्‌ अन्तर है। श्रीमद्भागवत 
मे कृष्ण विशेष रूप से दास्य-भक्ति के आलम्बत चित्तित किये गये हैं, जब कि सूर ने सख्य, 
वात्सल्य और माधुय-भावों को अधिक महत्व दिया है। सूर के कृष्ण का व्यावहारिक रूप अधिक 
निखरा हुआ है और उनमे मानवीयता का आरोप इतना प्रबल है कि उसमे अतिप्राकृत रूप ढक- 
सा जाता है। सूरदास के काव्य में कृष्ण भगवान्‌ का अनुग्रह भक्त-वत्सलता के रूप में प्रकट न 
होकर प्रेम के रूप में प्रकट हुआ है। यही कारण कि यहाँ भगवत्कृपा के उल्लेख गौण से प्रतीत 
होते हैं। सूर ने कृष्ण के लौकिक सम्बन्धों को लोौकिक रूप ही दिया है। 
सूर की गोपियाँ 

सूर की ग्ोपियाँ भी भागवत की गोपियो से न्‍्यारी है। भागवतकार ने अपनी गोपियों मे 
अतिप्राकृत तत्व का इतना आरोप कर दिया है कि वे प्राकृत और अतिप्राकृत के बीच मे व्विशकु के 
समान दीख पड़ती हैं। कभी-कभी तो ऐसा आभास होने लगता है कि उन्हें अपने पृव॑-जन्म की 
स्मृति है और वे भगवान्‌ का दशेन करने के लिये ही गोपी रूप में अवतीर्ण हुई है, अतएवं भागवत 
की गोपियों में स्वाभाविकता नही है। सूरदास की गोपियाँ ब्रज की भोली-भाली सरल नारियाँ 
हैं, जो मानवीय दुर्बलताओं का अपवाद नही है । उनकी प्रकृति में बॉकपन, अल्हडता और विनोद- 
प्रियता है। वे प्रेम की बातो के साथ प्रेम की बाते भी करना जानती है, जो सम्भवतः उन्होंने 
अपने नायक से सीखी है। कृष्ण के साथ वे इतनी हिली-मिली है और उनके प्रेम का विकास 
इतना स्वाभाविक है कि न तो उनके प्रिय में ही, और न उनमें ही अतिप्राकृतता का कोई आभास 
होता है | गोपियों मे प्रेम की जिन वृत्तियों का चित्रण सूर ने किया है, भागवत में उनकी एक 
कला का भी नही हुआ । 


सूर की गोपियों मे वाकचातुर्य भी अधिक है । वे कृष्ण को जवाब पर जवाब देती हुई 
दिखाई गई हैं, वसन्‍त और फाग के अवसर पर तो उनकी प्रगल्भता बहुत ही बढ़ जाती है। उनकी 
तुलना में भागवत की यगोपियाँ अनुशासित है, परन्तु सूर की गोपियों की प्रगल्भता में भी ग्रामीणता 
और सरलता की छाप है। 'भ्रमरगीत' के अवसर पर भागवत की गोपियों को कृष्ण के संदेश से 
सान्‍त्वना मिल जाती है। परन्तु सूर की गोपियाँ कब इन चक्‍्करों मे आने वाली है ? 

यद्यपि सुर ने भी, भागवत की भाँति ग्ोपियों को सामुहिक रूप से लिया है, फिर भी 
व्यक्तिगत रूप से भी उन्होने कुछ गोपियों का उल्लेख किया है, जिसका कारण हम साम्प्रदायिक 
प्रभाव कह सकते हैं । गौडीय वेष्णव आलंकारिकों ने भक्ति-रस का शास्त्रीय विवेचत किया है। 
चतन्य महाप्रभु के शिष्य रूप गोस्वामी ने इस विषय पर दो महत्वपूर्ण ग्रन्थ लिखे हैं--“भक्ति- 
रसामृत-सिन्धु” ओर “उज्ज्वल नीलमणि' । “भक्ति-रसामृत-सिन्धु! चार भागों में विभाजित है-- 
पूर्व, दक्षिण, पश्चिम और उत्तर । इन विभागों में भक्ति-रस का विवेचन हुआ है और उसके 
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अंगोपांगों का विश्लेषण-विशेषकर उज्ज्वल; अर्थात्‌ श्रृद्धार-रस का विवेचन--'उज्ज्वल-तीलमणि' 
में हुआ है । श्वज्धार-रस के साँगोपांग विवेचन मे ६६३ प्रकार की नायिकाओं के उदाहरण दिये 
गये हैं, जिनमे ललिता, चन्द्रावली आदि का भी उल्लेख है, किन्तु सूर की गोपियाँ इन ग्ौडीय 
बष्णव आलंकारिकों की गोपियों से बिल्कुल अलग हैं । 

अब हम सूर के तायक क्ृष्ण के उस स्वरूप का विवेचत करेगे, जिसको हमने 'राधावल्लन' 
का नाम दिया है। हम पहले कह आये हैं कि भागवत मे स्पष्ट रूप से राधा का अभाव है, इसलिए 
राधा के विकास पर विचार करना आवश्यक है। जिस प्रकार कृष्ण के विषय में पाश्चात्य विद्वानों 
की अनेक कल्पनाएं हैं, उसी प्रकार राधा के विषय में भी है। वे राधा को ईस्वी शताब्दी के 
बाद की कल्पना मानते हैं । यद्यपि पौराणिक पण्डित राधा का सम्बन्ध वेदों से लगाते है, परन्तु 
ऐतिहासिक प्रमाणों के अभाव मे कृष्ण की प्रेमिका राधा को वेदों तक घसीटता असंगत ही प्रतीत 
होता है। गोपाल कृष्ण की कथाओं से परिपूर्ण भागवत, हरिवंश और विष्णु पुराण आदि प्राचीन 
प्रन्‍्थों में राधा का अभाव अनेक प्रकार के संदेहों को जन्म देता है। 'गोपाल-तापनी', 'नारद-पाँच- 
रात्र तथा 'कपिल पाञ्चरात्र” आदि ग्रन्थ इस विषय में प्रामाणिक नही कहें जा सकते, क्‍योंकि 
वे बहुत बाद की रचनाएँ है। राधा कृष्ण का उल्लेख हाल की 'गाथासप्तशती' में है। 'पत्चतन्त्र' 
में भी राधा का उल्लेख है, परन्तु इन इक्के-दुक्के हवालों से कुछ विशेष सिद्धि नहीं होती। 
भागवत में राधा का उल्लेख नही है, केवल एक गोपी-विशेष का उल्लेख है, जिसके साथ कृष्ण 
एकान्त में घूमते और क़ीड़ा करते है। “अनयाराधितों नूनम्‌” वाक्य से राधा की कल्पना की 
गई है। फिर 'पद्म-पुराण' मे इस गोपी को विशेष चर्चा है। बह्य-वैवत्तं! के उत्तर-खण्ड मे 
राधा श्ुंगार-रसमयी होकर प्रकट हुई है। राधा के विषय भे मतभेद चाहे जितना हो, लेकिन 
इतना तो निश्चय है -- 

“चोदहवीं शताब्दी के अन्त मे जबकि भागवत सम्प्रदाय अपने नये रूप में विकसित हुआ 
था, राधा ओर कृष्ण इतिहास के व्यक्ति नही थे, वे सम्पूर्ण भाव-जगत्‌ के व्यक्ति हो गए थे ।”'* 

वललभ और निम्बाक सम्प्रदोय वाले राधा को कृष्ण की आल्हादिनी शक्ति के रूप में 
मानते है। निम्बा्क मत के भक्ति-पक्ष मे राधा और क्ृष्ण की युगल-उपासना प्रचलित है। राधा- 
वललभ सम्प्रदाय मे राधा की स्वतन्त्त रूप से उपासना की जाती है और कृष्ण की अपेक्षा राधा 
को अधिक महत्व दिया जाता है। राधा और कृष्ण का सम्बन्ध कब हुआ ? यह बडा कठिन प्रश्न 
है । वास्तव में राधा और क्रष्ण पर इतने दाशनिक आवरण डाल दिये गए है कि आज उनके 
असली रूप को खोज निकालता बड़ा ही कष्ट-साध्य है। राधा को कृष्ण की आत्मा माना है और 
कृष्ण को परम-पुरुष आनन्द-स्वरूप। वह परम पुरुष अपने आनन्द रूप में रमण करता है और 
इस प्रकार स्वयं ही अपनी आराधना मे प्रवृत्त होता है; इसी से उसे श्रीराधा' कहकर पुकारा 
गया है । पद्म-पुराण के उत्तर-खण्ड, अध्याय ७३ और ५२ मे ब्रह्म के स्वरूप का बहुत अच्छी 
प्रकार से निरूपण किया गया है। वहाँ भगवान्‌ ने व्यास जी की श्रीहित वृत्दावन ओर उसमे श्री 
राधाकृष्ण के दर्शन कराये है | शुद्ध और निराकार प्रेम की घनीभूत मूर्ति श्री वृन्दावत-धाम और 
श्री राधाकृष्ण हैं । आनन्द पुरुष-स्वरूप श्री वृन्दावन-धाम है, इन्द्रियाँ सखिस्वरूप है, मन श्रीकृष्ण 
है और आत्मा श्रीराधिका है। इस प्रकार चारो को मिलाकर एक 'हित पुरुष” कहा गया है, जिसे 
वेदान्त सूत्रों का शारीरिक सूत्र कह सकते है। तत्व हृष्टि से यही स्वरूप की एकता है। शरीर 


१ सुर-साहित्य डा० हुजारीप्रसाद हिवेदी, पृ० स०, स० 
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और इन्द्रियाँ दोनों ही मन और आत्मा के अधीन हैं। श्रीराधातत्व से अभिन्‍न है और उसी का 
आत्म-स्वरूप है । रस रूप भगवाब्‌ को श्रुति मे 'रसों वे सः कहा गया है। यह रमराज एक रस 
आनन्द मे विग्रहमान्‌ होता हुआ भी राधा और कृष्ण, इन दो रूपो से विद्यमान है । यजुवेद में 
लिखा है “श्रीश्चते लक्ष्मीश्च पत्यौ”; अर्थात्‌-आपकी दो पत्नियाँ है, एक लक्ष्मी जी जो वेकुण्ठ 
मे रहती है, और दूसरी श्री जी ।। ऋग्वेद के उपनिषद्‌ भाग मे भी एक “राधिकोपनिषद्‌ की 
कल्पना की गई है जिसका भाव सक्षेंप में यह है: 
ऊध्वरेता सनकादि महर्षियों के द्वारा सर्वप्रथम देवता के पूछे जाने पर श्री ब्रह्मा जी ने 
कहा कि भगवान श्रीकृष्ण ही परम देव है। ये छेओ ऐश्वर्यों से पृणं, गोप और गोपनियो के सेव्य' 
श्री वृन्दावनदेवी से आराधित और श्रीवृन्दावन के अधीश्वर हैं। यह भी एकमात्र सर्वेश्वर है, इन्ही 
श्रीहरि के एक स्वरूप नारायण भी हैं, जोकि अखिल ब्रह्माण्डों के अधीश्वर है। ये श्रीकृष्ण प्रकृति 
से भी पुरातन और नित्य हैं। इनकी आल्हादिनी, सन्धिनी, ज्ञान, इच्छा और क्रिया आदि 
बहुत-सी शक्तियाँ है । उनमे आल्हादिनी सर्व-प्रधाव है। यही परम-अन्तरगभूता श्री राधा है। 
कृष्ण इनकी आराधना करते है अथवा ये सवबंदा कृष्ण की आराधना करती है। 
इसलिए ये राधा कहलाती है। इन श्रीराधिका के शरीर से ही गोपियाँ हुई है। ये राधा और 
श्रीकृष्ण रस-सागर श्रीविष्णु के एक शरीर से ही क्रीडा के लिये दो हो गए है । इन राधिका जी 
की अवज्ञा करके जो श्रीकृष्ण की आराधना करना चाहता है, वह महामुर्ख है। सन्धिनी शक्ति 
धाम, भूषण, शेया और आसनादि तथा मित्नो और भृत्यादिको के रूप मे परिणत होती है। ज्ञान- 
शक्ति को क्षेत्रज्ष /वित कहते हैं और इच्छा-शक्ति के अन्तर्भूत माया-शवित है। यह सत्व, रज 
और तमोगुण रूपा है तथा बहिरज्ध और जड है। क्रिया-शक्ति को लीला-शक्ति कहते हैं । 
“विष्णु पुराण मे भी इन भगवत्‌-शव्तियों का वर्णन आया है ।* 
इस प्रकार के अनेक राधा-तत्व-विवेचक उल्लेखों से ज्ञात होता है कि राधा को शास्त्रीय 
रूप देने के प्रयास १४ वी शताब्दी से बहुत पहले से हो रहे थे । हम पहले लिख चुके है कि कृष्ण 
का गोपाल-लीलाओ से सम्बन्ध ईसा के जन्म से पहले ही हो चुका था । मन्दसौर में टूटे हुए जो 
दो द्वार-स्तम्भ प्राप्त हुए है, उन पर कृष्ण की कुछ गोपाल-लीलाएँ उत्कीर्ण है; इन्हें चौथी 
शताब्दी का बताया जाता है। बादामी की गुफाओ मे श्रीकृष्ण के जो चित्र मिले है. उनमे भी इस 
प्रकार की लीलाओ के संकेत है। ये चित्र सातवी शताब्दी के बतलाये जाते है। प्रो० सुकुमार सेन 
की पुस्तक 'ब्रज-बोली लिटरेचर' में राधा के विषय मे विस्तार से विचार हुआ है। जयदेव के 
“गीत-गोविन्द' मे राधा का स्वरूप उच्चक्रोटि की काव्य शेली मे किया गया है । जयदेव का समय 
बारहवी शताब्दी के अन्त में माना जाता है, इसलिए हम यह कह सकते है कि बारहवी शताब्दी 
में वेष्णव धर्म मे राधा की भावना पूर्ण विकसित हो चुकी थी। 'गीत-गोविन्द!' केवल एक गीत- 
काव्य ही नही है, बल्कि एक वेष्णव-ध्मे-ग्रन्थ भी है। इस पुस्तक मे जयदेव ने राधा-क्ृष्ण के प्रेम 
को मानवीय स्तर पर प्रकट किया है। चैतन्य महाप्रभु को जयदेव के पदों मे बड़ा आनन्द आता 
था। जयदेव के गीत-गोविन्द' से वेष्णव-धर्म का स्वरूप अवश्य कुछ लक्षित हो जाता है। जयदेव 
का वर्णन श्रीमद्भागवत पर आधारित नही कहा जा सकता ॥ “गीत-गोविन्द' का यह श्लोक ब्रह्म- 
वेवर्त पुराण के कृष्ण-जन्म खण्ड के १५ वे अध्याय की उस कथा से मिलता है, जिसमे नन्‍्द ने 
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कृष्ण को राधा के सुपुर्द किया है। ब्रह्म-ववत्त॑ पुराण में राधा का जितना स्पष्ट और पूर्ण चित्रण 
हुआ है, उतना और किसी पुराण में नही । जयदेव का गीत-गोविन्द' कई स्थलों पर ब्रह्म-वैवत्त 
पुराण से मिलता है, जसे--दशावतार का वर्णन आदि । यह निश्चित रूप से नही कहा जा सकता 
कि जयदेव ने ब्रह्म-वैवर्तं पुराण का अनुसरण किया अथवा उसकी रचना जयदेव के वाद में हुई, 
परन्तु इतना तो निश्चित ही है कि ब्रह्म-बैवर्त्त का कृष्ण-जन्म खण्ड शंकराचार्य के बाद का है ।* 
भण्डारकर ने इस पुराण के समस्त उत्तर खण्ड को निम्बाक सम्प्रदाय वालों द्वारा ब्रक्षिप्त 
बतलाया है ।* यद्यपि यह भी एक विवाद ग्रस्त विषय है, तथापि इतता तो निश्चित ही है कि 
निम्बाक सम्प्रदाय, गीत-गोविन्द'! तथा ब्रह्म-बंबत्तं तीनों मे ही राधा को महत्व दिया गया है । 
चैतन्य तथा वल्लभ सम्प्रदायों मे ब्रह्म-बैवर्त्त की इतती मान्यता नहीं है, जितनी कि श्रीमद्भागवत 
की | अतएव राधा का सूृत्र-ब्रह्म-वैवत्ते से स्वतन्त्र रूप से ही गवेषणीय है । 


वैष्णव मत अनेक अवैष्णव सम्प्रदायों से भी प्रभावित हुआ है और उनकी अनेक प्रचलित 
परिपा्टियों तथा प्रथाओं का रूप वेष्णव-धर्म मे स्वीकृत हो चुका है। बौद्ध-धर्म की महायान शाखा 
के विरोध मे संचालित वज्रयान और सहजयान शाखाओं का वेष्णव-धर्म पर बडा प्रभाव पडा है । 
इनके अतिरिक्त वैष्णव-धर्मं तन्त्नवाद के प्रभाव से भी खाली नही है। वाममार्गियों ने शक्ति को 
बडा महत्व दिया है। उस शक्ति का रस आत्मा ग्रहण करता है, जो स्वयं असीम और अनन्त है। 
वह शक्ति इसी अनन्त रूप को सीमित करती है और इसी क्रिया का नाम जगत” है। इस शक्ति 
के रस को पूर्णतया ग्रहण नही किया जा सकता । उसके एक देश के रस से ही अपरिसीम आत्मा 
को अनन्त रस का ज्ञान हो जाता है। स्त्री और पुरुष दोनों में दोनों के तत्व विराजमान हैं। इस 
मत में सत्नी और पुरुष दोनों की कलुषित वृत्तियों को भी सैद्धान्तिक रूप से हेय॑ नही माना 
गया है। यह तन्‍्त्रवाद सिद्धान्त रूप से बहुत ऊँचा है, किन्तु क्रियाओं में निदृष्टतम भी हैं। 
वैष्णव-पाञ्च रात्र-विधान और काश्मीरी शैव-आगम तनत्वाद के ही रूप है। राधा को शक्ति-तत्व 
अथवा आल्हादिती शक्ति मानना स्पष्ट ही तन्त्रवाद के प्रभाव को सिद्ध करता है । वेष्णव तन्त्रों 
में--नता रद-पाञ्चरात्र, उज्ज्वल नीलमणि आदि में--राधा को तान्त्रिक दृष्टि से ही चित्नित किया 
गया है। यही बात सहजयान से प्रभावित वेष्णव सहजवाद के विषय में भी कही जा सकती है । 
सहज” और 'शुत्यवाद का प्रचार वेष्णब-धर्म में तन्त्रवाद से भी पहला है। “युगल-उपासना' पर 
सहजमत का भी पूरा-पुरां प्रभाव पड़ा है। इसका ज्ञान हमे बगाल के सहजिया सम्श्रदाय के 
सिद्धान्तों से हो सकता है, जिसके अनुसार चौरासी कोस्त का “ब्रजमण्डल सत्नी के चौरासी अंगुल 
के शरीर के अतिरिक्त कुछ नहीं और ब्रज की पथ्चकोशी उसका पज्चांगुल परिमित अद्भ 
विशेष है । 

इस विवेचन के आधार पर हम सहज ही यह निष्कर्ष निक्राल सकते है कि ब्रह्म-वेवर्त्त- 
पुराण की रचना से बहुत पहले राधाकृष्ण भाव-जगत्‌ की वस्तु बन चुके थे, ब्रह्म-वैवत्त-पुराण मे 
उस पर धार्मिक छाप और लगा दी गई। इस प्रकार सूर के पूवव राधा का विवेचन करने वाले 
उक्त दो ही ग्रन्थ हमें प्राप्त होते है; अर्थात्‌ -ब्रह्म-वैवत्तं पुराण तथा जयदेव का “गीत-गोविन्द । 
इनके अतिरिक्त मैथिल भाषा मे विद्यापति ने और बंगला के क्षेत्र में चण्डीदास ने राधा का 
पदापंग कराया । रूप गोस्वामी सूर के समकालीन ही थे और उन्होंने वृन्दावत मे रहकर राधा के 
शास्त्रीय पक्ष का विशेष रूप से उद्घाटन किया है। श्री हित हरिवंश जी का “श्री राधा-सुधा- 
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निधि' काव्य भी सूर के आस-पास का बताया जाता है। निम्बार्क-सम्प्रदाय में युगल-उपासनां का 
प्रचार है, उसी सम्प्रदाय के भट्ट जी ने, जो हरिव्यास जी के साक्षात्‌ गुरू थे, 'युगलशतक' नाम 
की एक पुस्तक की रचना की थी, जिसमे राधाकृष्ण के अतिरिक्त विहार का वर्णन है । इसकी 
एक हस्तलिखित प्रति हमते वृन्दावन में देखी है, जिसमे इसका रचना-काल इस प्रकार दिया है-- 
नयन वाण पुनि राम राशि, गिनो अक गति वाम | - 
प्रकट भयो श्री युगलशत, यह सम्बत अभिराम ॥। 

अर्थात्‌ युगल-शतक' का निर्माण काल सम्वत्‌ १३४२ है। यदि यह निर्माण-काल मान्य 
है, तो इसमे क्रोई सन्देह नहीं कि जयदेव से सूरदास तक राधाक्ृष्ण-केलि-विषयक अनेक ग्रन्थ 
रचे गये होगे, जो आज प्राप्त नही हो रहे है। काव्य की दृष्टि से सूर की राधा की तुलना मे 
हम जयदेव, विद्यापति और चण्डीदास की राधा को भी रख सकते हैं। ब्रह्म-बैवर्त्त पुराण मे मुख्य 
विषय राधाकृष्ण-लीला है । यद्यपि इस पुराण का आधार श्रीमद्भागवत है, परल्तु राधा की 
कल्पना से इसका स्वरूप बदल गया है। इस पुराण में कृष्ण को महा-विष्णु से भी ऊपर माना 
गया है। लीला के लिए वे राधा के साथ अवतार लेते है। गोलोक मे भी उनके वृन्दावन, रास 
मण्डल आदि है। पृथ्वी का वृन्दावन भी ब्रह्मा द्वारा निर्मित है, जो उतना ही ऐश्वयं पूर्ण है, 
जितना गोलोक वाला | श्रीमद्भागवत की भाँति इस कथा को ब्रह्म-बैवत्त॑ पुराण मे कोई रूपक नहीं 
माना गया है और राधा-कृष्ण ने अनेक नरत-विलास-चित्र दिये है राधा गोलोक की अधिष्ठात्ी 
देवी है, जिसको श्रीदामा का शाप मिला है, इसीलिए उसे पृथ्वी पर आना पड़ा। कृष्ण भी 
राधा को प्रसन्‍त करने के लिये इस लोक में आये। रास-लीला का बड़ा विचित्न-सा वर्णन है, 
जिसमे समस्त भौतिक ऐश्वर्यों से परिपूर्ण एक भवन की कल्पना की गई है। वहाँ कृष्ण और गोपियों 
की अव्याहृत रतिक्रोडा का विस्तार हुआ है। इस प्रकार भागवत की अपेक्षा ब्रह्मवेवत्त में बहुत 
कुछ परिवर्तत कर दिया गया है । 


यद्यपि सूरदास श्रीमद्भागवत ही से अधिक प्रभावित हैं, परन्तु जहाँ तक राधा का सम्बन्ध 
है, उन्होंने ब्रह्म-बंवत्तं पुराण से ही पूर्ण सहायता ली है | गीत-गोविन्द, विद्यॉपति और चण्डीदास 
का प्रभाव भी उन पर स्पष्ट लक्षित होता है । उनकी राधा-विषयक कुछ निजी मौलिक कल्पनाएँ 
भी हैं, जिनके कारण वे राधा-कृष्ण प्रसग को अश्लील और गहित होने से बचा गये हैं। राधा का 
वर्णन ब्रह्म-वंवत्तं पुराण के अन्तर्गत कृष्ण-जन्मखण्ड अध्याय १५, राधा-कृष्ण-प्रथम-मिलन तथा 
परिचय अध्याय २७, चौरहरण-प्रसग अध्याय २८, ५२, ५३, ५८ रास-प्रसंग अध्याय ६६ से ६८ 
तक और फिर अध्याय &२ से ८५ तथा ११६-१२७ में प्राप्त होता है। इस पुराण मे कृष्ण को एक 
छोटा बालक और राधा को तरुणी बताया गया है। सधा कृष्ण को लेकर गोकुल जाती है, मार्ग 
में कृष्ण अपनी वास्तविक सत्ता का परिचय राधा को देते हैं। उसी समय ब्रह्मा प्रकट होकर दोनों 
की स्तुति करते हैं और दोनों का विवाह कर देते है । ब्रह्मा के चले जाने के पश्चात्‌ राधा-कृष्ण 
के विलास का वर्णन है। अन्त मे कृष्ण फिर वही बाल-रूप धारण कर लेते है और राधा उस 
बालक को यशोदा को सौप आती है। सूर ने इस अस्वाभाविक अलौकिकता को अपने काव्य में 
स्थान नही दिया है। चीर-हरण प्रसंग मे ब्रह्म-वैवत्ते पुराण मे राधा को नग्न दोड़ाया है, पर सूर 
में ऐसा उल्लेख नही है। राधा-कृष्ण का विवाह भी सूर ने रास-प्रसग में दिखाया है और गान्धवे- 
विधि से सम्पन्त माना हैं। रास-प्रसग मे सूर ने भागवत का ही अधिक आधय लिया है । ब्रह्म- 
वैवत्ते पुराण में तो कृष्ण राधा को बहुत सी पौराणिक गरायाएँ सुनाते है और विदाई के प्रसंग में 
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अनेक रति-प्रसंगों के अतिरिक्त राधा को भोग साधना के उपदेश भी देते हैं। कृष्ण राधा और 
गोपियो को यो ही सोती छोड़कर चले जाते है | सूरदास ने इन प्रसगों को नही लिया है, विदाई 
के समय सूर की राधा उपस्थित ही नही थी । उद्धव प्रसग मे ब्रह्म-वैबत्त में उद्धव राधा के यहाँ 
पहुँच गये हैं और पुराणकार ने राधा की प्रेम-विह्वलता के अनेक चित्र उपस्थित किये है । सूर की 
राधा में इतनी दुर्बलता नही है। ब्रह्म-वैवत्तं पुराण में राधा का जैसा पुनर्भिलन है, सर ने उसे 
पृथक्‌ ही चित्रित किया है। ब्रह्म-वंवर्त पुराण के अन्त में कृष्ण, नलद, यशोदा, राधा तथा मोप- 
गोपिकाओं से कलियुग के उत्पातों का वर्णन करते है और फिर एक दिव्य रथ पर चढ़कर गोलोक 
को चले जाते है। अपनी योगमाया से वे फिर वृन्दावन में गोपनवालों की उत्पत्ति करते हैं और 
उन्हें वहाँ का अधिवास सदा के लिए दे देते हैं। अन्त मे ब्रह्मा के शाप.से कृष्ण की द्वारका उड़ 
जाती है और कृष्ण भी वृन्दावन में कदम्ब के नीचे एक मुत्ति में समा जाते हैं । 

सूर की राधा 


अब हम सूर की राधा का विवेवन करेंगे। राधा सूरतागर अथवा क्ृष्ण-चरित की प्रधान 
नायिका है। राधा से कृष्ण का परिचय उस समय होता है, जब वे भौरा-चक डोरी खेलने के लिये 
घर से बाहर निकले । अचानक ही समवस्यक बालिकाओ के साथ वह कृष्ण की निगाह पड़ जाती 
है। विशाल-नेत्न, मस्तक पर रोली का टीका, पीठ पर लटठकती हुईं वेणी, गोरे शरीर पर नील वर्ण को 
फरिया और वस्त्र; यह थी राधा की सज्जा । श्याम की दृष्टि पड़ी, आँखों से आँखें मिली और 
ठगौरी पड़ गई, कृष्ण मुग्ध हो गए; जैसे किसी ने जादू कर दिया हो।” रसिक शिरोमणि क्रृष्ण 
ने भोली राधिका को बातों में ही भुला लिया और प्रतिदिन आकर मिलने का मार्ग दिखा दिया। 
यहाँ पर सूर ने गुप्त रीति की ओर संकेत किया है, जिसका अर्थ पुरातन प्रीति किया गया है। परन्तु 
कुछ भी हो, कृष्ण ने राधिका को प्रेम का पाठ पढ़ा लिया और वह उनके विरह में व्याकुल रहने 
लगी । कृष्ण से मिलने के लिए अनेक बहाने वह बनाने लगी और उस नागर के साथ नागरी 
बन गई : 
“सुर श्याम नागर नागरि सों करत प्रेम की बाते ।”* 
नन्‍्द बाबा की साथ-साथ खेलने की अनुमति मिलने पर तो उसका दिल और भी खुल गया 
ओर बह कृष्ण पर अधिकार भी जमाने लगी । इसके पश्चात्‌ सुर ने श्याम-श्यामा की गुप्त-लीला 
का वर्णन किया है ।* सम्भवतः: इस लीला का आधार ब्रह्म-वंवत्ते पुराण ही रहा हो । कृष्ण के 
साथ रति-विलास के पश्चात्‌ जब राधा घर पर लौटी तो माता ने समझा कि शायद उसे दीठि' 
लग गई है । राधा ने क्ृष्ण-ताग की कथा गढ़कर अपनी माँ को सान्‍्त्वना दे दी और यह भी बता दिया 
कि नन्द का बेटा झाड-फूँक में बडा चतुर है। राधिका दो भाइयो में एक बहिन थी, माता-पिता 
का तो मानो हृदय ही थी, अतएवं माता का बहक जाना स्वाभाविक ही था । 
यशोदा के यहाँ आने-जाने का भी राधा ने बहाना बना लिया, सुन्दरी तो थी ही, यशोदा को 
बड़ी अच्छी लगी और यशोदा सूर्य-भगवान्‌ को मनाने लगी कि श्याम और राधा की अच्छी जोट 
मिलेगी ।* अब राधा और कृष्ण एक-दूसरे के प्रेम मे फंसे हुए है; दोनो का हृदय एक-दूसरे से लगा 
हुआ है, उल्टे-सीघधे काम करते है | यशोदा भी उनके हाल को देखकर राधा को उलाहने देती है, परल्तु 
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राधां स्पष्ट कह देती है कि तू अपने पृत्र को क्‍यों नही रोकती, वे ही तो कहते है कि तुझे देखे 
बिना प्राण नहीं रहते, मुझे तो उन पर दया आती है; इसलिए आती हुँ। १३२० से 
१३७८ तक के पदों में राधा और कृष्ण की अनेक चेष्टाओ का वर्णन कवि ने किया है। 
शारुडि' के प्रसंग मे राधा ने कृष्ण से मिलने का अच्छा बहाना बगाया। राधा को काले भुवंगम 
की तो नही, पर काले नन्द-तन्दन की फूंक अवश्य लग गई थी और वही अपने उस जहर को उतार 
सकता था । इसके लिए पृष्ठ-भूमि भी राधिका ने बड़ी सुन्दर प्रस्तुत की । हुआ भी यही । श्याम 
को आता पडा, राधिका के ऊपर से तो उन्होंने विष की लहर उतार॑ दी, परन्तु अन्य ब्रजबालाएँ 
उसकी लपेट मे आ गई । इस प्रकार राधा के प्रेम को सूर ने पूर्णता तक पहुँचाया है । सूर के प्रेम- 
वर्णन मे श्टगार-रसि को साहचर्य द्वारा पुष्ट करके दिखाया गया है, जैसा कि आचार्य शुक्ल 
ने कहा है : 

“सूर का संयोग-वर्णन एक क्षणिक घटना नही है, प्रेम-सगीत मे जीवन एक गहरी चलती 
धारा है, जिसमे अवगाहन करने वाले को दिव्य माधुय॑ के अतिरिक्त और कुछ दिखलाई 
नही पडता । * 

सूर के प्रेम की उत्पत्ति मे रूप-लिप्सा और साहचर्य दोनों का योग है। सूर ने प्रेम- 
व्णपार का आरम्भ हास-परिहास और छेइ-छाड़ के साथ दिखाया है। बाल-क्रोडा के सखी-सखा 
आगे चलकर बौवन काल के सखी-छखां हो जाते है। अपने शज़ुर की प्रतिष्ठा में सूर ने जो 
वातावरण उपस्थित जिया है, वह उददीपच-कार्य करता है। उनका प्रेम आदर्श प्रेम है, जिसको 
हम जीवनोत्सव के रूप मे पाते है। सहसा उठ खड़े हुए तुफान या मानसिक विप्लव में नहीं, 
जिसमे अनेक प्रकार के प्रतिबन्धों और विध्न-बाधाओं को पार करने की लम्बी-चौडी गाथाएँ 
होती है। अलोकिकता का पुट होते हुए भी सुर ने इस प्रेम को जीवन से दूर ले जाकर 
चित्नित नही किया है। राधा और कृष्ण के अनेक प्रेम-प्रसंग सूर ने उपस्थित किये है। अब 
राधिका का मन कृष्ण मे और क्ृष्ण का राधिका मे पूर्ण रूप से लग गया है। श्याम भुजंग से 
डसने वाली कल्पना से सूर ने दो बातो की ओर संकेत क्रिया है। पहली--राधा के प्रेम की 
पृर्णता, और दूसरी--क्ृष्ण का अन्य गोपियों पर प्रेम-पाश | चीर-हरण लीला और दान-लीला 
तथा पनघट-लीला मे राधा की अपेक्षा इन गोपियों के व्यक्तित्व का ही विशेष अभिव्यंजन हुआ 
है । चीर-हरण-लीला मे तो राधा का वर्णन है ही नहीं, पनघट-लीला मे भी उसका प्रवेश केवल 
नाम म'त्र को है। दान-लीला में राधा कृष्ण को अलग बुलाकर उन्हे सबके सामने वैसी बाते 
करने से रोकती हैं; क्योकि वहु अभी माता-पिता की बातों से डरती है। उसका भेद खुल जाता 
है तो माता डषटती भी है, पर मन ही मन रीझ्षती और ऊपर से समझाती है। इसी प्रकार 
छेड-छाड चलती रहती है और दान-लीला के पश्चात्‌ राधा भी लोक-वेद की मर्यादा को तोड़ 
डालती है । अब कृष्ण भी उसकी प्रीति की रीति को समझ जाते है और उसके साथ विहार करते 
है । इस मिलन के अवसर पर राधा ने जब अपने हृदय की व्यथा क्रृष्ण के सम्मुख रखी, तो कृष्ण 
ने राधा यो अपने वास्तविक प्रकृति-पुरुष सम्बन्ध को समझाकर लोक-लाज से न डरने की सम्मति 
दी | अब तक राधा का जितना चित्रण हुआ है, उससे हम उसे कृष्ण की बाल-सहचरी राधा 
कहते है, जिसमे सरलता और निष्कपटता के भाव दिखाई देते है। परन्तु इस चित्रण में राधा के 
उस अप्रतिम सौन्दर्य का वर्णन है, जो राधा को सभी के आकर्षण का विषय बनाता है। उसका 
प्रत्येक अंग अनुपमेय है । जब वह भूपणो से सुसज्जित होकर कटिकिकिणी की ध्वनि की शझ्ेंकार 
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के साथ, गोरे शरीर पर नीले रग का लेहगा पहन कर, नितम्ब-भार से मन्द-मन्द हस गति से 
चलती है, तो उसके अंगों की सुभन्ध के कारण प्रमर भी गुजार करते हुए दृष्टिगोचर होते हैं । 
उसके सौन्दर्य को देखकर चर और अचर सभी मोहित है। शरीर के अवयवो में धीरे-धीरे यौवन 
का प्रवेश हो रहा है। राधा के नेत्रों के वणंन में तो कवि ने जान ही डाल दी है और उसके 
सौन्दय के अनेक चित्र प्रस्तुत किये है। बाल-सहचरी राधा के विषय मे एक बात उल्लेखनीय यह 
है कि प्रकट रूप से सूर ने राधा-कृष्ण की रति-केलियो का वर्णव नही किया है । 

राधा का दूसरा रूप परक्रीया भाव से चित्रित हुआ है, परकीया रूप में नही । अब राधा 
प्रेम की गम्भीरता मे अवगाहन करने लगी है और जैसे-जैसे प्रेम गम्भीर होता जाता है, वसे- 
बसे ही उसकी निपुणता भी गम्भीर होती जाती थी। गोगियाँ उप्तकी चतुराई को भाँप लेती हैं 
और श्याम को दोष लगाती है। इधर 'कुल की कानि' और उधर प्रियतम का प्रेम और तिस 
पर मर्यादा का पालन करने के लिए प्रियतम का आदेश “लोक लाज कुल-कानिन तजिये, जाते 
भलो कहै सब कोई ।* ब्ेचारी राधा बड़े असमजस में पड़ी, इसलिए उसे अपनी निर्दोषता सिद्ध 
करने के लिए भी चतुराई करनी पडती है। कृष्ण से मिलने के लिए बहाना बनाने की तो उसे 
आवश्यक्तता थी ही, सखियों पर ये बातें खुल जाती है और वे राधा से कृष्ण का नाम ले लेकर अ5- 
बेलियाँ करती है । राधा सखियों के सामने ऐसा भाव बनाती है, मानों कृष्ण से उनकी कोई पहचान' 
ही नहीं । ग्रीष्म लीला के समय श्याम रूप को देखकर सब सखियाँ राधा के भाग्य को सराहती 
है और कहती है कि 'बहिन राधिके, तू बडी धन्य है! ।* अब दोनो का गुप्त मिलन प्रारम्भ हो 
गया, राधा को मनमोहन के बिता चेन नही, घर पर माता-पिता का डर है, अतएवं गुप्त मिलन 
ही सम्भव है । सखियाँ राधा का भेद-भाव लेने का प्रयत्न करती हैं, परन्तु राधा 'दितन की थोरी' 
भले ही सही, अपना भेद नहीं दे सकती। सूरदास ने राधा-कृष्ण मिलन एवं राधा से गोपियो 
की चुटकियों का अनेक प्रकार से वर्णन क्रिया है। परक्रीया-भाव मे जितनी भी शज्भारिक चेष्टाएँ 
हो सकती हैं, जितने भी गुप्त भावों और सकेतो की सभावना है, उत सबका पुरा ब्यौरा हमे राधा- 
कृष्ण मिलन में मिल जाता है। सुरत-केलियों के वर्णन भी यथेष्ट मात्रा मे और उच्च कोटि के 
हुए है। मिलन के लिए अनेक बहाने होते है, ये बहाने राधा ही नही, कृष्ण भी करते है। राधा 
श्याम के रग में रंग गई और श्याम राष्ा के रण मे--“राधा--श्याम, श्याम--राधा रग ।”* 

सूर की राधा का तीसरा स्वरूप स्वकीया भाव का है। जब राधा मानवती और गौरव- 
शालिनी के रूप मे चित्नित की गई है, परन्तु कृष्ण बहुनायक के रूप में ही दिखाये गये है। राधा 
के विषय में कृष्ण को प्रियतमा का रूप दिया है और दम्पत्ति विहार का वर्णन करके कवि ने 
राधा के मान का विशद्‌ वर्णन किया है। 'खण्डिता' प्रकरण में चार बार राधा के मात का वर्णन 
है । पहली बार का मान तो साधारण-सा ही है, क्योकि राधा सखियो द्वारा श्याम को वश मे 
करने की प्रशंसा से प्रभावित होकर मान करती है, परन्तु जब कृष्ण आकर लौट जाते है, तो 
उसका मान कपूर की भाँति उड़ जाता है और वह अपने अहुंकार-जन्य अपराध का अनुभव कर उरस 
विद्वल हो जाती है । जब ललिता दूती बनकर कृष्ण को मनाने जाती है और राधा की विरह 
दशा के साथ उनके रूप की प्रशसा करती है, तो कृष्ण आकर उसे हृदय से लगाकर उसका विरह- 
ताप शान्‍्त करते है। 
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दूसरी बार केवल श्रमवश ही राधिका मान कर बैठती है, क्योंकि वह अपने प्रियतम के 
हृदय में अपना ही प्रतिबिम्ब देखकर दूधरी नारी का अनुमान लगा लेती है; 

“'क्रियौ अति मान वृषभान बारी, देखि प्रतिबिम्ब पिय हृदय नारी” ' 

कृष्ण की मनुहारे भी उसे मनाने मे सफल न हो सकी । अत्यन्त व्याकुल होकर कृष्ण दूती 
को भेजते है । जब उसके भी सब प्रयत्न व्यर्थ होते है, तो वह राधा से कहती है : 

“नुम चाहे कितना ही मान करो, पर अन्त मे तुम और मोहन एक हो । मोहन” का नाम 
सुनते ही राधा का मान जाता रहा और वह प्रसन्‍न हो गई ।* 

राधा का तीसरा मान वास्तविक कारणो से है | राधा की धारणा थी कि कृष्ण रात्रि मे 
मेरे अथवा नन्‍्द के घर के अतिरिक्त अन्यत्न नही जाते, किन्तु एक दिन प्रात.काल ही जब रति-रस- 
चिहनो से लाडझ्छित नटनागर का साक्षात्कार हुआ तो उनके विचित्न रूप को निहार कर राधा को 
हँसी आ गई, जो शीघ्र ही परिहास, कटाक्ष और तिरस्कार के क्षेत्र से निकलती हुई रोष के 
साम्राज्य मे पहुँच गई। कृष्ण ने अपने आप को निरपराध सिद्ध करने मे कोई कोशिश उठा न 
रखी, पर राधा का रोप न गया। राधा की कुछ सखियों के आ जाने पर उसने सारा मामला उनके 
समक्ष रखा और कहा : 

“तुम भी मुझे ही दोष देती हो, इन्हे देखो, ये रहते कही है और घूमते कही है; सवेरा होने 
पर यहाँ पधारते है ।' * 

राधा के इस मान से राधा और कृष्ण दोनो व्याकुल है, सखियाँ यत्न करती है, पर राधा 
नही मातती । रसिकेश्वर स्वयं अनुनय-विनय करते हैं, पर राधा पर कोई प्रभाव नही होता, 
परन्तु जब गुप्त-चरित्र का सकेत कृष्ण राधा के प्रति करते हैं तो उसका हृदय पसीज जाता है और 
वह कृष्ण के साथ “निकुज्ज-सुख' के लिये चल देती है । 

राधा की बडी मान-लीला बहुत विकट है; अब की बार उसे क्ृष्ण के पर-ग्ृह गमन का 
प्रत्यक्ष प्रमाण मिल गया । वह सखियों के साथ यमुना-स्तान के लिणे निकली और अक्समात्‌ उसी 
सखी को बुलाने के लिये जा पहुँची, जिसके हृदय मे मोहन अउती रसमयी कलियो से आनन्द की 
हिलोरें उठा रहे थे । ज॑मे ही वे उसके घर से निकले, राधा से भेट हो गई ।* इससे अधिक और 
क्या प्रमाण चाहिये ? राधा को मनाने के सभी उपाय व्यर्थ गए, न अपनी प्रशसा सुनकर रीझती 
है और न कृष्ण की दीन दशा से पसीजती है; वर्षा-ऋतु, मन्द-वायु तथा प्रकृति-सौन्दयं कोई उसकी 
खीझ को दूर नही कर पाता । कृष्ण स्वयं दूती का वेश बना कर जाते है, परन्तु राधा फिर भी क्‍यों 
मानने लगी ?* मानिनी राधिका का मान बडा हढ़ है, चाहे स्वर्ग डोल जाय, सुर और सुरपति 
समेत सुमेह डिग जाय, रात्रि मे रवि और दिन मे निशाक्र उदित हो जाये, नक्षत्र हिल उठे, 
सिन्धु मर्यादा त्याग दे, धरा अधीर होकर उलट जाय, बन्ध्या पुत्रवती हो जाय, शुष्क काष्ठ लहलहा 
उठे, विफल तरु फलने-फूलने लगे, बादलों के बिना ही वर्षा होने लगे और अचल चलायमान हो 
जायें, पर राधा का मान-भंग नही होने वाला है ।* अन्त में कृष्ण को एक उपाय सूझा, उन्होंने एक 
मणि-दर्षण राधा के सामने लाकर रख दिया और स्वयं पीछे खड़े हो गये; प्रतिबिम्ब मे दोनों 
के नेत्न मिल गये, राधा का चेहरा खिल उठा और उसे निश्चय हो गया कि कृष्ण का बहुनायकत्व 
तो दिखाने भर काहै। मान की झंझा के पश्चात्‌ मिलन का शीतल, मदिर, गम्भीर समीर बह 
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निकला, जिसके स्पर्श ने युगल प्रेमियों के क्षुब्ध मानस में स्थैयें और धैय॑ के साथ माधयय की लहरो 
में गुदगुदी उत्पन्न कर दी, प्रेम का बन्धन और भी हृढ हो गया । इन मान-लीलाओ में गौरवशालिनी 
राधा की गम्भीरता देखते ही बन पड़ती है; मान-भग होने पर वह दूती के द्वारा आते का सदेश 
भेजती है और फिर वस्त्रा-भूषण धारण करके ही गोरव और गम्भीरता के साथ केलि-कुल्ज में 
पदार्पण करती है। मान-वियोग के पश्चात्‌ मिलन-सुख-भोग का वर्णन भी सूर ने बडी तनन्‍्मयता के 
साथ किया है । ५ 

राधा का एक रूप सूर ने बसन्त और झूले के प्रसंगो पर चित्नित किया है। दोनो ही 
अवसरों पर राधा-कृष्ण दम्पति के रूप मे हमारे सामने आते है-- 

“झूलत श्याम हयामा-सग । 
निरख दम्पति-अंग शोभा लजत कोटि अनग” 

बसन्तकालीन फाग-क्रोडा का सूर ने बहुत ही सुन्दर चित्रण किया है और वहाँ भी राधा- 
कृष्ण को नव-दम्पति माना है ।* बसन्त-लीला ब्रज के सुख का चरमोत्कषं है, जहाँ सूर ने विधि- 
मर्यादा का अतिक्रमण कर राधा की विनोदी प्रकृति का स्वच्छन्द और निर्बाध प्रतिपादन किया है । 

राधा का अन्तिम चित्र 'वियोगिनी राधा' का है, इस रूप में राधा का दशन सूर ने बहुत 
ही कम कराया है। ऐसा ज्ञात होता है कि परमोच्च अवस्था पर पहुँची हुई राधा का क्ृष्ण-प्रेम 
अन्तर्मुंख हो गया है। इस वियोग-काल में सूर ने जब भी राधा को देखा तभी वह गम्भीर प्रेम की 
एक दयनीय मूर्ति के रूप में दीख पडी । कृष्ण के मथुरा-गमन अवसर पर गोपियों की आतुरता के 
साथ-साथ नन्‍द और यशोदा की भी बड़ी व्याकुलता दिखाई गई है; कृष्ण ने भी अपने माता-पिता 
को सान्‍्त्वना दी है। परल्तु कवियों ने चित्न लिखी-सी गोपियों के बीच में राधा को खोजने का 
प्रयत्न नही किया है। कृष्ण को मथुरा पहुँचाकर नन्‍्द जब लौट आये, उस समय के यशोदा और 
गोपियों के वियोग-विलाप का सूर ने बडा ही मर्म-स्पर्शी विस्तृत, मनोवैज्ञानिक वर्णन किया है। 
बहुत देर के पश्चात्‌ कवि को राधा की भी याद आई और विरहिणी राधा सव प्रथम गम्भीर सोच 
में मग्न, नीचा सिर किये हुए नख से हरि का चित्र बनाती हुई दिखाई गई है, पर क्या वियोगिनी राधा 
अपने प्रियतम का चित्र बना सकती है ? बिना माधव के राधा की स्थिति विचित्र है । अब तक 
उसके अंग ॒प्रत्यंग सौन्दयं के उपमान थे, अब उपमेय भी न रहे ।* वह किसी पथिक को अपना 
सन्देश श्याम तक भेजने के लिये बुलाती है, पर अपने विषय मे एक शब्द भी न कह कर ब्रज के 
ढुःखी गोपी, ग्वाल और गौ-सुतों का सदेश भेजती है। भला प्रियतम को वह कंसे दोषी कहे ? जब 
कभी गोपियाँ कृष्ण के प्रेम पर व्यग्य करती हुईं उन्हें जाति-पाँति-भिन्‍नत परदेशी और विश्वासघाती 
बताती हैं तो राधा कहती है कि इसमें हरि का कोई दोष नहीं है, शायद मेरे प्रेम मे ही कुछ 
कसर है। वास्तव में गोपियों के विरह-वर्णन में भी राधा के विरह की अतिशयता ही व्यज्जित 
होती है, क्योंकि गोपियों को राधा के विषय में बड़ा सोच है। इस प्रकार राधा को सूर ने आदशे 
प्रेमिका के रूप में चित्रित किया है । 

भ्रमरगीत-प्रसद्भ मे भी राधा के अत्यन्त मामिक चित्र कवि ते उपस्थित किये हैं। रसिक 
शिरोमणि क्ृष्ण ने भी न जाने क्‍या सोचकर राधा को कोई सन्देश नहीं भेजा, केवल वृषभानु 
महर को ही सन्देश देकर वे चुप हो गए है। उद्धव के रथ को आता देखकर जब सखियों ने राधा 
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को बतलाया कि मथुरा की ओर से वैसा ही रथ आ रहा है, जैसा अक़्र का था और कोई क्ृष्ण- 
सहृश व्यक्ति आ रहा है, तो ब्रज की स्त्रियों को बड़ा आनन्द हुआ और वे रथ की भोर दोौड़ी, 
परन्तु राधा कपाट की ओट में बोली, “अच्छा किया, जो हरि आ गए” फिर भी राधा का गम्भीर 
प्रेम उसके शरीर की अवस्था से झलक रहा था। ग्ोषियों ने उद्धव को अपनी विरह-बेदना सुनाई, 
उद्धव के तर्को का तकंपूर्ण समाधान किया और भगवान्‌ के सगुण रूप मे ही आसक्ित भ्रकट की, 
पर इस लम्बे-चोड़े वार्त्तालाप में उद्धध को राधा की वाणी एक, बार भी सुनाई न दी। उसे तो 
उन्होने केवल माधव” “माधव ही रटते हुए देखा । वास्तव में माधव-माधव रटती हुई वह स्वयं 
भी तद्॒प हो जाती थी। सम्पुण वाद-विवाद में राधिका उद्धव के सम्मुख नहीं आई, गोषियों ने 
ही उसकी ओर से विरह-निवेदत क्रिया और “अति मलीन वृषभानुकुमारी' की दशा दिखाई । 
गोपियो के प्रति सदेश देते हुए उद्धव ने राधिका ही की विरहावस्था का सबसे अधिक हृंदय- 
विदारक चित्र उपस्थित किया है-- 
चित दे सुनहु श्याम प्रवीन । 
हरि तुम्हरे विरह राधा मै जु देखी छीन ॥ 
जब कृष्ण मथुरा से भी द्वारका चले गये तो राधा की दशा और भी दयनीय हो गई और 
जब कुरुक्षेत्र मे कृष्ण ते नन्द, यशोदा, गोपी-ग्वालों को बुलाया तो राधा के अन्तिम दर्शन हुए । 
कृष्ण आगमन की सूचना से राधा अधीर हो उठो और उसके नेत्रो मे जल भर आया ।* कुरुक्षेत्र 
में रुक्मिनी ने कृष्ण से पूछा, है हरि, तुम्हारी वृषभानु किशोरी कौन-सी है ? * क्ृष्ण को पुरानी 
प्रीति की स्मृति आ गई और कण्ठ अवरुद्ध हो गया। राधा भी सामने ही थी, उसकी चितवन को 
देखते ही रुक्मिती को अपने प्रश्न का उत्तर मिल गया और वे राधा से इस प्रकार मिली, जैसे--- 
“बहुत दिनन ते बिछुरी एक बाप की बेटी ।४ 
अन्त में कवि ने राधा-माधव का अन्तिम महा-मिलन कराया है--- 
राधा-माधव भेट भई । 
राधा माधव, माधव राधा, कीट भुज्धू गति हवे जु गई। 
माधव राधा के रंग राँचे, राधा माधव-रग रई। 
माधव-राधा-प्रीति निरन्तर, रसना करि सो कहि न गई । 
बिहँसि कह्यो हम तुम नहि अन्तर, यहि कहि क॑ उन ब्रज-पठई । 
सूरदास प्रभु राधा माधव, ब्रज विहार-नित नई नई ।* 
इस अन्तिम मिलन में भी कृष्ण ने हँस कर और यह कह कर कि “हम और तुम में कोई 
अन्तर नही है,” उन बेचारी को फिर विरहानल मे दग्ध होने के लिए ब्रज भेज दिया, किन्तु प्रेम 
की एकान्त-सांधिका राधिका के मुंख से एक भी शब्द नहीं निकलां, उससे कुछ भी कहते न बना 
भौर वह हाथ मलती ही रह गई : 
करतु कछु नाही आजु बनी । 
हरि आये हो रही ठगी सी जैसे चित्न धनी ।* 
इस श्रकार सुर के चित्रण मे हमें सच्ची प्रेमिका का चित्रण मिल जाता है, जो विरह की 
असह्य ज्वाला मे जलती है, पर उफ तक नही करती; जिसका त्याग हिमाद्वि से भी उच्च है, 
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परन्तु नज़ता के कारण झुका हुआ, जिसकी कर्त्तव्य-भावना प्रस्तर से भी अधिक कठोर है ओर 
हृदय तवनीतवत्‌ कोमल; जिसे माखन-प्रिय नवनीत-चोर कृष्ण ने हँसते खेलते ही चुरा लिया । 

राधा का चित्रण, जैसा कि हम पहले कह आये है, जयदेव, विद्यापति और चण्डीदास ने 
भी किया है, परन्तु उनका प्रेम-वर्णन दूसरे ही प्रकार का हुआ है। जयदेव राधा-कृष्ण स्वरूप के 
उपासक थे, अतएवं उन्होने साहित्य के सुरम्य मन्दिर मे युगल-किशोर-प्रतिमा की प्रतिष्ठा की । 
राधिका को उन्होंने स्वकीया रूप दिया अथवा परकीया; यह तो उनके ग्रन्थ से स्पष्ट आभासित 
नही होता, परन्तु इतना अवश्य है कि राधा के प्रेम की धारा 'गीत-गोविन्द' मे इतनी तीब्रता के 
साथ बही है, जिसमे लोक-लाज, कुल-कानि आदि के अवरोध विलीन हो गये | इस काव्य मे बारह 
सर्ग है और इसका आरम्भ इस प्रकार हुआ है : 

#/एक समय राधिका, कृष्ण और नन्द क्रिसी वन में उपस्थित थे। जब संध्या हो गई तो 
नन्‍्द राधिका से बोले, “हे राधे, आकाश मेषों से आच्छन्त है, वन की भूमि श्याम-वर्ण के तमाल 
वृक्षों से श्यामा दीख पडती है, रात्रि हो चली, कृष्ण को तुम घर पहुँचाओ ।” इस प्रकार नन्‍्द की 
आज्ञा प्राप्त करके चलने वाले राधा-क्षष्ण की यमुता तट के निकुज्जो में सम्पन्त होने वाली 
एकान्त-लीलाएँ जयशील हो ।” फिर आगे राधा और क्षष्ण के विरह-मिलन के अनेक हृश्य कवि 
ने उपस्थित किये है, जिनके अध्ययन से हम निम्नलिखित निष्कर्ष निकाल सकते है . 

१- राधा क्रृष्ण के प्रेम मे पागल और विह्वल है तथा यह जानते हुए भी कि कृष्ण 
बहुनायक हैं, वह कृष्ण की होना चाहती है ! 

२--जयदेव की राधा के प्रेम मे लोक-लाज या संकोच की बाधाएँ नही । वह प्रारम्भ से 


ही प्रगल्भा दिखाई गई है । 
३--कष्ण और राधा का विहार-वर्णव बडा श्यृंगारिक है, जिसमें नायक-नायिकाओ 


की सभी चेष्ठाओं का वर्णव किया गया है । इनमें मान, अनुतय, विनय आदि भी सम्मिलित हैं । 
४--गीत-गोविन्द' मे राधा के प्रेम का क्रमिक विकास नही मिलता । राधा-कृष्ण के केवल 
संयोग और वियोग की दशाओ के चित्र भिलते है ! 


विद्यापति और चण्डीदास जी की राधिका की तुलना, कवि-कुल-गरुरु रवीन्द्रनाथ टेगोर 
ने की है, जिसका हिन्दी अनुवाद आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी ने अपने 'सूर-साहित्य” ग्रन्थ मे इस 


प्रकार से किया है : 
“विद्यापति की राधिका मे प्रेम की अपेक्षा विलात अधिक है, इसमे ग्रम्भीरता का अटल 


स्थर्य नही है; केवल नवानुराग की उद्श्रान्त लीला और चाञ्चल्य । विद्यापति की राधा नवीना 
है, नवस्कुटा है। हृदय की सारी नवीन वासनाएँ पख्व फैलाकर उडना चाहती हैं, पर अभी रास्ता 
मालूम नही; कौतृहल और अनभिज्ञतावश वह जरा अग्रसर होती है और फिर सिकुड़े ऑचल की 
ओट में अपने एकान्त कोमल घोंसले मे फिर आती है। कुछ व्याकुल भी है, कुछ आशा-निराशा 
का आन्दोलन भी है । किन्तु चण्डीदास की राधा मे जैसे “तयन, चकोर मोर पिते करे उतरोल, 
मिमिखे निमिख नाहि सथ” है, विद्यापति में उस प्रकार का उतरोल (उत्तरल"->चज्चल) भाव 
नही है । कुछ-कुछ उतावलापन अवश्य है। नतवीना का नया प्रेम जिस प्रकार मुस्ध, मिश्रित, 
विचित्र कौतुक-कौतूहल-पुर्णग हुआ करता है, उससे इसमें कुछ भी कमी नही है। चण्डीदास गम्भीर 
और व्याकुल है, विद्यापति नवीन और मधुर ।” 


दिनेश बाबू का कथन है : 
“पविद्यापति वणित राधिका कई चित्रपटो की समष्टि है। जयदेव की राधा की भाँति 


इसमे शरीर का भाग अधिक है, हृदय का कम । किन्तु विरह में पहुँचकर कवि ने भक्ति ओर 
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विरह का गान गाया है, उसके प्रेम में बंधी हुई विलास-कलामयी-राधा का चित्नरपट सहसा सजीव 
हो उठा है,'***********विद्यापति की राधा बडी सरला है, बडी अननिज्ञा। ''"*'****'चण्डीदास 
की राधिका प्रथम ही उन्‍्मादिनी वेश मे आती है । प्रेम के मलय-समीर में उसका विक्रास हुआ 
है। इसके बाद प्रेम की विह्वलता, कितना कातर अश्रु-संपात ! कितना दुःख-निवेदन ! कितनी 
कातरोक्ति ? प्रेम के दुःख का परिशोध है--अभिमान, किन्तु वह तो केवल आत्म-वंचना है । 
चण्डीदास की राधा में मान करने की क्षमता भी नही है । दसो इन्द्रियाँ तो मुग्ध है, मन कंसे मान 
करे ? यह अपूर्ब तन्‍्मयता है ।” 
इस विवेचन से सिद्ध होता है कि चण्डीदास की राधा में प्रेम का आधिक्य है। उसका 
हृदय-सरोवर प्रेम-रस से लबालब है, उसमे भावुकता की पराकाष्ठा है, मान करने की क्षमता 
नही, कृष्ण का व्यापक स्वरूप उसकी आँखों में समाया है । उस्ते हम प्रेम का अवतार कह सकते 
हैं। उनमे विलासिता की मात्रा इतनी अधिक नहीं, जितनी भक्ति-भावना की । कृष्ण का साम्य 
प्रकृति मे देखकर वह व्याकुल हो जाती है। चण्डीदास की राधा और क्ृष्ण में अभेद है। कृष्ण 
के प्रेम के सामने संसार का अपवाद कुछ नही | उप्तमे आत्म-समपंण की पूरी भावना है-- 
बंधू कि आर बनलिबे आमि। 
मरने-जीवने, जनमे-जनमे, प्राणवाथ हुइओ तुमि। 
तोमार धरने आमार पराने बाँधिल प्रेमेर फॉसी। 
सब सम्पिया एक मन ह॒इया, निश्चय हरलाम दासी । 
कृष्ण भी राधा मे उतने ही अनुरक्त है। राधा ही उनका सवंस्व है । अमरुक की “सा सा 
सा सा जगति सकले को5्यमद तवादः” वाली उक्ति उन पर सवा-सोलह-आने चरिता्थ होती है । 
मान की कल्पना तो चण्डीदास की राधा में की ही नहीं जा सकती । यदि कभी वह मान का ढोग 
रचती भी है और क्ृष्ण आकर लौट जाते है, तो वह पछताती हुई कहती है-- 
“आपने सिर हम आपन हांते काटीनू, काहे करिन्‌ हेन मान । 
श्याम सुतामर नटवरशेखर कहाँ सखि ! करल पयान ?” 
कृष्ण के वियोग मे व्याकुल होकर वह पृथ्वी पर गिर पडती है और कनकलता की भाँति मुरञझ्ञा 
जाती है । 
विद्यापति की पदावली मे भी परकीया राधा का चित्रण हुआ है। इसमे अधिकांश पद 
राधा-कृष्ण की प्रेम-लीलाओ से सम्बद्ध हैं। चैतन्य महाप्रभ्ु॒विद्यापति के पदों को गाते-गाते इतने 
भाव-विभोर हो जाते थे कि मृूछित हो जाते थे। सहजिया सम्प्रदाय के भक्त तो विद्यापति को 
सात रसिक भक्तों मे से एक मानते है। इसलिए डा० ग्रियर्सन ने “मैथिली क्रिस्टोमैथी” की 
_भूमिका मे पदावली के विषय मे लिखा है-- 
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प्रियसंत महोदय का यह कथन कुछ सीमा तक अवश्य ही सत्य कहा जा सकता है । परस्तु 

यह कहना कि विद्यापति ने पदावली को रचना धामिक्र दृष्टिकोण से की होगी, ठीक नहीं जँचता । 

डा० श्यामसुन्दर दास ने विद्यापति पर विष्णुस्वामी और निम्बा्क का प्रभाव बताया है।* कुछ 
१ हिन्दी भाषा और साहित्य पृ० ४०६ 
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भी हो, इतना तो सत्य है कि विद्यापति ने जयदेव के अनुकरण पर राधा-कृष्ण की प्रेम-लीलाओ 
को काव्य का विषय बनाया होगा; क्योकि जयदेव ने पहले राधा को परकीया नायिका का रूप 
देकर गेय पदों की रचना किसी ते नहीं की । विधापति पण्डित थे और काव्य-शास्त्र की सुक्ष्मताओं 
से भी अभिज्ञ थे; संस्कृत और प्राकृत श्वुगारिक पुस्तको का उन्होने सूक्ष्म अध्ययन किया था। 
गाथा-सप्तशती' के श्ृद्भारिक भाव विद्यापति में अनेक स्थलों पर प्रतिबिम्बित हुए है। उन्होंने 
राधा और कृष्ण को नायक-नायिका के रूप में चित्रित किया है और श्रृंगार-रस की अविरल 
धारा अपनी 'पदावली* मे बहाई है | संयोग और वियोग को सभी परिस्थितियों और उन परिस्थि- 
तियों मे प्रेम-विभोर युवक-युवतियों के सभी भावों का संश्लिष्ट वर्णन विद्यापति ने किया है । 
नायिका के आन्तरिक भावों के साय बाह्य चेष्ठाओ का इतना स्वाभाविक और सजीव वर्णन 
बहुत कम कवियो द्वारा हो पाया है। वियोग-वर्णन मे कवि की वृत्ति रमती हुई प्रतीत नहों होती 
और उन्होंने अधिकतर परम्पराओ का ही अवलम्बन लिया है। विद्यापति अन्तर्जंगत्‌ के सौन्दये 
की अपेक्षा बाहय जगत के सौन्दर्य से अधिक प्रभावित जान पड़ते है और उसी का वर्णन उन्होंने 
जी खोलकर किया भी है। उनकी राधा मे हाव अनुभावों की ही प्रधानता रही है । 
वय: सन्धि अधिसार और सद्य.सस्‍्नाता के बडे सजीव चित्र विद्यापति ने उपस्थित किये 
है । अभिसारिका के मार्ग की कठिनाइयो को अत्यन्त भयत्रद रूप मे दिखाया है। 
विद्यापति के पदों में जयदेव की अपेक्षा अधिक सरसता है और यूरदास की अपेक्षा अधिक मधघुरता है । 
वह सूर की राधा की भाँति प्रेम-वेष्टाओ के गोपन में तिष्णात नही, पर वह है पूरी विलासमयी और 
कलामयी किशोरी, जिसमे आन्‍न्तरिक सौन्दयं का विलात ओर बाह्य सौन्दर्य का चरम विकास हुआ है । 
कृष्ण इस विद्युत्‌-रेखा से चमत्कृत हो जाते हैं और उसी को बार-बार देखने के लिये उनके नेत्र 
भटकने लगते हैं। संयोग से अनेक चित्रों को चित्रित कर कवि विप्रलम्भ का चित्नण करता है, 
जिसमें विरहिणी राधा अपना अस्तित्व भूलकर कृष्ण का ध्यान करती हुई तन्‍्मय हो जाती है। 
राधा और कृष्ण का विरह समान है, बेचारी राधा को चैन नहीं, राधा रहने पर क्ृष्ण का 
और कृष्ण-स्वरूप होने पर राधा का विरह उसे सहना पडता ही है-- 

अनुखन माधव माधव सुमिरत सुन्दरि भेल मधाई । 

7५ 


२५८ है 
राधा सयँ जब पुनिताई माधव सर्ये जब राधा। 


दारुन प्रेम तबाह नहिं. टूटत बाढत विरहक बाधा || 

दुह दिसि दारु दहन जेस दगधह आकुल कीट परान । 

ऐसन बललभ हेरि सुधामुखि कवि विद्यापति मान ॥। 
इस तुलनात्मक अध्ययन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि सूर की राधा मे विद्यापति, 
जयदेव, चण्डीदास और ब्रह्म-वेवर्तं पुराण की राधा की विशेषताएँ संहित हो गई हैं ओर उत्त सब 
के ऊपर स्वाभाविकता और मनौवैज्ञानिकता के स्वर्णिम वर्ण से सूर ने अपनी राधा को ऐसा रूप 
दिया कि उससे पहले के राधा के सभी चित्र फोके पड़ गये । उन्होने कैशोरय की संयत्त चपलता 
और यौवन के उद्दाम भवसागर में इबती हुई राधा का ही चित्रण नही किया, अपितु अपने 
भोलेपन से सब के मन को हरते वाली और सहज निर्बाद तरलता से श्याम को आक्रृष्ठ करने 


वाली बालिका राधा का भी चित्रण किया है। यह सूर की अपनी देन है, निजी मोलिकता है। 


उनकी राधा में परकीया की तीत्र वेदना चाहे न हो, परन्तु स्वकीयां की गम्भीर और स्वाभाविक 


उत्कण्ठा अवश्य है! विवाह होने से पूर्व का राधा का अनुरात पूर्वानुराग कहा जा सकता है । 


( १5४ ) 


हम पहले कह चुके है कि श्रीमद्भागवत में राधा का चित्रण नहीं हुआ है और न ही 
उसका कही नाम आया है, साम्प्रदायिक दृष्टि से निम्बाक सम्प्रदाय वालो ने राधा को सर्वप्रथम 
अपने भक्ति-धर्म-ग्रन्थो मे स्थान दिया। साहित्यिक परम्परा मे राधा का समावेश कब हुआ, यह 
निश्चयपूर्वक न कहा जा सकने पर भी यह असम्भव नहीं कि उसका आगमन रस-क्षेत्र मे इससे भी 
पहले हो चुका हो । जयदेव के गीत-ग्रोविन्द” के रचना काल से पहले कृष्ण के अवतारत्व के कारण 
राधा-कृष्ण के प्रति भक्ति-भावना का और उनकी प्रेम लीलाओ का मिश्रण होगया था । 
पचतन्त्री में राधा का नाम आया है। गाथा सप्तशती” में भी उसकी श्वुद्भारिक चेष्ठाओ का 
उल्लेख है, धनञअजय के 'दशरूपक; भोजकृुत 'सरस्वतीं-कण्ठाभरण”, आनन्दवर्धत के 'ध्वन्यालोक! 
तथा क्षेमेन्द्र के दशावतार चरित” आदि ग्रत्यों में क्षण के अवतारत्व के प्रति भक्ति-भाव दिखाते 
हुए उनके राधा-विपयक-प्रेम-सम्बन्ध को विषेषणों के रूप से दिया है--अथवा लक्षण-प्रन्थो मे 
नायक-नायिका के स्थान पर कृष्ण और राधिका का नाम रख दिया हैँ। राधा के विषय मे आचाय॑ 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ते दो प्रकार के अनुमाव किये है-- 

१-राधा आभीर जति की प्रेम-देवी “ही होगी, जिनका सम्बन्ध बालकृष्ण से रहा होगा । 
आरम्भ में केवल वालक्ृष्ग का वासुदेव कृष्ण से एकीकरण हुआ होगा, इसलिए आर्य ग्रन्यों में 
राधा का नामोल्लेख नही है। पीछे से जब वालक्ृष्ण की ही प्रधानता रही होगी तो इस बालक 
देवता की सारी वाते अहीरो से ले ली गई होगी, और इस प्रकार राधा की प्रधानता हो गई होगी । 

२--दूसरा अनुमान यह किया जा सकता है कि राधा इस देश की किसी आर्य-पूव॑-जाति 
की प्रेम-देवी रही होगी | बाद मे आर्यो मे इसकी प्रधानता हो गई होगी और क्ृष्ण के साथ उसका 
सम्बन्ध जोड़ दिया गया होगा। 

इस प्रकार हमने देखा कि--- 

१--चरित-चित्रण और ध्ाठाभिव्यञ्जन में सूरदास जी ने भागवत का आधार न लेकर 
पूर्णछप से मौलिक्ता दिखाई है और कृष्ण-चरित को मनोवैज्ञानिक रूप से विविध अवस्थांओ और 
परिस्थितियों मे चित्नित करके एक नृतन मौलिक प्रवन्ध के रूप मे उपस्थित किया है । 

२--प्रेम-भवित के अनुभूति-क्रम का विकास जितनी सुन्दरता से सूर ने अपने 'सूस्सागर' मे 
दिखाया है, बसे श्रीमद्भागवत मे नही । राधा का चरित्र इस प्रेम-भक्तित के भाव से ओत-प्रोत है । 

३- सूरदास की गोपियाँ भी अपनी पृथक्‌ सृष्टि है। 

४-- केण्ण और योपियों के अतिरिक्त सूर ने कुछ ऐसे चरित्न चित्रित किये है, जिनके बिना 
कृष्ण का चरित्न पृर्ण ही नहीं कहा जा सकता । उनमे से मुख्य नन्द और यशोदा है, जिनका 
व्यक्तित्व ही क्ृष्ण-स्तेह का प्रतीक है। यणोदा के रूप मे उन्होंने मातृत्व का साकार कर दिया । 
वात्सल्य-भक्ति का आश्रय यशोदा के समान ससार के साहित्य मे शायद ही कोई मिले । वास्तव 
में सूर के दो पात्र--राधा और यशोदा--साहित्य की अनुपम निधि है। 

४“ शीमइसागवत में कृष्ण और गोपियों का जो चरित्न-चित्रण है, उसकी मुख्य पृष्ठभूमि 
दार्शनिक है। भक्ति का विवेचन और महत्व प्रतिपादन करने के लिए भागवत्कार उस दाशं॑निक 
पृष्ठ-भूमि को भवित के क्षेत्र से मिलाने का प्रयत्न करता है। 'सूरसागर' भक्ति-रस का सागर है, 
जिसमे गोता लगाने से भक्ति-रत्न ही प्राप्त होते है। दार्शनिक तत्व तो इन रत्नों मे घोंधों की 
भाँति मिले हुए है। 

६-सूरदास उच्च-कोटि के भक्त होते हुए भी अपने समय और सम्प्रदाय से पूर्णतया 
प्रभावित थे। दोनों ही प्रभाव उनके 'सूरसागर' में लक्षित होते है । 


५४४४७ ाणणाांस 


अर 


अष्टम अध्याय 
सूर के दार्शनिक सिद्धान्त 


सूरदास जी का सूरसागर शताब्दियो से चली आती हुई धामिक परम्परा का आश्रम स्थल 
कहा जा सकता है। भक्ति-रस से लबालब भरा रहने पर भी सिद्धान्त-रत्नों की इसमे कमी नहीं 
हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि सभी साम्प्रदायिक विरोधी भावनाये यहाँ आकर समन्वित हो गयी हैं । 
महाकवि सूर के विशाल-हृदय का यह उदगार प्रायः सभी प्रचलित धामिक-परम्पराओो का उचित 
रुप में प्रतिनिधित्व करता है | सूर के इस भक्ति-प्रन्थ से स्वतन्त्र रूप से दार्शनिक सिद्धान्तों को 
खोज निकालना दुस्तर कार्य है। इसके लिए हमे पिछली कई शताब्दियों के धामिक आन्दोलन का 
मनन्‍्थन करना पडेगा। वैष्णव-सम्प्रदायों का युग तो दशवी शताब्दी से ही व्यवस्थित रूप में प्रारम्भ 
हुआ, परन्तु उससे पहले परस्पर विरोधी धामिक आन्दोलनों का स्वर कितना व्यापक विस्वरित था, 
इसका उल्लेख हम पहले ही कर चक्रे है। पहली शताब्दी से लेकर दशवी तक वंदिक और अवेदिक 
की छाप लिये हुए इन सम्प्रदायों का दक्षिण में विशेष प्राबल्य रहा। पुराण, आगम, तनन्‍्त्र और 
संहिताओं से इन सम्प्रदायो की परम्परा का पता चलता है । वैदिक और अबैदिक दोनों ही प्रकार 
के सम्प्रदायों के ये ग्रन्थ मिलते है। तन्त्न का प्रवाह सर्वत्न दीख पड़ता है। वास्तव मे तन्‍्त्र और 
आगम का अत्यन्त निकटवर्ती सम्बन्ध है और सभी प्रकार के आग्रमों को तन्‍्त्र कहा गया है। 
यद्यपि तन्त्न-प्रन्थ का सम्बन्ध साधारण रूप से शक्ति सम्प्रदाय से समझा जाता है, परन्तु वास्तक 
में ऐसी बातें नही है | व्यवहार मे अवश्य वैष्णव-प्रन्थ सहिताओ के नाम से, शव आगमो के नाम 
से और शाक्‍त-प्रन्थ तन्त्रों के नाम से प्रचलित हो गये है पर सिद्धान्त रूप से इन सभी ग्रन्थों में 
समानता पाई जाती है | सर जान उडरफ ने शक्ति एण्ड शक्ति” पुस्तक मे इस विषय पर विशेष 
रूप से विचार किया है | उन्होने लिखा है कि “इन सभी ग्रन्थो का मूल स्व॒र एक है, केवल पारि- 
भाषिक शब्दों का भेद है। पाजञज्बरात्रों की भाषा में जो लक्ष्मी शक्ति, ब्यूह और सकोच नाम से 
विख्यात है, शाक्‍तों की भाषा मे वही त्रिपुरसुन्दरी, महाकाली तत्व और कब्चुक नामों से 
अभिहित है ।१ 

वैष्णव-प्रहिताओ में पाञ्चरात्र संहिताएं विशेष उल्लेखनीय है, क्योकि आगे के वैष्णव- 
सम्प्रदाय पाञ्चरात्र मत से ही विगेष प्रभावित हुए है इन संहिताओं के निर्माण काल, संख्या, 
विशेष आदि पर पाशवात्य विद्वानों ने पर्याप्त विचार किया है। इस विषय' में श्रोडर का “इण्ट्रो 
डक्शन ट दि पाञ्चरात्र एण्ड अहिब॑ष्न्य संहिता' तथा फक्‌हर का आउट लाइन्स ऑफ दि रिलीजन 
लिटरेचर ऑफ इण्डिया' विशेष उल्लेखनीय है| पाञचरात्र मत के उपासक भागवत कहलाते हैं। 
स्वामी शकराचार्य ने अयते शारीरिक भाष्य में पाञ्चरात्र-मत की आलोचना को है और 
उसे वेद-बाहय बतलाया है।* सम्भवतः इसलिये शकर से बाद के आचार्यों ने शंकर-मत 
का खण्डन अपना पू्वपक्ष रखा ओर पाडञ्चरात्न-मत को शास्त्रीय सिद्ध करके उसकी 
उपयोगिता प्रतिपादित की । श्री रामानुजाचार्य का श्रीभाष्य इसी प्रकार का प्रयत्न कहा 





१ शक्ति एण्ड शक्ति, सर जान उडरफ पृष्ठ २३,२४ 
२ शारीरिक भाष्य २--२०-४५ 


( १८६ ) 


जा सकता है! ये, संहिताएँ चार विषयों को लेकर चली है - (१) ब्रह्म और जीव के सम्बन्ध 
का निरूपण, (२) मोक्ष, (३) क्रिया-कलाप, अर्थात्‌ मन्दिरों का निर्माण, मुति स्थापना पूजा आदि 
तथा (४) चर्या; अर्थात्‌ नित्य नैमित्यिक कृत्य, पूजा-पद्धति, पर्व, उत्सत्र आदि । इनमे अस्तिम दो 
विययो का विशेष विवेचन हुआ | चतुर्व्यह छिद्धान्त पाञ्चरांत्र मत की विशेषता है और शकर ने 
इसका ख“डन किया है। भागवत मत्त की दूसरी संहिताये वंखानस संहिताये कहलाती है। दक्षिण के 
कुछ मन्दिरों मे आज भी इन संहिताओ के अनुकूल पुजा-पद्धति प्रचलित है, परन्तु श्री रामानुजाचार्य 
जी ने पाजञ्चरात्र सहिताओं का ही विशेष महत्व दिया था। इन संहिताओं में भक्ति पर 
विशेष बल दिया है और भगवान्‌ के अनुग्रह को सब कुछ बतलाया है। जीव अपने कर्मों के वशीभूत 
संसार मे चक्कर काटता रहता है । जब उस पर भगवान्‌ की कृपा होती है तभी उसे छुटकारा 
मिलता है | इसलिए इस संसार से छुटकारा पाते के लिये उसे भगवान्‌ की शरण में जाना 
चाहिए ।* 

हम पहले कह चुके हैं कि श्री शंकराचार्य जी के अद्वेत मत का सम्पूर्ण भारतवर्ष पर बड़ा 
व्यापक प्रवाह पड़ा था और आज भी हमे स्थान-स्थान पर यह प्रवाह लक्षित होता है । उस प्रवाह 
का प्रतिरोध साधारण शक्ति का काम नही था। उसके विरोध में भक्ति का प्रचार करने के लिये 
अनेक ग्रथों का प्रणयन हुआ । आलवबार और आडवार से विशेष प्रेरणा मिली और कई वेष्णव- 
सम्प्रदाय उठ खड़े हुए। सभी ने अपना आधार श्रीमद्भागवत को माना। इसलिये भागे के 
सम्प्रदायों के सेद्धान्तिक स्वरूपो को समझने के लिये भागवत का अध्ययन परम आवश्यक है। 
अब हम उंक्षेप से भागवत के दाशनिक पक्ष पर विचार करते है । 


कागवत' के दाशंनिक स्रिद्धान्त 


श्रीमद्भागवत का प्रतिपाद्य विषय मुख्य रूप से तो भक्ति-निरूपण ही है परन्तु उसमे ब्रह्म, 
जीव, माया आदि का भी पर्याप्त विवेचन हुआ है । व्यास जी ने जब देखा कि महाभारत से 
नेष्कर्म्य प्रधान धर्म का जो निरूपण किया है, उसमे भक्ति का यथावत्‌ वर्णन नही है, तो उसका 
मन उदास हो गया और उन्होने नारद की प्रेरणा से श्रीमद्भागवत' की रचना की ।* भागवत के 
मंगलाचरण के प्रथम तीन श्लोकों मे यह संकेत है कि श्रीमद्भागवत' वेदान्तार्थ तथा ब्रह्म-सूत्रों 
का भाष्य है। पहले श्लोक मे “सत्य परम घीमहि” कहा गया है अर्थात्‌ ग्रन्थ रचना से पहले 
भागवतकार भगवान्‌ के उस सच्चे स्वरूप का ध्यान करते हैं जिससे इस जगत्‌ की सुष्टि, स्थिति 
और प्रलय होती है, क्योंकि वहु सभी सद्रूप पदार्थों मे अनुरत है और सभी असत्त पदार्थों से पृथक 
है । जड नही, चेतन है, परतन्त्र नही, स्वयं प्रकाश है, जो ब्रह्म तथा हिरण्यगर्भ नही, प्रत्युत 
अपने सत्य संकल्प से ही जिसने उन्हे वेदज्ञान दिया है, जेसे तेजोमय सू्य-रश्मियों मे जल का, 
जल में स्थल का और स्थल में जल का भ्रम होता है, वसे ही जिसमे यह त्विगुणमयी जागृति, 
स्वप्न, सुषुप्ति रूपा सृष्टि मिथ्या होने पर भी अधिष्ठान-सत्ता से सत्यवत्‌ प्रतीत हो रही 
हैं और जो अपनो स्वयं-प्रकाश ज्योति से माया ओर माया-कार्य से मुक्त रहा है। दूसरे 
इलोक में भागवत-पुराण को मोक्ष पर्यन्‍्त फल की कामना से रहित परम धर्म का निरूपक ग्रन्थ 
बताया है और फिर तीसरे मे इस महा-पुराण को वेदरूप कल्प वृक्ष का पका हुआ फल कहा है ।' 
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( १५७ ) 


इन तीनों श्लोकों मे ही भागवत का सारआ गया है। भागवत की प्रशत्ता कई पुराणों और 
पाञ्चरात्र-निबन्धों मे की गई है। नारद पाञ्चरात्न की ज्ञानागृत-सार-संहिता के द्वितीय रात्र के 
सप्तम अध्याय में तथा सात्वत-तन्त्र के द्वितीय पटल में भागवत को वेदों का छार' कहा गया है| 
इस महापुराण से सगे, विस, स्थान, पोषण, ऊति मन्वन्तर, ईशानुकथा, निरोध, मुक्ति और 
आश्रय-- इन दस विषयों का यथावत्‌ वर्णन है। दसवे तत्व आश्रय” का ठीक-ठीक निश्चय करने 
के लिए कही श्रुति से, कही तात्पर्य से और दोनों के अनुकूल अनुभव से महात्माओ ने अन्य नौ 
विषयों का बडी सुगम रीति से वर्णन किया है। इस प्रकार ईश्वर, जीव, जगत और माया, इन सब 
की विस्तृत व्याख्या श्रीमद्भागवत मे हो गई है। 

ईश्वर की प्रेरणा से गुणों में क्षोम होकर रूपान्त होने से जो आकाशादि पञ्वभूत, 
शब्दादि तन्मात्राएँ, इन्द्रियाँ अहड्ू।र और महततत्व की उत्पत्ति होती है, उसे सर्ग कहते है। 
श्रीमद्भागवत में सर्ग का वर्णन कई रूपो में हुआ है ।' सृष्टि की उत्पत्ति के विषय में तीन मत 
विशेष रूप से प्रसिद्ध है--आरम्भवाद, विवत्तंवाद और परिणामवाद । श्रीमदुभागवत में इन तीनों 
हीं वादों की संगति मिल जाती है। अब्यक्त से व्यक्त होना, एक से अनेक होना, निराकार से 
साकार होना सूक्ष्म का स्थूल होना ही सृष्टि है। 

उस विराट पुरुष से उत्पन्न ब्रह्मा जी द्वारा जो विभिन्‍त चराचर सृष्टियों का निर्माण होता 
है, उसका ताम विसग्ग है। श्रीमद्भागवत में इस प्रकार की सुष्टि का भी वर्णन है ।* प्रतिषद नाश 
की ओर बढने वाली सृष्टि को एक मर्यादा मे स्थिर रखने से भगवान्‌ विष्णु की जो श्रेष्ठता सिद्ध 
होती है, उसका नाम 'स्थान' है।* भागवत के पञ्चम स्कन्ध के २४वें अध्याय मे लोको का 


वर्णन है । 


'पोषण' का लक्षण भागवतकार ने इस प्रकार किया है, “पोषण तदनुग्रहः” (द्वि० स्क० 
दशम अध्याय श्लोक ४) | इस तत्व का भागवत के छठे स्कन्ध में विशेष रूप से वर्णन किया गया 
है। इसमे भगवान्‌ के विशेष अनुग्रह की अनेक कथाएँ है । जीव की वे वासनाएँ, जो उसे कर्म के 
द्वारा बन्धन मे डाल देती है, 'ऊति” नाम से कही जाती है ।! श्रीमद्भागवत के सातवें स्कन्ध मे 
इन वासनाओं का विस्तार से वर्णन है| 'मन्वन्तर' काल-परिमाण का नाम है।* मनुष्य-वर्षो के हिसाब 
से तितालीस लाख, बीस हजार वर्षो की एक चतुर्युगी होती है और इकहत्तर चतुर्युगियों का एक 
मन्वन्तर होता है । १४ मन्वन्तरों का एक कल्प होता है । यह ब्रह्मा का एक दिन है और इतनी ही बड़ी 
उसकी एक रात्नि होती है। इस हिसाब से जब ब्रह्मा सौ वर्ष के हो जाते है, तो उनकी आयु पूरी हो 
जाती है। ब्रह्मा के एक दित में १४ मनु बदल जाते है। इस श्वेत बाराह-कल्प में स्वयं; 
स्वारोचिष', 'उत्तम', 'तामस', रेवत! और वचाक्षुष नाम के ६ मनु व्यतीत हो चुके हैं और 
सातवें 'वैवस्वत-मनु' वर्तमान हैं। इनके अतिरिक्त सात मनु और होगे--सार्वाण, दक्ष-सावाणि, 


''कन्‍गहपाका, 


श्रीमद्भागवत द्वितीय स्कन्ध अध्याय ५, तृतीय स्कत्ध अ० ५५ १०, $, १३, २३ 
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( १८८ ) 


ब्रह्म-सावरणि, धर्म-मावर्णि, रुद्र-सावर्णि, देव-सावणि, और इन्द्र-सार्दाण। प्रत्येक मतु के संग में 
विशेष-विशेष देवता, उनके पुत्र, इन्द्र, सप्तधि और भगवान्‌ के अवतार हुआ करते है ।" 

भगवान्‌ के विभिन्‍न अवतारों और उनके प्रेमी भक्‍तो के विविध आख्याओं से युक्त गाथाएँ 
'ईश-कथाएँ कहलाती है ।* श्रीमद्भागवत में स्थान-स्थान पर भक्तों के चरित्र दिये हुए है। जब 
भगवान्‌ योगलनिद्रा स्वीकार करके शयन करते है, तत्र हम जीव का अपनी उपाधियों सहित उसमें 
लीन हो जांना 'निरोध' कहलाता है : 

“तिरोधोउस्या शयनतमात्मम सह शक्तिभिः ।” (भागवत २।१०१६) । भागवत के द्वादश 
स्कन्ध के चतुर्थ अध्याय मे निरोध' का वणन हुआ है । 

अज्ञान कल्पित कत्ल त्व, भोक्‍तृत्व, आदि अनात्म-भाव का परित्याग करके अपने वास्तविक 
स्वरूप परमात्मा में स्थित होना ही “मुक्ति है : 

“मुक्तिहित्वान्यथारूपं स्वरहूपेण व्यवस्थिति:।* 

श्रीमद्भागवत मे पाँच प्रकार की मुक्ति बताई है-- सालोक्य, साष्टि, सामीष्य, सारूप्प और 
सायुज्य । भगवान्‌ के नित्य चिन्मय धाम में रहना 'सालोक्य मुक्ति! है। उनके समान ऐश्वर्य 
प्राप्त कर लेता साथ्टि भुक्ति' है। भगवान्‌ के समीप रहुता सामीषप्य' मुक्ति है, भगवान्‌ के 
समान रूप प्राप्त कर लेदा 'सारूप्य/ और उनके चरणों मे समा जाना सायुज्ष्य मुक्ति है। भागवत 
मे इन पाँचों प्रकार क्षी मुक्दियों के अनेक उदाहरण है, परन्तु मुक्ति की अपेक्षा भक्ति को महत्व 
दिया गया है; जो भगवान के सच्चे प्रेमी है, वे मुक्ति की इच्छा नहीं रखते, भगवान के प्रेम को 
ही मुक्ति से ऊंचा मानते हैं । 


न्याय और वेशेषिक दर्शनों में प्रमाण, प्रमेय आदि षोडश द्रव्य और द्रव्य, गुण, कर्म आदि 
सप्त पदार्थों के तत्व-ज्ञान से एकॉविशति प्रकार के दुःखों क्रा ध्वंस होकर मुक्ति सिद्ध होती है। 
सांख्य-दर्शन मे प्रकृति और पुरुष के विवेक से पुरुष का अपने असग रूप में स्थिर हो जाना ही 
मुक्ति बताया गया है। योग-दर्शन में विवेक्र के साथ ही साथ मुक्ति के लिए समाधि की 
आवश्यकतः भी स्वीकृत हुई है । भक्ति-दर्शनों मे भगदइत्कृपा को ही मुक्ति का हेतु माना गया है, 
क्योकि भक्ति को अमृत रूपा बतायः है। पूव॑-मीमांसा दर्शन स्वर्ग के अतिरिक्त और किसी प्रकार 
की मुक्ति स्वीकार नहीं करता। श्रीमद्भागवत मे इन सब शास्त्रों के घिद्धान्तों को अपनाया है, 
केवल पूर्व-मीमासा का मत ही नही के तुल्य है। इन सब शास्त्रों से परे भागवत मे एक और स्थिति 
बताई गई है, जो वास्तविक मुक्ति है, वह स्थिति है निरपेक्ष-स्थिति, अर्थात्‌ साधक यह विचार ही 
नही करता/कि कौन-सी मुक्ति वाञछनीय है अथवा मुक्ति का क्‍या स्वरूप है । 


“श्रीमद्भागठ्त मे आश्रय-तत्व का विशेष रूप से निरूपण हुआ है। इस चराचर जगत्‌ 
की उत्पत्ति और प्रलय जिस तत्व से प्रकाशित होते है, वह परब्रह्मम ही आश्रय है। शास्त्रों मे 
उसी को परमात्मा कहा है, जो नेत्नादि इन्द्रियों का अभिमानी दृष्टा जीव है। वही इन्द्रियों के 
अधिष्ठातु देवता सुर्यादि के रूप मे भी है और जो नेत्नगोलकादि से युक्रत देह है, वही उन दोनो 
को अलग-अलग करता है। इन तीनों में यदि एक का भी अभाव हो जाय तो दूसरे दो की उपलब्धि 





१ श्रीमद्भागवत अष्टम स्कन्ध 
२ वही २१०१४ 
३ वहीं २।१०६ 
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नही हो सकती । अत' जो इन तीनों को जानता है, वह परमात्मा हो सब का अधिष्ठान 
आश्रय-तत्व है ।' 

श्रीमद्भागवत में कृष्ण को ही परम तत्व माना है और नारायण को उससे निम्त कोटि 
का बताया है ।* भगवान्‌ कृष्ण के सगुण साकार रूप आश्रय का दश्मम स्कन्ध में तथा निर्युण 
निराकार रूप आश्रय का बारह॒वे स्कन्ध मे विशेष निरूपण हुआ है। द्विटीय स्कन्ध के नवम अध्याय 
में भगवान ने ब्रह्मा को स्वय अपने रूप का ज्ञान दिया है। जिन चार श्लोको मे इस स्वरूप का 
वर्णन हुआ है, उन्हे भागवत में चतुःश्लोकी कहते है, जिनका साराश हम पीछे दे चुके हैं । 

भागवत मे ब्रह्म के विषय में तीन बातों को प्रधानता दी गई है-- (१) अधिष्ठानता, 
(२) साक्षिता, (३) निरपेक्षिता | आध्यात्मिक, आधिदेविक़ और आधिभौतिक; ये उस पुरुष के 
तीन रूप है। आध्यात्मिक पुरुष का अर्थ है--नेत्नादि-इन्द्रियों का अभिमानी जीव, आधिदेविक 
पुरुष का अर्थ है--नेत्रादि-इन्द्रियों का अधिष्ठातु देवता और आधिभौतिक पुरुष का अथ है नेत्र 
गोलकादि वाला स्थूल शरीर, ये तीनों सापेक्ष है। इन तीनों के भाव और अभाव को देखने वाला 
आत्मा इनका निरपेक्ष साक्षी है। जाग्रत, स्वप्न, सुषुप्ति आदि अवस्थाओं में विश्व-तेजस तथा 
प्राज्ञ के रूप मे उनका अनुभव करने वाला एवं यूर्छादि-अवस्था मे उनके अभाव का अनुभव करने 
बाला और समाधि अवस्था में उत्तमे परे रहने वाला आत्मा ही आश्रय है। श्रीमद्भागवत मे 
श्रीकृष्ण और ब्रह्म को एक ही माना गया है । ब्रह्म-सूत्र के ब्रह्म गीता के पुरुषोत्तम ओर श्रीमद्‌- 
भागवत के श्रीकृष्ण एक ही वस्तु है। इस क्ृष्णरूप ब्रह्म के विषय में श्रीमद्भागवत में बताया 
है “तत्ववेत्ता लोग ज्ञाता और ज्ञेय के भेद से रहित, अखण्ड, अद्वितीय, सच्चिदानन्द रूप ज्ञान 
को ही तत्व कहते है | उतप्ती को कोई ब्रह्म, कोई परमात्मा और कोई भगवाब्‌ के नाम से पुकारते 
हैं ।2 प्रथम स्कन्ध में तारायण, वासुदेव, सात्वतां पति: और कृष्ण आदि सभी ब्रह्म के नाम 
आ गये है। भागवत के अनुसार भगवान्‌ में शरीर और शरीरी का भेद नहीं है। जीव अपने 
शरीर से पृथक होता है, शरीर उसका ग्रहण किया हुआ है, और वह उसे छोड़ सकता है। परन्तु 
भगवान्‌ का शरीर जड नहीं, चिन्मय है, उसमे हेय और उपादेय का भेद नहीं होता। वह 
सम्पूर्णतया आत्मा ही है । शरीर की ही भाँति भगवान्‌ के गुण भी आत्मस्वरूप ही होते है। जीवों 
के गुण तो प्राकृत होते है और बे उनका त्याग कर सकते है। भगवान्‌ का शरीर और ग्रुण जीवो 
की ही दृष्टि मे होते है भगवान्‌ ी दृष्टि में नही । भगवान्‌ तो निज स्वरूप में समत्व में स्थित 
रहते है; क्योंकि वहाँ गुण और ग्रुणी का भेद नहीं। इस प्रकार श्रीकृष्ण ही परब्रह्म स्वरूप 
आश्रय-तत्व है । 





१ आभासश्च निरोधश्य यतश्चावध्यसीयते । 

स आश्षय. परब्रह्म परमात्मेति शब्यते ॥ 

योष़्ध्यात्मिकोध्य पुरुष: सोउसावेवाधिदे विक: । 

यस्तत्नोभय विच्छेद पुरुषो हयाधिभौतिक. ॥॥८॥ 

एकमेक तराभावे यदा नोपालभामहे । 

वितय तक्न यो वेद स आंत्मा स्वाश्रयाशक्षय ॥६॥।। 

(श्रीमद्भागवत २।१०५ ७, 5५, ६) 

२ श्रीमदभागवत २॥१०, १०, ११ 
३ वदन्ति तत्तत्वविदस्तत्व यज्ज्ञानमद्ययम्र्‌ । 

ब्रह्म ति परमात्मेति भगवानिति शब्यते ॥भागवत॥ १॥ २। ११ 


( १६० ) 


श्रीमद्भागवत में प्रायः सभी दर्शनों का समन्वय और सामञ्जस्य हो जाता है। मुख्य-मुख्य 
वैष्णव सम्प्रदायों के दाशनिक सिद्धान्तो का सक्षिप्त परिचय हम पीछे दे चुके है । यहाँ हम आचार्य 
वल्लभ के दार्शनिक सिद्धान्तों की सक्षेप मे व्याख्या करेगे, क्योकि सूरदास जी का साक्षात्‌ सम्बन्ध 


वलल्‍लभ-सम्प्रदाय से ही था । 


आचार्य वललभ के दार्शनिक सिद्धान्त 

श्री शकराचाय के अद्वेतवाद के विरोध मे चार वैष्णव सम्प्रदाय खड़े हुए । इनमे कई बातों 
में समानता और कई में विभिन्‍नता है। सभी सम्प्रदाय भक्ति को सर्वोपरि मानते है और इसीलिए 
इन सम्प्रदायों ने ब्रह्म को स्वरूप से सगुण माता है, जबकि शंकराचाय॑ ब्रह्म को माया के प्रभाव 
से सगुण-सा प्रतीत होते वाला मानते है। इसो प्रकार शकर ने सर्व ब्रह्म जगन्मिथ्या' कहकर 
जगत्‌ को भ्रान्त कहा है, जबकि अन्य समस्त वेष्णव सम्प्रदायों ने ब्रह्म के समान ही जगत को 
माना है। अह ब्रह्मास्मि' आदि वाकक्‍्यों के अनुसार शकर मुक्त-जीव को ही ब्रह्म मानते है, परल्तु 
अन्य वेष्णव-सम्प्रदाव मुक्त-जीव को ब्रह्म न मानकर, वेकुण्ठ मे निवास करने वाले भगवान्‌ की 
सेवा करने वाला मानते हैं। इन समानताओं के होते हुए भी इन सम्प्रदायों मे सेद्धान्तिक मत-भेद 
है, जिनका संक्षिप्त विवेचन हम पहले कर चुके है। ये सारे सम्प्रदाय समकालीन नहीं, तो थोड़े- 
थोड़े अन्तर से ही हुए हैं। ऐसे मुख्य सम्प्रदाय चार हैं-- (१) श्रीरामानुजाचार्य का श्री सम्प्रदाय 
(२) निम्बार्क का सनकादि-सम्प्रदाय, (३) विष्णुस्वामी का रुद्र-सम्प्रदाय, और (४) मध्वाचार्य 
का ब्रह्म-सम्प्रदाय । 

वल्लभ-सम्प्रदाय के ग्रन्थों तथा किवर्दान्तियों से ज्ञात होता है कि वल्लभाचाय विष्णु-सम्प्रदाय 
के आचाय॑ थे। डाक्टर भण्डारकर ने स्पष्ट रूप से यह माना है कि वलल्‍्लभाचाये के वे ही दाशनिक 
सिद्धान्त थे, जो विष्णु-स्वामी के |? 'सम्प्रदाय-प्रदीप' के द्वितीय प्रकरण मे भी विष्णु-स्वामी का 
वृतान्त दिया हुआ है। विष्णु-स्वामी का समय अभी निश्चित नही हो सका है। इस सम्बन्ध में 
विभिन्‍न आचार्यो के अलग-अलग मत हैं, जिनके अनुसार इनका समय तीसरी शताब्दी से तेरहवी 
शताब्दी तक दोलायमान है। भण्डारकर, आर्थवेनिस, सतीशचन्द्र विद्याभूषण आदि विद्वानों के 
अनुसार विष्णु-स्वामी का समय १३ वी शताब्दी के लगभग है।* विष्णु स्वामी के मत 
के विषय मे उनका कोई स्वतन्त्र ग्रन्थ उपलब्ध नही है, यद्यपि 'सम्प्रदाय-प्रदीप' 
से ज्ञात होता है कि विष्णु-स्वामी ने ब्रहमसूत्र, गीता और भागवत पर भाष्य लिखे थे। वल्लभ- 
सम्प्रदाय के ग्रन्थों में लिखा है कि वल्‍्लभाचाय विष्णु-स्वामी के मत के अनुयायी थे और उनकी 
गद्‌दी के अधिकारी हुए। इससे प्रतीत होता है कि विष्णु-स्वामी का दाश॑निक सिद्धान्त 'शुद्धादवत' 
था। उनके मत की प्रतिष्ठा कुछ भंग हो गई और फिर वल्लप्ञाचायं जी ने उसे फिर से जीवित 
कर उसका प्रचार किया । 

शुद्धादत-सिद्धान्त का प्रतिपादन वल्लभाचार्य ने अपने ग्रत्थो मे किया है, जिनकी संख्या ८४ 
बताई जाती है, परन्तु आजकल छोटे-बड़े कुल मिलाकर केवल तीस ही ग्रन्थ उपलब्ध हैं। इन 
ग्रन्थों में वेदान्त-सूत्र का अणुभाष्य, भागवत की सुबोधिनी टीका, षोडश ग्रन्थ, पुरुषोत्तम सहस्ननाम 
तथा तत्वदीप निवन्ध अधिक प्रसिद्ध हैं। वल्लभाचाये जी के पुत्र गोस्वामी विट्ठलनाथ जी ने भी 

१ “वबैष्णविज्म एण्ड शैविज्म” भण्डारकर पृ० १०६ 

२ “वबंष्णव-धर्म का सक्षिप्त इतिहास” पु० २२६ 


( १८१ ) 


वल्लभाचाय जी के सिद्धान्तों पर प्रकाश डाला और छोटे-बडे अनेक ग्रन्थ लिखे, अपने पिताजी के 
अपूर्ण ग्रन्थों को पूरा किया तथा उनकी टीकाएँ की । इनके स्वतन्त्र प्रस्थो में, “विद्वल्मण्डन' ग्रन्थ 
बडा महत्वपूर्ण है। विटठलनाथ जी के पश्चात्‌ उनके पुत्र गोकुलनाथ जी तथा पौत्न श्री हरिराय जी 
ने भी सम्भ्रदाय सम्बन्धी अनेक ग्रन्थ लिखे हैं, परन्तु हम अपना विवेचन आचार्य वल्लभ् के ग्रन्थों 
तक ही सीमित रखेंगे । 


धर्म के दो पक्ष है, सिद्धान्त और आचरण । सिद्धान्त-पक्ष मे वल्लभ-सम्प्रदाय को शुद्धाहवत- 
वादी, ब्रहममवादी तथा अविक्ृृत परिणामवादी कहते है, आचरण-पक्ष मे यह मार्ग पुष्टि-मार्ग 
कहलाता है। शुद्धाइत का विवेचन श्री गिरिधर जी के 'शुद्धाद्वैत-मार्स्तण्ड' में तथा श्री रामकृष्ण 
भट्ट के शुद्धाद्व॑त-परिष्कार! में विशेष रूप से हुआ है ब्रह्मवाद का विवेचन श्री हरिराय जी 
और श्री ब्रजराज जी ने किया है तथा तत्वदीप-निबन्ध के शास्त्रार्थ-प्रकरण मे, अणुभाष्य मे, 
सिद्धान्त-मुक्तावली मे और भागवत की टीका सुबोधिनी में आचाय॑ वल्लभ ने भी ब्रह्मा के 
विविध रूपों पर प्रकाश डाला है। हम पहले बता चुके है कि आचाये वल्‍लभ का मत शंकर के 
मत से भिन्‍न है। शुद्धाहत का अभिप्राय है। शुद्ध च तदद्गेतं च--अर्थात्‌ शुद्ध अद्वेत माया के 
सम्बन्ध से रहित है। शंकर ने माया और अविद्या रूप उपाधि से युक्त ब्रह्म को कारण और 
कार्य बताया है, परन्तु बलल्‍्लभाचायें ऐसा नही मानते । 'शुद्धाह्वत-मात्तंण्ड' में भी लिखा है : 
“माया-सम्बन्ध-रहित शुद्धमित्युच्यते बुधः। 
कार्य-कारणरूप हि शुद्ध ब्रह्मा न मायिकम्‌ ॥। 
ब्रहमवाद का अभिप्राय यह है--सर्व ब्रहममा, इतिवादःज-ब्रहमवाद:, अर्थात्‌--सब कुछ 
ब्रहम ही है। जगत्‌ भी ब्रह्म रूप है और जीव भी ब्रह्म-रूप है, जेसा कि तत्वदीप-निबन्ध में 
लिखा है-- 
/आत्मेव तदिदं सर्व ब्रह्मव तदिदं तथा ।”* 
इसी शुद्धाह्वत को अविकृत-परिणामवाद कहा गया है, जिसका अर्थ है कि जगत्‌ ब्रहमम का 
ही परिणाम है, जो अविकृत अर्थात्‌ विकार रहित है। “एकमेवाद्वितीय ब्रह्म” वाली श्रति को 
लेकर शुद्धाद्दैत के आचार्यो ने ब्रह्म का निरूपण कियां है। इस श्रुति में ब्रह्म को एक और 
अद्वितीय बताया गया है और उसमे निश्चयात्मकता-सूचक अव्यय (एव का प्रयोग कर सन्‍्तव्य को 
हढता का आभास दिया है। इसके अनुसार ब्रह्म स्वारस्य, स्वजातीय, विजातीय और स्वगत- 
भेद-वर्जित है। इस प्रकार जीव, जगत्‌ और ब्रहमम को एक ही माता गया है । 'तत्व-दीप-निबन्ध' 
में निबन्ध के शास्त्रार्थ प्रकरण मे लिखा है कि ब्रह्म सजातीय, विजातीय, स्वगत-भेद-वजित है 
तथा सत्य आदि हजारो गुणों से वह युक्त है।' उसी पृष्ठ पर वल्लभाचाये लिखते हैं कि ब्रह्म 
सच्चिदानन्द-स्वरूप है, व्यापक और अव्यय है, सर्वशक्तिमाव्‌॒ और सर्वेज्ञ है एवं गुणों से रहित 
हैं। इससे आगे वे फिर लिखते है : 
“बही ब्रह्म जगत्‌ का समवायि-कारण है और वही निमित्त-कारण है तथा वह अपने 
स्वरूप मे और अपनी रचित लीला मे नित्य मग्त रहता है। जिस प्रकार सुदीप्त अग्नि से 





१. शुद्धांद्वेत-मात्तंण्ड (गिरिधर जी) श्लोक २८ 
२ तत्वदीप-निबन्ध, शास्त्नार्थ-प्र क रणान्तर्गत सर्व-निर्णय-प्रकरण । 


३ तत्वदीप-निबन्ध १० २२१ 


( १४२ ) 


विस्फूलिंग; अर्थात्‌-चिनगारियाँ उत्पन्त - होती है, उसी प्रकार ब्रह्म से असंख्य-स्वरूप जीव 
उत्पन्न होते है ।* 

श्रुतियों के अनुकरण पर वल्लभाचाय॑ ने ब्रह्म को पुरुषेश्वर', पुरुषोत्तम” भी माना है। 
ब्रह्म को पुरुष मानने वाली अनेक श्रुतियाँ है । तेत्तिरीयोपनिषद्‌ के सहस्र शीर्षानुवाद में वह श्रुति 
पढी गई है--“पुरुष एवेदत्‌ सर्वंम्‌”; अर्थात्‌--यह सब पुरुष ही है। फिर आगे कहा है कि---“जो 
हो गया है और जो होगा वह ब्रह्म ही है।” वल्लभाचाये जी ने सब श्रुतियो को आधार मान कर 
लिखा है : 

“जहाँ-जहाँ, जिससे जिसके लिए और जिस सम्बन्ध द्वारा जो-जो जब-जब होता है, उस 
देश, उस हेतु, उस सम्बन्ध, उस कार्य और उस पदार्थ के--अर्थात्‌ सब कुछ के-- भगवान्‌ स्वय ही 
नियन्ता है ।” ६ 

इस भाव को प्रकट करने वाली अनेक श्रृतियाँ है। इस प्रकार ब्रह्म अनन्त-मूर्ति सिद्ध हो 
जाता हैं, जंसा कि वल्लभाचाये जी ने लिखा है, “भगवान्‌ अनन्त-मृति, चल और अचल दोनों 
प्रकार का है तथा वह सम्पूर्ण विरुद्ध धर्मों का आश्रय है ।”* ब्रह्म का यह “विरुद्ध-धर्माश्रयत्व 
वल्लभाचाय जी के मत की विशेषता है। इसको वल्लभाचाये जी ने स्थान-स्थान' पर बड़े 
विस्तार से कहा हैं। शास्त्ार्थ प्रकरण मे ईश्वर के विरुद्धन्वमंत्व की विवेचनता की गई है। 
ब्रह्म से ही पदार्थों का आविर्भाव और उसमे ही उनका तिरोभाव होता है। इस प्रकार भगवान्‌ 
स्वयं आविर्भाव और तिरोभाव की शक्ति से सम्पन्त है, जिसके द्वारा वह एक से अनेक और 
अनेक से एक होता रहता है। (पुरुषोत्तम सहस्ननाम में वल्लभाचारय्य ने ब्रह्म के अनेक 
नामों का वर्णन किया है। आविर्भाव-तिरोभाव की क्रिया मे भी वल्‍लभ सम्प्रदाय की अपनी 
विशेष मौलिकता है। इसी आविर्भाव-तिरोभाव के द्वारा जड़ जगत्‌ जीव, सृष्टि और 
ब्रह्म मे एकता स्थापित की गई है। जड-तत्व मे चित्‌ और आनन्द दो धमं-तिरोभूत है, केवल 
सद्धमें प्रकट है । जीव मे सतु और चितू-दो धर्म प्रकट हैं और आनन्द तिरोभूत है। इस ब्रह्म 
का आनन्दांश अन्तरात्मा रुप से प्रत्येक जीव मे है, इसलिए भगवान्‌ अन्तर्यामी है--- 

विस्फुलिगा इवास्तेस्तु संदशेन जड़ा अपि। 
आननन्‍्दांश स्वरुपेण सर्वान्तर्यामिरूपिण: ॥ 
सच्चिदानन्दरूपेषु पृ्वयोरन्यलीनता । 
अतएव निराकारो पृव्वावानन्दलोपतः ॥॥ 
जड़ो जीवोष्त्तरात्मेति व्यवहार स्व्रिधा मतः । 
विद्याविद्य हरेः शक्‍ती माययेव विनिर्भिते ॥7 

पुरुषोत्तम परब्रह्म का दूसरा स्वरूप अक्षर ब्रह्म' भी है। आविर्भाव-तिरोभाव की क्रिया में 

अक्षर ब्रह्म की ही अनेकरूपता होती है । अक्षर-ब्रह्म से ही जीव और जगत की उत्पत्ति होती है। 


१ तत्वदीप-निवन्ध पृ० २२३ 
वही शास्त्रार्थ प्रकरण पृ० २३७ 
३ अनन्तमृति तद ब्रह्म कृटर्थ चलमेव ख। 
डिरुड्धसवंधर्माणी माश्चर्य युकृत्यागोचरमु॥ त० द० नि० शास्त्रोर्थ प्रकरण, ज्ञानसागर बम्बई, पृ० २४६ 
४ तत्व-दीप-निबस्थ शास्त्रोर्थ प्रकरण श्लोक ३२, ३३, ३४ पृष्ठ ६२, ६५४, ६६ । 


( १४३ ) 


वह पृण पुरुषोत्तम परब्रह्न ही जब रमण करने की इच्छा करता है, तो स्वयं जगत्‌ के रूप 
मे प्रकट हो जाता है| तेत्तिरीयोपनिषद मे लिखा है “एको5हं बहु स्थाम । वल्लभाचार्य जी ते 
भी । सिद्धान्त को माना कि ओर लिखा है “वह अक्षर ब्रह्म अपनी इच्छा से अनन्तमूर्ति हो 
गया ।” अक्षर-ब्रह्म-त्रह्मा, विष्णु और शिव का रूप धारण करता है। शुद्ध सत्वगुण युवत विष्णुहूप 
में वह सृष्टि को स्थित रखता है, शुद्ध रजोगुण-रूप से ब्रह्मा उसे उत्पन्‍्त करता है तथा गद्ध तमोमय 
रूप से शिव उसका सहार करता है। हु 

उसी पूर्ण पुरुषोत्तम परब्रह्म का एक स्वरूप रस-हूप भी है। छान्‍्दोग्योपतिषद में उसके 
इस स्वरूप का प्रतिपादन किया गया है ।* वल्लभ-सम्प्रदाय मे रसरूप परब्रहम को छे धर्मों से 
युक्त बताया गया है| वे छे धर्म है--ऐश्वय, वीये, यश, श्री, ज्ञान और वेराग्य । जब जंव के 
ये छे ऐश्वर्यादि गुण तिरोहित हो जाते है तभी उसे दुःख भोगना पडता है। फिर भगवान्‌ की 
कृपा से जब पुनः उक्त छे गुण मिल जाते हैं तो वह अपने स्वरूप को जानकर ब्रह्म के समान 
हो जाता है | परब्रहम आनन्‍्दाक्ार विग्रह से अपने अक्षर-धाम में अनेक लीलाएँ करता है । परब्रहमम 
के अक्षर-धाम को 'गोपाल' भी कहा गया है। यह पूर्ण पुरुषोत्तम परब्रहम अगणितानन्द है और 
अक्षर-ब्रहमम गणितानन्द । अक्षर-ब्रहम के ही अनेक अंश समय-समय पर कला झूप से अवतार 
लेते है। यह अक्षर-ब्रह्मम दो प्रकार से अवतार धारण करता है--धर्मं-संस्थापन के लिए भौर समार 
को आनन्द देने के लिये। वल्लभ-सम्प्रदाय में धीकृष्ण को पूर्ण-आनन्द-स्वरूप पूर्णपुरुषोत्तम 
परब्रह्मम माना गया है।* 

'तत्व-दीप-निबन्ध' के शास्तार्थ प्रकरण के प्रथम श्लोक मे ही लिखा है--“मैं उस भगवान्‌ 
को नमस्कार करता हूँ, जिससे संसार की उत्पत्ति हुई है और जो रूप और नाम-भेद से उसमे 
रमण करता है ।” ब्रह्म के स्वरूपों का विश्लेषण करते हुए उसके तीत स्वरूप बताये गये है-- 
१--पृर्ण-पुरुषोत्तम रसरूप परकब्रहम श्रीकृष्ण, २--पृर्ण पुरुषोत्तम अक्षरब्रहम, २--अन्तर्यामी 
ब्रह्म । कृष्ण का अवतार उन्होंने चतुर्व्यू हात्मक तथा रसात्मक, दोनों रूपों से माता है। परब्रहम 
पूर्ण पुरुषोत्तम अपने अक्षर-धाम तथा अपनी शक्तियों महित अवतार लेता है; इसलिए ब्रजभूमि 
को भगवात्र का लीलाधाम अथवा गोलोक का अवतार माना है और उसको मायिक जगत्‌ से 


परे माना है । 
हम पहले कह चुके हैं वल्लभाचाय जी ने जीव को अश ओर परमात्मा को अंशी माना 


है। जिस प्रकार अग्नि से चिनगारियाँ निकलती है, उसी प्रकार सच्चिदानन्द अक्षर ब्रह्म के बिद्‌ 
अंश से असंख्य जीव निकले और सद्‌ अंश से जड प्रकृति, तथा आनन्दांश से उनके अन्तर्यामी रूप 
निकले । श्रीमद्भगवद्गीता मे भी जीव को उसका अंश माँवा गया है। अणु-भाष्य में वल्लभाचाय॑ 


ने लिखा है : 
अस्य जीवस्येश्वर्या दितिरोहितम्‌ ९ 
अर्थात्‌ भगवान्‌ की इच्छा से जीव के ऐश्वयं आदि छे गुण तिरोहित हो जाते है। ऐश्वर्य 


के तिरोभाव से दीनता, पराधीनता, वीर्य के तिरोभाव से सब प्रकार के दुःख, यश के तिरोमाव 


१. अनन्तमुत्ति ब्रह्म ह्ाविक्ति विभक्तिवतु । 
बहु स्थास्‌ प्रजायेयेति लीला तस्य ह्यभूत्‌ सती ॥ त० दी० वि० पृष्ठ 5७ ॥ 
रसो बै स॒ छान्‍दोग्य० ३। १४१२ 
३ परब्रह्म तु कृष्णो हि सच्चिदानन्दक वृहत्‌ । भिद्धान्त मुक्तावली, इलोक ३ । 
अणुभाष्य अ० ३ पा० २ सू० ४ 


( १६५ ) 


से हीनता, श्री के तिरोमाव से जन्म-मरण विषयक आपत्तियाँ, ज्ञान के तिरोभाव से अहंबुद्धि और 
सब पदार्थों का विपरीन-ज्ञान तथा वेराग्य के तिरोभाव से विषयों में आसक्ति हो जाती है। 
आनन्दांग का तिरोभाव तो पहले से ही हो जाता है । 

वल्लभाचाय॑ ने जीव को अणुसात्र माना है, जो गंध की भाँति सम्पूर्ण शरीर में फैला 
हुआ हैं; उसका चेतन्य-गुण सर्व-शरीरव्यापी है।) जीव, असंख्य, नित्य और सनातन हैं। जीव 
में अपने अंगों के सव गृण है। अविद्या माया के कारण जीव बद्धावस्था मे रहता है और ऐश्वर्य 
आदि गुणो का उसमें से तिरोधानव हो जाता है । उस समय जीव अनेक योनियों से भ्रमता रहता 
है। वल्लभावत्राय ने श्रुतियों से प्रमाण देकर जीव अणुत्व और आनन्‍्त्य सिद्ध किया है।* 

जीव-सृष्टि देवी और आसुरी दो प्रकार की मानी गई है। देवी जीव-सृष्टि पृष्टि तथा 
मर्यादा-भेद से दो प्रकार की है । पुष्टि सृष्टि के जोब चार प्रहार के होते है और उनकी उत्पत्ति 
पुरुषोत्तम के अज्ध से मात्ती गई है । इस सृष्टि के जीवों के चार प्रकार ये है-शुद्ध-पुष्ट, पुष्टि- 
पुष्ट, मर्यादा-पुष्ट तथा प्र वाही-पुष्ट । 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है, वल्लभाचार्य ने जड-जगत की उत्पत्ति अक्षर-ब्रह्मम के 
सद्‌ अंश से मानी है| ब्रह्म की रमण करने की कामना ही उसका कारण है; अर्थात्‌--भगवान्‌ 
स्वय ही जगत के रूप में प्रकठ हुए है। जंसे स्वर्ण से कटक कुण्डलादि बनते है, उसी प्रकार 
ब्रह्म से यह जगत बना है, इसलिए भगवान्‌ की क़ीडा का उपकरण रूप ज गत भी आनन्दरूप है । 
कीड़ा आधार के बिना सम्भव नहीं; अतः आधारत्वेन जड़-जीवात्मक सच्चिदश से सत्रूप प्रपंच 
का आविर्भाव किया है। यह दृश्यमान जग्त्‌ पूर्ण पुरुषोत्तम भगवान्‌ का ही आविर्भाव हैँ । इस 
प्रकार काष्ठवहित न्याय से आविर्भूत और अनाविर्भूत दोनों स्वरूपो मे ही जगत सत्य, ज्ञान और 
अनन्त लक्षण लक्षित ब्रह्महप सच्चिदानन्द स्वरूप का भगवत्स्वरूप हैँ। सिद्धान्त-मुक्तावली मे 
वललभाचार्य जी कहते हैं--- 

परबह्म तो श्रीक्षष्ण ही हैं। सच्चिद्‌ गणितानन्द अक्षर ब्रह्म है जो दो प्रकार का है, 
जगतस्वरूप और उससे भिन्न । जगरदुरूप के विषय मे विवाद करने वालों के अनेक मत है। कोई 
इसे मायाविष्ट बताता है और कोई त्रिगुणात्मक, कोई इसे ईश्वरक्षत मानता है और कोई अनादि । 
वास्तव अक्षर ब्रह्म ही जगदुरूप है जो गज्भा के जल के सहश है; अर्थात्‌- जलरूप और दूसरा 
तीथं-रूप । 

अगुभाष्य मे आचाये जी लिखते है, “ब्रह्म ही इस ज॑ गत का निमित्त कारण है और वही 
इसका उपादान कारण  ।४ यह जगत्‌ अविक्ृत्‌ परिणामी है, अर्थात्‌ --यह रूप बदलने पर भी लय 
होने के अनन्तर शुद्ध ब्रहरूप मे आ जायेगा । सृष्टि के विक्रास के विषय में श्रीवल्लभाचार्य जी 
मानते है कि सच्चिदानन्द पूर्ण पुरुषोत्तम अपनी इच्छामात्र से सत्‌, चित्‌ तथा गणितानन्द अक्षर 
ब्रह्म बतता है। उसके चिद्रूप से जीव रूप पुरुष और स द्‌ अश से भ्रक्ृति का प्रादुर्भाव होता है । पुरुष 
ओर प्रकृति के साथ महत्तत्व, अहकारादि अन्य २६ तत्वों का आविर्भाव होता है । इन २८ तत्वों 











१ जीवस्य हि चैतन्य गुण: स सर्व -शरीरव्यापी | अणुभाष्य २३१२५ 
२ बालाग्रशतभ्नांग्स्य शतधा कल्पितस्थ तु । 

भागो जीव स॒ विज्ञेयः स चानन्त्याय कल्पते ॥ 

सिद्धान्त मुक्तावली, श्लोक ३, ४, ४ 

४ अणुभाष्य ३६१७ 


न्ध्ण 


( १६४५ ) 


से युक्त अण्डरूप सुषिट में परब्रह्म जब अन्तर्यामी रूप से प्रवेश कर उनका संचालन करता है, तमी' 
अनेक रूपात्मक सुष्टि का प्रप्तार होने लगता है। इस अण्ड-सुष्टि को विराट पुरुष भी कहा गया 
है। अक्षर, काल, कर्म और स्वश्ाव ये सुष्ठि-का्य ब्रह्म के ही स्वरूप है और इनकी गणना सृष्टि 
के २८ तत्वों में नही की गई है ।' 
वल्लभाचार्य ने ससार का सम्बन्ध जीव से बताया है। जगत सत्य है, क्योंकि वह ब्रह्म का 
अविक्ृति परिणाम है; ससार जीवकृत होने के कारण ही झूठा है-- 
प्रपञ्चों भगवत्कायेस्तद्रपो मायायाउ्वत्‌ । 


तच्छक्त्याइविद्यया त्वस्य जीवससार उच्यते ॥ 

त० दी० नि० शास्त्रार्थ प्रकरण, २ 
ससार को जीव ने अपनी अविद्या माया से रचा है। इसका उपादान-कारण अदिद्यवा और 
निरमित्त-कारण जीव है। अहंता-ममतात्मक कल्पना का नाम ही ससार है। जञ जी अज्ञान से 
छूट जाता है तो उसके संसार का लय हो जाता है, किन्तु जगत्‌ का लय भगवान्‌ की इच्छा पर 
निर्भर है। श्रीमद्भागवत मे लिखा है, “यह संसार गुणो और कर्मो के कारण होने वाला जन्म- 
मरण का चक्र है। यद्यपि यह अज्ञान-मूलक एवं मिथ्या है, तथापि जीव को रस की प्रतीति स्वप्न 
के समान हो रही है ।/* बल्‍लभाचार्य जी ने माया के दो रूप बताये हैं--विद्या-माया और अद्विद्या- 
माया । जीव माया के अधीन है, अविद्या-माया जीव के बन्धन का कारण है और विद्या-माया 'मुक्ति' 
का । अविद्या-माया के कारण ही जीव को श्राति होती है, उसमे अहृता ममता के भाव आते है। 
माया दो प्रकार से श्रम उत्पन्न करती है, एक तो विद्यमान को प्रकाशित नही होने देती, और दूसरे 
अविद्यमान को प्रकाशित करती है ।* शास्त्रार्थ प्रकरण मे आचाये जी ने माया को पञ्चपर्वा कहा 
है |” ये पाँच पर्वें--अन्तःकरण, प्राण, इन्द्रिय, देह और स्वरूप नाम के अभ्यास है। स्वरूपाभ्यास 
मे जीव यह बिल्कुल भूल जाता है कि वह भगवान्‌ के चेतन रूप का अश है। इस अविद्या का 
नाश भगवानु की कृपा के बिना सम्भव नहीं है। भगवान्‌ की कृपा होने पर जब जीव दुःख से छुट 

जाता है और उसे नित्यानन्द की प्राप्ति हो जाती है तब वह मुक्त हो जाता है ।* 
वल्लभ-सम्प्रदाय में मुक्त जीव के अधिकार और साधन के अनुस"”र मृक्ति की अनेक 
अवस्थाएँ मानी है । नित्यानन्द की प्राप्ति ही मुक्ति है। विद्या के द्वारा जब अविद्या का नाश हो 
जाता है तो देह इन्द्रिय आदि का अभ्यास मिट जाता है और जीव ससार के दुःख से छूट जाता है । 
जब तक जीव के प्रारब्ध कर्म नष्ट नही हो जाते अथवा उसे भगवान्‌ की अनुकम्पा प्राप्त चही 
होती, तब तक उसका देहाभाव विद्यमान रहता ही है। प्रभु की कृपा के पात्र पुष्टि मार्गी भक्त के 
प्रारब्ध कमे बिना भोग के ही नष्ट हो जाते है ।* वह इस स्थल देह को छोड़ देता है और भगवान्‌ 
की लीला के उपयुक्त देह को प्राप्त कर लेता है। भवित के द्वारा ही मुक्ति सरलता से प्राप्त हो 
सकती है, क्योंकि ज्ञान और योग के उपाय और साधन कष्ट-साध्य है। वल्लमाचार्य जी ने 


तत्वदीप निवन्ध, स्वंनिर्णय प्रकरण । 
श्रीमद्भागवत्‌ ७। ७। २७ 
श्रीमदभागवत्‌ २। ६। ३३। 
पतञ्च पर्वा त्वविद्यय मढठ्ो याति सयृतिम । 
विद्ययाइविद्यानाशे तु जीवो मुक्तो भविष्यति । त० दी० नि० शा० प्र० ३६। 
त्त० दी०७ नि० शास्त्रार्थ प्रकरण ३७, ३८। 
अणुभाष्य ४। १। १७ ! 
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( १८६ ) 


सालोक्य, सामीष्य, सारूप्य और सायुज्य मुवित-अवस्थाओं के अतिरिक्त स्वरूपानन्द की एक अवस्था 
और मानी है, जब मक्‍त-जीव भगवान्‌ की लीला का साक्षात्‌ रूप से अनुभव करता है। वल्लभ- 
सम्प्रदाय मे इसी को अधिक महत्व दिया है और गोकुल को वेकुण्ठ से भी उच्च माना है। भगवान्‌ 
के सयोग-विप्रयोगात्मक रस रूप के उपासक श्री वल्लभाचार्य इस अवस्था में संयोग और वियोगर-- 
दोनों ही रसों की अनुभूति करते है, इसीलिए उन्होने सायुज्य-मुक्ति की लयात्मक और प्रवेशात्मक 
दो अवस्थाएँ मानी है। श्रीमद्भागवत की भाँति उन्होंने सद्योमुक्ति' और क्रममुक्ति' भी 
स्वीकार की है। सद्योमुक्ति के अधिकारी पुष्टि-पृष्ट भक्त होते है, जिन्हें भागवात्‌ आनन्द विग्रह 
देकर अपनी नित्य रसात्मक लीला मे ग्रहण करते है । क्रम-मुक्ति ज्ञानमागियों को प्राप्त होती है । 
अणुभाष्य के चौथे अध्याय मे मुक्ति और पुनरावृत्ति के विषय पर विस्तार पूर्वक विचार किया 
गया है। विरह की अवस्था को इस सम्प्रदाय ने बड़ा महत्व दिया है, क्योंकि उस अवस्था में ही 
भक्त ओर भगवान्‌ का एक्रीकरण होता है। वह भी एक सायुज्य-अवस्था ही है। भगवान्‌ का 
अनुग्रह ही जीव की मुक्ति मे विशेष कारण बनता है; जैसा अनुग्रह जिस जीव पर होता है, 
उसी के अनुसार अलौकिक शरीर मे प्रवेश कर मुक्त जीव भगवान्‌ की लीला का आनन्द लेता है।* 

हम पहले कह आये है कि चंतन्य-सम्प्रदाय वालों ने वृन्दावन को बहुत महत्व दिया है और 
उसी को भगवान्‌ कृष्ण की नित्य लीला का स्थल बताया है। वल्लभ-सम्प्रदाय मे गोकुल का 
महत्व है और अक्षर-ब्रह्म के लीला-धाम का नाम गोकुल, गोलोक या वृन्दावन कहा गया है, जहाँ 
भगवान्‌ अपनी आनन्द-प्रसारिणी शक्तियों के साथ लीला करते है । ब्रज, वृन्दावन अथवा गोकुल-- 
नित्यलीला-धाम गोलोक का अवतरित रूप है। वल्लभाचार्य जी ने गोकुल की महत्ता वेकुण्ठ से 


भी अधिक मानी है। * इसीलिये वल्लभ-प्तम्प्रदायी भवत इसी गोलोक की प्राप्ति को अपनी साधना 
का परम लक्ष्य मानता है । 


श्रीकृष्ण-लीलाओं का आध्यात्मिक पक्ष तथा प्रतीकार्थ 


भगवान्‌ की त्रिविधात्मक शक्ति का सूत्र तो विष्णु-पुराण से लिया गया है, परन्तु ब्रह्म के 
स्वरूपों का जैसा विस्तार और समन्वय श्रीमद्भागवत मे है, वैसा अन्यत्ञ नही । इसलिये वेष्णव- 
धर्म में श्रीमद्भागवत को प्रामाणिक म'ना गया है, विशेषकर बंगाल के सभी वैष्णव-सम्प्रदाय 
भागवत को लेकर चले हैं। भागवत में वरणगिक क्ृष्ण-लीलाओ को लेकर चैतन्य महाप्रभु के शिष्य -- 
वृन्दावन के गोस्वामियों ने बड़े-बड़े रूपक बाघे है। इस विषय मे सवातन गोस्वामी का वृह॒द- 
भागवतामृर्ता तथा रूप-गोस्वामी का 'लघु-भागवतामृत' विगेष उल्लेखनीय हैं। 'लघु-भागवतामृत' में 
अवतारों का विशद विवेचन है | रूप गोस्वामी ने कृष्ण को पृर्णाव॒तार माना है और उनकी 
लीलाओं को नित्य-लीला कहा है। जीव गोस्वामी ने अपने 'क्ृष्ण-सदर्भ' मे इस विषय को और भी 
विस्तार दिया है। भगवान्‌ की नित्य-लीला प्रकट और अप्रकट, दोनो रूपो में रहती है। प्रकट 
लीला मे वे भक्तों के सम्मुख प्रकट होते है और यह लीला उनकी शक्ति ही का कार्य है।इस 
लीला में भगवान्‌ वृन्दावन, मथुरा और द्वारका मे विहार करते है, परन्तु चित्य-लीला मे अपने 
नित्य-धाम वुन्दावन में रहते है, जहाँ उनका केवल द्विभुज रूप है और वह केवल अपनी शक्ति- 
स्वरूपा एक गोपी से विहार करते हैं , मथुरा मे वे वासुदेव और द्वारका में प्रधुम्त और अनिरुद्ध 
रूप हो जाते है | यशोदा के वे नित्य पुत्र हैं और देवकी के पुत्र केवल प्रकट-लीला में ही होते है। 





१ अशुभाष्य ४४७ 
२ वही ४२१५ 


( १ 9 ) 


वृन्दावन से उनका कभी वियोग नही होता, क्योकि वह उनका गोलोक है| लीला भगवान्‌ की देवी 
शक्ति का ही एक स्वरूप है और उसके प्राकृत और अप्राकृत दो भेद है। वृन्दावन से कृष्ण का 
वियोग प्राकृत लीला में है, जो केवल स्थूल रूप से वियोग माना गया है। सूक्ष्म रूप से प्राकृत- 
लीला में भी उनका वृन्दावन से नित्य सम्बन्ध है जो दो प्रकार का है--आविर्भाव और अग्रति। 
अप्राकृत-लीला में भी कृष्ण का वुन्दावन से नित्य-सम्बन्ध रहता है। इसलिये वृन्दावन में ही 
माधुय॑-भाव की पूर्णता है। इस माधुये-भाव में कृष्ण का ऐश्वर्य, क्रीडा, वेणु तथा स्वरूप 
मम्मिलित हैं । 


रूप गोस्वामी ते 'लघु-भागवतामृत' मे भक्तों की कोटियाँ गिनाई हैं और पदुम-पुराण तथा 
श्रीमद्भागवत का आधार लेकर अनेक्त भिद्वान्तो का प्रतियादन किया है। भगवान्‌ कृष्ण के स्वरूप 
की भाँति उनके परिकरों का भी पूर्ण विवेचन क्रिया गया है | द्वारका तथा मथुरा में भगवाब्‌ के 
परिकर यादव है , तथा वृन्दावन और गोकुल मे गोप और गोपियाँ । ये परिकर भी कृष्ण की 
भाँति प्राकृत और अप्राकृत है। गोकुल और वृन्दावन में गोप-गोपियों का सम्बन्ध नित्य-सस्बन्ध है, 
जिनमें अलौकिकता का भात्र हैं। जीव गोस्वामी ने कृष्ण और गोपियों के सम्बन्ध को शुद्ध 
सात्विक सम्बन्ध माना है और जार-बुद्धि का विश्लेषण भी इसी रूप से किया है । 

चैतन्य महाप्रम्‌ के शिष्यों ते वेष्ण-सम्प्रदाय को शास्त्रीय रूप देने में बहुत अधिक योग 
दिया । यों तो उतक्ने शिष्य वृन्दावन के छे गोस्वामी थे और सभी ने इस विषय में योग दिया है, 
परन्तु सनातन, रूप और जीव का कार्य बडा महत्वपूर्ण है। सनातन और रूप, दोनों सहोदर थे और 
जीव गोस्वामी उनके भ्रातृज | इन्होंने १५ वी शताब्दी के अन्तिम वर्षो में ग्रन्थ लिखने प्रारस्भ 
किये और सोलहवी शताब्दी के मध्य तक उनका यह लेखन-कार्य चलता रहा । वृन्दावन के प्रायः 
सभी सम्प्रदाय उनसे प्रभावित हुए हैं। वल्लभ-सम्प्रदाय के सिद्धान्तों का अध्ययन करने से यह 
बात स्पष्ट झलक जाती है कि सिद्धान्त रूप से वल्‍्लम-सम्प्रदाय चैतन्य-सम्प्रदाय से बहुत अधिक 
प्रभावित हुआ है | कृष्ण-लीला का आध्यात्मिक पक्ष थोड़े बहुत अन्तर से प्राय. चेतन्य-सम्प्रदाय 
ही लिया गया है । वल्लभाचार्य जी के पश्चात्‌ गोस्वामी विट्ठलनाथ जी ने तो अपने सम्प्रदाय 
का विस्तार पर्याप्त मात्रा मे चेतन्य-साम्प्रदाय के आधार पर ही किया। श्री वललभाचाय ने 
श्रीमद्भागवत को समाधि भाषा कहकर प्रस्थान चतुष्टय मे सम्मिलित किया। उन्होंने तत्वदीप 
निबन्ध, दशम स्कन्ध की अनुक्रमणिका तथा सुबोधिती में श्रीमद्सागवत का रहस्व प्रतिपादित किया 
है और भागवत के सात प्रकार के अर्थ बताये है--चार प्रक्रार के भागवतार्थ-प्रक़रण में, और तीन 
प्रकार के सुबोधिनी में । सम्पूर्ण ग्रन्थ भगवान्‌ का मूर्तिमान्‌ स्वरूप है, और दशम स्कन्ध सारे ग्रत्थ 
का रहस्य होने के कारण हृदय माना गया है । दशम स्कनन्‍्ध्र के अध्याओं को भी उन्होंने सद्भति 
लगाई है । अन्तिम तीन' अध्याओ को प्रक्षिप्त मानकर शेष २७ अध्याओं को पाँच प्रकरणों में विभा- 
जित किया है-- जन्म-प्रकरण, तामस-प्रकरण, राजस-प्रकरण, सात्विक-प्रकरण और ग्रुण प्रकरण । 
तामस प्रकरण मे उन्होने पूर्ण रुप से आध्यात्मिकता का आरोप किया और युगलगीत तक का विषय 
इस प्रकरण में माना है। 


वल्वभ-सम्प्रदाय मे भगवान कृष्ण को पूर्णावतार मानकर उनके चार व्यूह माने है-- 
वासुदेव संकर्षण पद्मुदूम और अनिरुद्ध । इन चारों के काये पृथक्र-पृथक है। पूर्ण पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण 
का अवतार उन्होने दो जगह माना है--श्री वासुदेव देवकी के यहाँ और श्री नन्‍्द यशोदा के यहाँ । 
दोनों जगह श्रीकृष्ण का जन्म व्यूह सहित ही हुआ है । कही व्यूह का प्राकृट्य कार्य से है और कही 


( १६८ ) 


स्वरूप से । वासुदेव-देवकी के यहाँ चारों व्यूह स्वरूप भी प्रकट हैं; अर्थात्‌-भगवान ने ब्रज में अपने 
व्यूडों का स्‍्वृहप छिपा कर रखा है, किन्तु व्यूहो का कार्ये किया है और मथुरा में भगवान्‌ ने अपने 
व्यूड्ो का स्वरूप भी प्रकट किया है और कायये भी । अतएवं भगवान्‌ ने वसुदेव जी के यहाँ अपने 
चतुर्भुज स्वरूप का दर्शन कराया। श्रीहरिराय के स्वरूप-निर्णय” मे कृष्ण के संयोग-विप्रयोगात्मक 
रवरूप की व्याख्या विस्तार से की गई हैं। गोपियाँ नित्य-सिद्धा, श्रुतिहृुपा और अग्निकुमार स्वरूपा 
बताई गई है । इस प्रकार भगवान की लीला को आध्यात्मिक रूप दिया गया है| 


प्रतीकार्थ 

राधा, गोपी, मुरली तथा रास 

पिछले अध्याय में राधा का विवेबत करते हुए हमने बताया कि राधा भगवान्‌ की आल्हा- 
दिनी श केत है। चेतत्य-सम्प्रदाव मे राधा को बहुत अधिक महत्व दिया गया है और चेतन्य -महाप्रभु 
को राधा और कृष्ण का सयुकत रूप मानता है । वल्लभाचारय के धिद्धान्त-प्रत्थों मे राणा का इतना 
'ववेचन नही है, जितता उनके पश्चात्‌ लिखे गये सम्प्रदाय-ग्रन्थो मे । सम्भवतः यह प्रभाव चैतन्य 
तथा निम्बाके-सम्प्रदाय का है। निम्बाक-सम्प्रदाय में युगलरूप वी उपासना की जाती है। 'भागवत- 
सन्दर्भ मे जीव-गोस्वामी ते राधिका को भगवान्‌ की स्वरूप शक्ति माना है। यह स्वरूप-शक्ति 
भगवान्‌ के विभिन्‍न लीला-स्थलो पर विभिन्‍्त स्वरूप धारण करती है। मथूरा तथा द्वारका मे इस 
स्वरूप-गक्ति का नाम महिषी' है, जो सोलह हजार रानियो के लिये आया है। इन सोलह हजार 
में से आठ भगवान्‌ की पट्ठमहिषी है। वृन्दावन में भगवान्‌ की स्वरूप-शक्तत ब्रजदेवियों के रूप मे 
प्रकट हुई है; जो भगवान्‌ की आल्हादिनी शक्ति राधिका के शरीर से ही उत्पन्न हुई है। इस 
प्रकार राधिका को जीव गोस्वामी ने प्रधान स्थान दिया है ।* प्रीति-सन्दर्भ' मे उन्होंने राधिका 
का प्रमोत्कर्ष पराकाष्ठा पर माना है और उसे सर्वश्रेष्ठ भक्त अथवा परिकर के रूप मे ग्रहण 
किया है। भागवत की अन्यतमा सखी को ही वे राधिका मानते है। 

पुराण-साहित्य में भी गोपिकाओं के विषय मे इसी प्रकार के आध्यात्मिक आरोप मिलते हैं, 
जिसका विवेचन हम पहले कर चुके है। विशेषरर पद्म पुराण के पाताल-खण्ड के तितालीसवे 
अध्याय में उन्हें श्रुति-स्वरूपा और मुनि-स्वरूपा कहा गया है। भागवत में इस प्रकार के अनेक 
सकेत है। भगवान्‌ के समान गोपियाँ भी परम रसमयी और सच्चिदानन्दमयी मानी गई है। 
साधना की दृष्टि से उन्होंने न केवल जड़ शरीर का ही त्याग किया, अपितु सुक्ष्म शरीर से प्राप्त 
होने वाले स्वर्ग तथा कैबल्य से अनुभव होने वाले मोक्ष की भी उपेक्षा कर दी। भागवतकार ने 
लीलामय कृष्ण को तीन प्रकार का माता है। कुरुक्षेत्र मे श्रीकृष्ण पूर्ण तत्‌ और ज्ञान-श क््ति-प्रधान 
है, द्वारका और मथुरा में श्रीकृष्ण पृणंचित और क्रिया-प्रधान है तथा वृन्दावन मे वे पूर्णानन्‍्द 
और इच्छा-शक्ति-प्रधान है । इसीलिये लीला को ?8ज/ं॥8 40 (86 ग्रगीए[० कहा है। भगवान्‌ 
कृष्ण की सभी लीलाओ मे अध्यात्म का आरोप किया गया है | श्रीमद्भागवत मे इस अध्यात्म-तत्व का 
निर्देश स्थान-स्थान पर मिलता है, जिससे स्पष्ट हो जाता है कि भगवान्‌ की सारी लीलायें प्रधान 
रूप से किसी न किसी उद्देश्य को लेकर की जा रही थी | गोप गोपिकायें आदि सभी प्रछन्‍्त रूप 
में, अक्षाधारण अथवा अति-मानव थे । यहाँ तक कि असुर भी किन्ही विशेष प्रयोजनों तथा कारणों 
से उस लीला पुरुषोत्तम नटवर के सम्पर्क मे आते थे | माखन-चोरी, उलूखल-बन्धन, दामोदर- 
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लीला, चीर-हरण, रास-लीला, वेणु-वादन आदि सब पर ही आध्यात्मिक आरोप हुए हैं। मगोपषियों 
के पूवे-जन्म की कथायें तो पुराणों मे भरी पड़ी है। इन गोपियों ने भगवान्‌ के लिये कल्‍पो तक 
साधना करके गोपीतन प्राप्त किया था और उनकी अभिलापा पूर्ण करने के लिये ही भगवान्‌ की 
लीलाएँ की। श्रीमद्भागवत में भगवाद्‌ ने स्वयं गोपियों से कहा है, “हे गोपियों, तुमने लोक और 
परलोक के सारे बन्धनों को काटकर मुझ से निष्कृपट प्रम किया है । यदि मै तुम मे से प्रत्येक के 
लिये अलग-अलग अनन्तकाल तक जीवन धारण करके तुम्हारे प्रेम का बदला चुकाना चाहूँ, तो भी 
तही चुका सकता । मैं तुम्हारा ऋणी हूँ और ऋणी ही रहूंगा ।”* 

चीर-हरण और रास-लीला को साम्प्रदायिकों ने बडा महत्व दिया है और वेणू से भगवान्‌ 
का अविच्छिन्त सम्बन्ध माना है। आचाये वललभ ने वेणुगीत' का विषय दश्षम स्कन्ध के तामस 
प्रकरण के अन्तविभाग प्रमेय-प्रकरण में माना है इस तामस प्रकरण के च्यर विभाग किये है-- 
प्रमाण, प्रमेय, साधन और फल । प्रमाण-प्रकरण मे प्रभु अपने नि साधक भक्‍तो के विरोध के लिये 
प्रेम-दान करते दे फिर प्रमेय मे वह प्रेम विकसित होकर आसक्ति रूप बन जाता है और साधन 
मे भव्तिमार्गीय साधन द्वारा वह व्यसनावस्था को प्राप्त हो जाता है इस अवस्था मे शुद्ध भक्ति 
का भल प्रभु के साथ रमण; अर्थात्‌ रास-लीला होती है। इस प्रकार वल्‍लभाचार्य ने तामस 
प्रकरण के चारों अन्तविभागों की परस्पर संगति दिखाई है । इन्हे भक्ति की चार अवस्थाये, 
अर्थात्‌ स्नेह, आसक्ति, व्यसन और तन्मयता कहा जा सकता है। 4ेणुगीत' ब्रज भक्‍कतो की 
आसवक्ति का वहिरुद्रगम कराने का प्रयास है । सगीत, काव्य और भक्ति, सभी हृष्टियों से वेणुगीत 
बड़ा महत्वपूर्ण है। इस सूत्र को ग्रहण करऊे हिन्दी, गुजराती और मराठी के कवियों ने जाने 
कितने काव्य लिखे है ? इस गीत-सुत्र मे भक्ति-मार्ग का अत्युत्तम सिद्धान्त गुम्फित है। इसमे 
भगवान्‌ स्वयं अपने शब्द द्वारा चराचर सृष्टि को तल्‍लीन करते है । सगीत का महत्व भी इस 
गीत से प्रकट होता है । संगीत का महत्व और प्रभाव जगत के समस्त साहित्य में बताया गया है। 
ग्रीक-साहित्य में 0790०786 का वर्णन है, जो सगीत के प्रभाव से चराचर जग्रत्‌ को हिला देता, 
समुद्र की उछलती तरगों को शान्‍्त कर देता, वायु के वेग को रोक सकता और पव॑तों को गति दे 
सकता था । मिल्टन ने अपने 'पैराडाइज लॉस्‍्ट' में भी यही लिखा है कि -- जब ईश्वर ने इस 
सृष्टि की रचना की तो पहले बिखरे हुए महाभूतो को संगीत के द्वारा एकल्न किया और फिर 
सृष्टि रची । ड्राइडन ने इसी बात को अपने “सेट-अमी लिया' की प्रार्थना के गीत मे दिखलाया है 
कि-- संगीत मे केवल वस्तु के सजेत करने की ही नहीं, किन्तु लय करने की भी शवित है।* 
स्टीवेन्सन ने अपने '?&॥8 2968 (पेन्स पाइप्स) नामक लेख मे वशी बजाते हुए 'पैन'--अर्थात्‌-- 
प्रकृति-देव की कल्पना की है। भागवतकार ने भी इसी प्रकार वेणुगीत में संगीत की अलौकिक 
शक्ति का परिचय कराप्या है | सूरदास ने मुरली विषयक इतने पद लिखे है कि वे एक अलग खण्ड 
काव्य का रूप धारण कर सकते हैं | 

वेदों में भगवान्‌ के दो स्वरूप बतलाये गये है- नाम ओऔर रूप । वेणु-गीत भगवान्‌ के 
नामात्मक स्वरूप का बोध कराता है । वेणु शब्द व--इ--अणु, इस प्रकार तीन अक्षर है। 'ब' का 
अथ--ब्रह्म का सुख, 'इ! का अथ --काम का सुख, ओर 'अणु'--अर्थात्‌- तुच्छ । इस प्र क्नार जिस 
सुख के सामने सांसारिक तथा आध्यात्मिक सुख अणु, अर्थात्‌ तुच्छ हो जाते है, उसे वेगु कहते है। 
वेण मे सात छेद हैं, उनमें से छे छेद तो भगवान्‌ के ऐश्वरय, वीये, यश, श्री, ज्ञान और वैराग्य के 
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द्योतक हैं, एक मातवाँ उपर्युवत छे धर्मो से युक्त अप्राकृत देहधारी स्वयं भगवान्‌ का बोध कराता 
है | श्री वल्लभाचार्य जी ने अननी सुबोधिनी' टीका मे वेणू-गीत का बड़े विस्तार के साथ अर्थ 
किया है और सारे ही गीत को प्रभु में आसकित द्वारा निरोध सिद्ध कराने के लिए बताया है। 
इस गीत के कुल २० श्लोक हैं। पहले श्लोक में वर्णित वृन्दावन-प्रवेश और दूसरे मे वरणित वेणु- 
कूजन गपियों की आसक्ति को उद्दीप्त करने वाले है। वृन्दावन” का अर्थ भक्ति और “'बन' का 
प्रदेश है. इसलिये वृन्दावन! का अर्थ हुआ । भक्त का प्रदेश । आगे स्वरूप के प्रति गोपियों 
को आसवित कराने के लिए भगवान भी मन और कम को छोडकर भवित के प्रदेश मे प्रवेश करते हैं । 
इमी लिए पहले श्लोक में वन्दावन-प्रवेश का वर्णन है। वहाँ प्रवेश करने पर भगवान गोपियो की 
अलौकिक साधन से आसक्ति का दान करते हैं। इस प्रकार पहले दो श्लोकों मे स्थान और साधन 
की अलौकिकता बताकर तीसरे शलोक में अनन्यभाव से आसकत गोपियों द्वारा भगवान्‌ के स्वरूप और 
लीला का वर्णन कराया है। यह वर्णन 'विद्या' अर्थात्‌ स्वरूप और लीला--के ज्ञान के बिना नही हो 
सकता, इसलिए फिर विद्या कावर्णन है। वल्‍्लभाचार्य ने विद्या के पाँच प्रकार माने है-सांख्य, योग, तप, 
वैराग्य और भक्ति । 'रसघन प्रभु ही मेरे सवस्व हैं', इस निश्चय का नाम ही साख्य है । अन्त.करण 
की वृत्तिमात्न का प्रभु मे लगा रहना ही योग है। भगवान्‌ के विरह मे ताप और क्लेश का अनुभव 
करना तप है। एक प्रभु को छोडकर अपर वस्तु में चित्त न जाय, इसका नाम वराग्य है। ऐसी 
आसवित, जिसमे लेश-मात्र भी लोक-आसकित (सासारिक मोह) न हो, भक्ति कहलाती है । इस 
विद्या का फल प्रभु है और उन प्रभु के स्वरूप का वर्णन वेणु-गीत के सातवे श्लोक से बीसवें श्लोक 
तक किया है । वेणु-गीत का तात्पयं भवित-मार्ग की स्थापना है। भागवत मे वेणू का प्रभाव बतलाते 
हुए लिखा है-- 
अस्पन्दनं गतिमतां पुलकस्तरूणाम्‌ ।' 
अर्थात्‌्-बाँसुरी की तान से, मनुष्यों की तो बात ही क्या, सभी चलने वाले चेतन पशु- 
पक्षी और जड़ नदी आदि स्थिर हो जाते है तथा अचल वृक्षो को भी रोमाब्च हो आता है। 
चीर-हरण लीला के विषय में भी अनेक प्रकार से आध्यात्मिकता का आरोप किया गया 
है। यद्यपि श्रीकृष्ण की आयु चीर-हरण लीला के समय केवल आठ-नौ वर्ष की थी और इस 
अवस्था मे कामोत्तेजनता का प्रशन उपस्थित नहीं होता । आध्यात्मवादी व्यक्ति इस लीला को भी 
भौतिक रूप में ग्रहण नही करते, वे तो श्रीकृष्ण को आत्मा के रूप में और ग़ोपियों को वृत्तियों 
के रूप मे देखते हैं। वृत्तियों का आवरण नष्ट होना ही चीर-हरण लीला है और उनका आत्मा 
मे रम जाता रास-लीला है। गोपिकाएँ ब्रह्मान्वेषणकारिणी भक्ति-साधिका हैं। अनेक जन्मों के 
पुण्यों के फलस्वरूप उन्हें परमात्मा श्रीक्षष्ण प्राप्त हुए है। उनकी अहबुद्धि को छुड़ाने के लिये 
भगवान्‌ ने यह लीला की और इसीलिए अन्त में भगवान्‌ गोपिकाओ से कहते हैं--“हे कुमारियो, 
अब तुम अपने-अपने घर को लौठ जाओ, तुम्हारी साधना सिद्ध हो गई है, तुम आने वाली शरद- 
ऋतु की रात्रि मे मेरे साथ विहार करोगी, जिसके उद्देश्य से तुमने यह ब्रत और कात्यायनी देवी 
की पूजा की थी ।* 
चीर-हरण लीला में भगवान्‌ ने गोपियों की साधना को पूर्ण किया है वे कृष्ण के लिये 
आत्म-समर्पण करना चाहती थी, किन्तु उनके समर्पण में कमी थी । वे निरावरण रूप से श्रीकृष्ण 
१ “भागवत वेणुगीत श्लोक १९ 


२ यातावला ब्रज सिद्धा मयेमा रस्ययथ क्षपा' । 
यदुद्दिश्य ब्रतमिद चेदरायाचिन सती. ॥ भागवत १०१२२॥२७ 
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के सम्मुख नहीं जा पां रही थी, उनमे कुछ झिझ्चक थी । उनकी साधना को पूर्ण बनाने के लिये 
उन्हें निवारण करता आवश्यक था। भव्ति की दृष्टि से भी वेधी भक्ति का पर्यंवसान रागात्मिका 
भक्त में है और रागात्मिका भक्ति की परिणति पूर्ण आत्म-समर्पण से । गोपियों ने वैधी भ्रवित 
का पूर्ण अनुष्ठान किया था और उनका हृदय रागात्मिका भक्ति से परिपूर्ण था चीर-हरण लीला 
से पूर्ण आत्म-समपंण का कार्य सम्पन्त हुआ | गोपियों की इस दिव्य लीला का जीवन उच्च कोटि 
के साधन के लिए आदर्श जीव्न है। श्रीकृष्ण जीव के एकमात्र प्राप्तव्य साक्षात परमात्मा है। 
उनकी यह लीला अपार और अप्राकृत है। श्रीकृष्ण उनके वस्त्रों के रूप में उनके समस्त संस्करण- 
आवरणों को अपने हाथ मे लेकर समीपस्थ कदम्ब-वक्ष पर चढकर बैठ गए । गोपियाँ जल मे थी और 
वहाँ अपने आपको सब्व-व्यापक, सर्वदर्शी भगवान्‌ से प्रच्छन्‍्न समझ रही थी। उनकी इस भूल का 
सुधार श्रीकृष्ण करना चाहते थे। हम संसार के अगाध जल में आकण्ठ मग्तन हैं और भगवान को 
भूले हुए है। भगवान्‌ यही बताते है कि भक्तों : संस्कार शुन्य होकर, निरावरण होकर, माया का 
पर्दा हटाकर मेरे पास आओ | तुम्हारा मोह का पर्दा मैंने छीन लिया है, अब तुम इस पद के मोह 
में क्यो पड़े हो ? यह पर्दा ही तो परमात्मा और जीव के बीच बडा व्यवधान है, जो भगवद्प्रेम से 
ही दूर हो सकता है। प्रभु के सम्पर्क से वह पर्दा भी प्रसाद रूप हो जाता है। यही चीर-हरण 
लीला का प्रतीकार्थ अथवा आध्यात्मिक पक्ष है। 

रास-लीला के विषय मे भी इसी प्रकार विचार किया जा सकता है। ब्रज-लीला की 
पराकाष्ठा राप-लीला मे है। आत्माराम श्रीकृष्ण की आत्मा राधिका है। वंशी उनकी प्रमरूपिणी 
है। जिम्त प्रकार बालक अपने प्रतिबिम्ब के साथ क्रीडा करता है, उत्ती प्रकार भगवान्‌ कृष्ण ने 
बहुधा विभकत आत्मरूपिणी ब्र॒ज-गोपिकाओं के साथ रास-लीला करने के लिये सुखमयी रजनी में 
सुन्दर यमुना-पुलिन पर प्रेम-वंशी के शब्द से सकेत-ध्वनि की । रास शब्द का मूल रस है ओर रस 
स्वयं भगवान्‌ श्रीकृष्ण ही है। जिस दिव्य क्रीड़ा में अनेक रस एक ही रस मे होकर अनन्त-अनन्त 
रस का आस्वादन करें, एक रस ही रस-समूह के रूप में प्रकट होकर स्वयं आस्वाद्य, आस्वादक, 
लीलाधाम और विभिन्‍त आलम्बन एवं उद्दीपन के रूप में क्रीड़ा करे, उसका नाम रास है। 
विश्व की नियमबद्ध गति को भी रास कहा गया है। विश्व में गति ही प्रधान है तथा यह गति 
नियमबद्ध होती है । इसी नियमबद्ध गति से विश्व का प्रादुर्भाव ओर इसी में विलय है। जो इसका 
रहस्य समझता हुआ इसमे प्रवृत्त होता है, वही इसके सच्चे आवन्द का अनुभव कर सकता है। 
भगवान्‌ अपने मधुर आह्वान से प्रत्येक व्यक्ति को रास के लिए बुलाते है ओर जो अपना अहंभाव 
त्यागकर इस ओर अग्रसर होता है, वही इस आनन्द की प्राप्ति करता है । 

वहलभाचाये जी ने अपना सुबोधिनी मे 'रास', 'वेण' आदि के ऊपर विचार किया है । 
रास के विषय मे उनका मत है कि--भगवात ने ब्ज में लीलाएंँ इसीलिए की कि युक्त जीवो को 
ब्रह्मानन्द से मुक्त होकर भजनानन्द मिले । रास की व्याख्या करते हुए वे लिखते है : 

“रसस्या भिव्यक्तिय स्मादिति, रसप्रादुर्भावार्थयेव नृत्यम । रासक्रीडा्यां मनसो रसोद्गमो न 
तु देहस्य । 

अर्थात--जिससे रस की अभिव्यक्ति हो, उसे “रांस' कहते है। रस के प्रादुर्भाव के लिए 
उसमे नृत्य का समावेश होता है| रास-क्रीड़ा में मानसिक रस का उद्गम होता हैं, देह द्वारा प्राप्त 
अनुभव से उस रस की उत्पत्ति नही होती । वललभावचाये जी ने आभ्यन्तर और बाह्य दो प्रकार 
का रास माना है 

१. 'भागवत' की सुबोधिनी टीका (रास प्रकरण ) 
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बाह्याभ्न्यतरभेदेन आन्तर तु पर फलम्‌ ।' 

दास्य, वात्मल्य, सख्य और माधुय॑ मे केवल माधुये भाव से ही रस की अनुभूति होती है । 

हम पहले सकेत कर चुके हैं कि गोपियाँ भगवान्‌ की आनन्दरूपिणी शक्तियाँ है, राधा 
भगवान की आहलाविनी शवित है, इसीलिए कृष्ण और गोपियाँ अभिन्‍न है ' वल्लभ सम्प्रदाय मे 
गोपिकाएँ रसात्मकता सिद्ध कराने वालो शक्तियों की प्रतीक और राधा रसात्मक-सिद्धि की प्रतीक 
मानी गई है । रासपजञ्चाध्यायी के फल प्रकरण के तीसरे अध्याय में बल्‍्लभाचार्य ने रास मे प्रवेश 
करने वाली गोपिणो को १६ प्रकार की बताया है, जो मुख्यतः तीन बर्ग की थी-- १--अनन्यपूर्वा 
(विवाहिता तथा कुमारिका), २--अन्यपूर्वा (विवाहिता), ३--ग्रुणातीता । पहले दो प्रकार की 
गोपियॉ---तामस, राजस, सात्विक तीनो गुणों के प्रभाव से तथा तीनों गुणों के मेल से नो-नौ 
प्रकार की होती है| उन्‍्तीसवी गोपी निर्गुण थी। राधा का समावेश वल्लभ-सम्प्रदाय मे मुख्य रूप 
से विट्ठलनाथ जी ने किया, जो सम्भवतः चेतन्य-सम्प्रदाय का स्पष्ट प्रभाव है । 

योग की दृष्टि से दी रास का महत्व इसी प्रकार समझा जा सकता है। अनाहतताद ही 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण की वशी-ध्वनि है, अनेक नाडियाँ ही, गोपिकाएँ है, कुण्डलिनी ही राधा है ओर 
मस्तिष्क का सहस्नदल कमल ही वह वृन्दावन है, जहाँ आत्मा और परमात्मा का सुखभय मिलन 
होता है तथा जहाँ पहुँचकर जीवात्मा की सम्पुर्ण शक्तियाँ ईश्वरीय व्भूति के साथ सुरम्य रास 
रचती हुई नृत्य किया करती है। वल्लभाचाये ने रास पञ्चाध्यायी' को समाधि भाषा में लिखा 
कहा है, अत: इसका रहस्य अनेक दृष्टियों से इस प्रकार समझा जा सकता है--भगवान्‌ क्ृृष्ण 
आनन्दानुभूति की पूर्ण अभिव्यक्ति हैं और यह रास परम उज्ज्वल रस का एक प्रकार है। सास्अ्र- 
दायिको ने रास को केवल रूपक या कल्पना-मात्र नही माना है, प्रत्युत उत्ते सत्य स्वीकार किया 
है, अन्तर केवल इतना है कि वह लौकिक स्त्री-पुरुषों का मिलन न था। उसके नायक थे सच्विदा- 
नन्‍्दविग्रह, पूर्णतया स्वाधीन, निरकुश और स्वेच्छाचारी गोपीनाथ भगवान्‌ नन्दनन्द्रन, जिनकी 
नायिका थी स्वयं उनकी आहनादिनी शक्ति राधा जी और उनकी काव्य-व्यूह-रूपा घनीभूत मूरत्तियाँ 
श्री गोपीजन । इसलिए उनकी यह लीला अप्राकृत थी । भागवत में शुक्रदेव जी ने इसका समर्थन 
किया है ।* 

रास-लीला को एक वैज्ञानिक स्वरूप भी दिया गया है। एक मुख्य केन्द्र के आकर्षण के 
अनुसार उसके चारो ओर गतिमान्‌ आश्वितो की जो गति होती है, उसे रास कहते है, जैसे--सौर- 
जगत्‌ मे सूर्य केन्द्र है, उसके आसपास ग्रृह और उपग्रहों की मण्डली होती है, जो अपने केन्द्र सूर्य 
के आकर्षणानुसार अपनी विशेष गति से गतिमान्‌ है। उनकी यह गति उनकी राव-लीला है । 
इसी प्रकार मनुष्य के अन्दर भी रास-लीला हुआ करती है, मनुष्य के शरीर मे उसका केन्द्र हृदय है 
और विभिन्‍त अग उससे शक्ति लाभ करते हुए समग्र शरीर की रक्षा हेतु अपने-अपने जो कत्तेब्य 
करते है, वह भी एक रास-लीला ही है । इसी प्रक्नार विश्वरूप वृत्त मे भगवान्‌ कृष्ण परम केन्द्र है, 
प्रकृति इसकी परिधि हैं और जीवात्मा-गण नाना रेखाएं है, जो केन्द्र से निकल कर परिधि को 
ओर गई है। इन जीवात्माओं का प्रकृति की ओर जाना प्राकृत-लीला है। जीवात्समा-गण इस 
प्राकृतिक चक्र में पड़कर अपने केन्द्र को बिल्कुल भूल गए है। पीछे ज्ञान के द्वारा उनकी आत्म- 
विस्मृति दूर होती है और ये जीवात्मा-हप सरल रेखाएँ परिधि को त्यागकर अपने केन्द्र के * 


१ सुवोधिनी फल प्रकरण कारिका 
२ भागवत १०॥ २६। १३-१६ तथा १० । हे ३े॥ ३०-३७ 
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आकर्षण से आक्ृष्ट होकर देन्र की ओर जाती है। अपने केन्द्र की ओर आना ही विश्व की 
आध्यात्मिक रासलीला है, जो नित्यप्रति होती रहती है । इसी नित्य-रास-लीला का अभिनय ब्रज 
में रसोत्सव के रूप मे किया गया। यह अभिनय शोपीरूप जीवात्माओं क्वा अपने परम कारण 
परमात्मा रूप श्रीकृष्ण के साथ युक्त होना था | यहु दो भौतिक शरीरो का नहीं, आर्य और 
परमात्मा का मिलन था। इसीलिए इस रास-लीला मे प्रवेश करने का अधिकार उसी को है, 
जिमने प्राकृतिक नानात्व वी वासना और ममता तथा स्वीय अहंभाव रूप पुरुष-भाव को सर्वथा 
त्याग दिया है और अपनी आत्मा को भगवान्‌ की शक्तिमात्त मानकर उनकी दी हुई वस्तु उन्ही को 
समर्पित करने के लिए सदा लालायित रहता है । यही गोपीभाव है। इस गोपीभाव में पगे हुए 
अपने भक्‍त के बिना भगवान्‌ को चैन नहीं पड़ता और जब भगवान्‌ यथा समय उसऊा आह्वान 
करते है तो दोनो का मिलन होता है, जिसे रास-लीला कहते है। इस रास-लीला को बाहयरूप से 
भी अभिनीत करके भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने भावि-भक्तों के हितार्थ प्रस्तुत किया जहाँ ग्ोपियाँ आत्म- 
समर्पण की मूृत्तियाँ थी और भगवाव्‌ श्रीकृष्ण स्वय परमेश्वर थे । आत्मा और परमात्मा का यह 
मिलन बाहर से बाँह पकड़ने के समान है, जिससे दोनो मुक्त हो जाते है; जसे--भगवाव्‌ श्रीकृष्ण 
ने गोपियों के हाथो को अपने हाथ में लेकर उनसे नृत्य कराया, उसी प्रकार समपितात्म। भक्त की 
सारी चेष्टाएँ और क्रियाएँ भगवान्‌ के द्वारा ही संचालित होती है। दोनो की भाव-गति एक हो 
जाती है और उसका कोई स्वतन्त्न अस्तित्व नही रहता । भगवान्‌ उसका निमित्त रूप से विश्व- 
लीला से विश्व-हितार्थ यन्त्रवत्‌ उपयोग करते हैं। यही रासलीला का यथार्थ भाव और रहस्थ है। 
सूरदास जी का दाशनिक पक्ष 

सूरदास जो तत्वतः दाश निक नहीं थे । वे तो संत, भक्त और सिद्ध कवि थे। उनका लक्ष्य 
दाशंनिक सिद्धान्तों की विवेचना नही था । भगवान्‌ की भक्ति मे विभोर हुए उनके हृदय की ततन्‍्त्री 
से जो राग स्वतः निग्गंत हुए, उन्ही का संकलन सूरसागर' है /“4रन्तु महात्मा सुरदास एक विशेष 
सम्प्रदाय मे दीक्षित थे--और उसी की सेवा-पद्धति को जो उस सम्प्रदाय का आचरण-पक्ष है, 
उन्होने अपनाया था-- इसीलिए उसके सिद्धान्त-पक्ष से भी सूरदास जी अवश्य प्रभ्नावित हुए होगे । 
सूर-साहित्य की पृष्ठ-भूमि मे हम लिख चुके है कि उनसे पहली चार-पाँच शताब्दियाँ उत्तरी 
भारत के धामिक आन्दोलन के इतिहास भे विशेष महत्व रखती है। भारतीय शास्त्र मे बह टीकाओं 
का युग कहा जाता है। सम्भवतः ये भारतीय संस्कृति को बचाये रखने के लिए टीकाकारों के 
प्रयत्न थे । बौद्ध-धर्मं का तया रूप देश मे उपस्थित हो चुका था। नाय-पन्‍्थी योमियो की निरंजनी 
शाखा और सूफियो के मेल से एक नई धारा निकल पड़ी थी, जो एक ओर तो योग-मार्ग को पकड़े 
हुए थी; और दूसरी ओर प्रेम और भक्ति के तत्वों को अपनाए हुए थी । उधर दक्षिण भारत से 
उमड़ती हुईं भक्ति धारा ने सारे उत्तरी भारत को सराबोर करने का संकल्प-सा कर लिया था । 
सामान्‍य रूप से शंकर के अद्वेतवाद का प्रभाव सारे भारतवर्ष में व्यापक था। सूरदास जी के काव्य 
में इन सभी विभिन्‍न धाराओं का प्रभाव लक्षित होता हैं, परन्तु कवि एिद्धान्तो के बधतनो मे बधने 
वाला नहीं होता । जब उसकी कल्पना उन्मुकत क्षेत्र मे अबाध गति से विचरण करने लगती है तो 
वह भावभय हो जाता है और दाशंनिक-सिद्धान्त, जो कि बुद्धिगरम्य होते है, उसके मार्ग से बहुत दूर 
पड़ जाते है । 

यों तो सूरसागर' एक महान्‌ सागर है और 'जिन खोजा तिन पाइयाँ के अनुसार किसी 


जो 5 रत्म उसमे से खोज निका 


भी वेष्णव-सम्प्रदाय का व्यक्ति अपनी हृदयमाला के रत्न उसमें से खोज निकालता है, फिर भी 
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उसमे प्रचुरता वल्लभीय-सम्प्रदाय के सिद्धान्त-मुक्ताओ से मेल रखने वाले रत्नों की ही है। इसलिए 
हम वल्लभ-सम्प्रदाव के सिद्धान्तो के मेल में रखकर ही सूर के सिद्धान्तो का विवेचन करेगे । 
वललभ-सम्प्रदाय की भाँति सुरदास के इष्ट श्रीकृष्ण रूप परवब्रह्म है। जिस प्रकार 
श्रीवल्लभाचायें जी ने अपने अनेक ग्रन्थों मे कृष्ण का नाम हरि लिखा है और उन्हे ब्रह्मा, विष्णु 
तथा शिव से ऊपर बताया है, उसी प्रकार सूरदास जी ने भी स्थान-स्यान पर हरि का स्मरण किया 
है। ब्रह्म का निरूपण सूरदास जी इस प्रकार करते है-- 
सोभा अमित अपार अखण्डित आप आतपाराम । 
पुरन ब्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम सब विधि पूरन काम । 
आदि सनातन एक अनूपम अविगत अल्प अहार । 
ऊंकार आदि वेद असुर हन निर्युण सगुण अपार ॥! 
सूरदास जी ने वल्लभाचाये जी की भाँति ब्रह्म, प्रकृति और पुरुष में अद्वेतता स्थापित की 
है और पूर्ण पुरुषोत्तम परब्रह्म और श्रीकृष्ण का एकीकरण किया है--- 
सदा एक रस एक अखण्डित आदि अनादि अनूप । 
कोटि कल्प बीतत नह जानत, बिरहत युगल, स्वरूप । 
सकल तत्व ब्रह्माण्ड देव पुनि माय्य सब विधि काल । 
प्रकृति पुरुष श्रीपति नारायन सबे है अश गोपाल ॥* 
इस अश और अशी वाली बात को उन्होने कई बार दुहराया है। क्ृष्णस्वरूप परब्रह्म की 
अद्वेतता और निर्गुणत्व का भी स्थान-स्थान पर प्रतिपादन किया है । ब्रह्मा को चतुःश्लोकी ज्ञान देते 
हुए भगवान्‌ कहते है-- 
पहले हो ही हों तब एक । 
अमल अकल अज भेद बिवजित सुनि विधि विमल विवेक । 
सो हो एक अनेक भाँति करि सोभित नाना भेष। 
ता पाछे इन गुनिन गए तें, हो रहि हो अविसेप ॥+* 
२५ ( >< ५ 
दशम स्कन्धर के प्रारम्भ में सूरदास जी ने परब्रह्म के रूप की विस्तृति व्यवस्था की है और 
उसमें भगवान के तीनों रूप आ गए है--पूण् पुरुषोत्तम, रस-हप श्रीकृष्ण अक्षर ब्रह्म तथा 
अन्तर्यामी श्रीकृष्ण परब्रह्म का विरुद्ध-धर्माश्रयत्व भी उसमे बताया गया है-- 
आदि सनातन हरि अविनासी । सदा निरंतर घट-घट बासी । 
पूरन ब्रह्म पुरान बखाने। चतुरानन सिव अन्त न जाने ॥ 
गुन-मत अगम निगम नहिं पावं | ताहि जसोदा गोद खिलावे ॥।४ 
> है है हि 
सुरसागर मे इस प्रकार अनेक पद हैं जिनमे परब्रह्म कृष्ण के अन्तर्यामी स्वरूप, विराद 
स्वरूप तथा निर्गुण स्वरूप का वर्णन है। भगवान्‌ के विराट रूप का वर्णन करते हुए सुर कहते है-- 
सूरसारावली पद ६६३ पृष्ठ ३४ (वेकटेश्वर प्रेस) 
वही बे० प्रेस० पृष्ठ ३८५ 
सूरसागर सभा पद ३८४ 
नही सभा पद ६२१ 


# 0 जा 0 


( २०५ ) 


_तेत्रों से श्याम का रूप देखो। वही अनूप रूप ज्योति-रूप होकर घट-घट में व्याप्त हो 
रहा है । सप्त पाताल उसके चरण हैं, आकाश सिर है तथा सूये, चन्द्र, नक्षत्र, अग्नि सब में उसी 
का प्रकाश है।”'* 

इसी प्रकार इससे अगले हरि जू की आरती' वाले पद में भी उन्तका विराट रूप बताया 
गया है। 

सूर मे ब्रह्मा के परमानन्द स्वरूप सगुणत्व-विशिष्ट का भी वर्णन विस्तार से किया है। वे 
कहते हैं--भगवान्‌ कृष्ण, जो अविगत आदि, अनन्त, अनुपम, अलख और अविताशी पुदुष हैं, वे 
वृन्दावन मे गोपियों के मण्डल के बीच नित्य लीला विहार करते है।* बृन्दावव और ब्रज के 
आध्यात्मिक रहस्य की ओर सूरदास जी ने कई बार संकेत किया है।* सुर ने कृष्ण को तीनों 
देवों से ऊँचा माना है और विष्ण का पूर्णावतार कहा है । विष्णु के अवतार होने की बात उन्होने 
कई पदों में कही है !* सूर के विनय-सम्बन्धी पदों मे भगवानु की भक्त-बत्सलता और भकक्‍त की 
दीनता विश्वेष रूप से प्रस्फूटित हुई है। प्रायः लीला-सम्बन्धी पदों के पश्चात्‌ सूरदास ने इस 
प्रकार के पद लिखे है, जो भकत-बत्सलता-विषयक कहे जा सकते है। केवल इतना अन्तर है कि 
भकत-वत्सल भगवान श्रीकृष्ण की कृपा ब्र॒ज-लीलाओ मे प्रेम का रूप धारण कर लेती है। यही 
कारण है कि लीलाओ का वर्णन करता हुआ कवि लीला के सुख में स्वय इतना तल्‍लीन हो जाता 
है कि भगवान्‌ की कृपा का उसे इतना ध्यान नहीं रहता, जितना भागवतकार को । फिर भी कवि 
हरि-कृपा का स्मरण दिलाना भूला नही है। चीर-हरण, कालिय-दमन, गोवद्धंत आदि लीलाओ मे 
हरि-कृपा का संकेत किया गया है। स्थान-स्थान पर गोपियों ने भगवान्‌ कृष्ण से क्पा-दृष्टि की 
याचना की है। कदाचित्‌ भक्त-वत्सलता का वर्णन सूर ने भागवत के आधार पर किया है । 


जीव 
सूर ते वल्‍्लभ के अनुसार जीव की गुपाल (गोपाल) का अश माना है और ब्रह्म की अद्वेत 

सत्ता को स्वीकार किया है। ईश्वर के विषय मे उन्होने जितने सकेत किये है, उतने जीव के 
विषय मे नहीं। जीव को उन्होने साधारण रूप से माया से आवृत माना है। जिस प्रकार 
वललभाचार्य जीवो की तीन श्रेणियाँ मानते हैं, उस प्रकार का सैद्धान्तिक विवेचन सूर ने नहीं 
किया; फिर भी उनके काव्य में तीन प्रकार के जीवों का सकेत अवश्य मिल जाता हैं | शुद्ध अवस्था 
वाले जीवों का वर्णन उन्होंने भगवात्र की नित्य-लीला के सम्बन्ध में, और ससारी जीवों का वर्णन 
विनय के पदों मे किया है। अविद्या और माया का स्वरूप विस्मृति का कारण बताया है । यदि 
माया न हो तो ब्रह्म और जीव मे कोई अन्तर नहीं।* माया के कारण जीव अपने स्वरूप को भूल 
जाता है, जैसा कि सूर के इस पद से प्रकट होता है : 

अपुतपी आपुत हो बिसरयो । 

जेसे स्वान कॉँच-मन्दिर मे, श्रमि-प्रमि भूकि परयो। 

ज्यों सौरभ मृग-नानभि बसत है, हुम तृत सूंधि फिरयो | 
सूरसागर सभा, पद ३७० 
सूरसारावली पृष्ठ २ 
सूरसोगर (ना० प्र० स०) पद १०६७, १०६८ 
वही १2 पद ६२२, ११८५, ११८६ 
वही ॥ पद ३५१ 


सखश््ट छू #आछ >> 0 
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ज्यों सपते में रंक भूष भयौ, तसकर अरि पकरथो। 
ज्यौँ केहरि प्रतिबिम्ब देखि के, आपुन कूंप पर्‌यो। 
जैसे गज लखि फटिकसिला मै, दसननि जाई अर्‌यो। 
मर्कट मूंठि छॉड़ि नहिं दीनी, घर-घर-द्वार फिरयो। 
सूरदास नलिनी कौ सुबटठा, कहि कोने पकरुयों |“ 

संसारी जीवों की दुर्गति, भ्रम और अनेक प्रकार की आपत्तियो का वर्णन सूर ने बड़े 
विस्तार के साथ किया है। भगवान्‌ की कृपा से जब वह संसारी जीव माया से छुटकारा पा जाता 
है और उस आनन्दांश का भी आविर्भाव हो जाता है, तब वह मुक्त हो जाता है। यह आनन्द 
उसका अपना ही है। भ्रान्ति तथा माया के कारण वह उसमे दूर पड़ा था । भ्रम दूर होने पर जीव 
को अपना ज्ञान हो जाता है । 

अपुनपौ आपुन ही मैं पायो । 

सब्दहि सब्द भयौ उजियारो, सतगुरु भेद बतायी। 
ज्यों कुरंग-ताभी कस्तुरी, दूँढ़तलः फिरत धुलायौ। 
फिरि चितयाँ जब चेतन ह्वूंकरि, अपने ही तन छायौ । 
राज-कुमारि कंठ-मनि-भूषन, भ्रम भयो कहेँ गंवायी। 
दियौ बताइ और सखियनि तब, तनु कौ ताप नसायो । 
सपने माहि नारि को भ्रम भयौ बालक कहूँ हिरायौ। 
जागि लख्यौं, ज्यौ की त्यों ही है, ना कहुँ गयौ न आयी | 
सूरदास समुझे की यह गति, मनहीं मन मुसुकायों । 
कहि न जाइ या सुख की महिमा, ज्यों गूंगे गुर खायो ।* 

इन्ही पदों को आधार मानकर सूर पर शंकर के मायावाद का प्रभाव भी बताया जाता है। 
डा० दीनदयालु गुप्त इस विषय मे लिखते है : 

“सूरदास के अन्य पद और कथनों के मिलान करने पर तथा वलल्‍लभ-सिद्धान्त को ध्यान में 
रखने पर हमे ज्ञात होगा कि वास्तव में सूर पर शकर के मायावाद का प्रभाव नही था। ऐसे पदों 
का अर्थ बलल्‍्लभ-सिद्धान्तानुसार ही है ।/डे 

परन्तु हम डा० गुप्त के इस कथन से पूर्णतः सहमत नहीं । इसके दो कारण है-- 
१- सूरदास ने निश्चित सिद्धान्तों का प्रतिपादत नहीं किया । उनका उद्देश्य भगवान्‌ का गुणगान 
करना था। वष्णव-सम्प्रदायों के दाशंनिक रसिद्धान्तों का सुक्ष्म भेद प्रकट करने का न तो उन्हें 
अवसर ही था और न आवश्यकता ही थी। अतएवं हमारी दृष्टि से इस प्रकार की शंका उठाना 
ही अतंगत है। २--माया, अविद्या, जीव, जगत्‌ आदि से सम्बन्ध रखने वाले पद सूर ने उस समय 
बनाए थे, जब वे किसी सम्प्रदाय में दीक्षित नहीं थे | साधारण जनता मे शकर के मायाबाद का 
जितना प्रचार रहा है, उत्तना किसी अन्य वेष्णव-सम्प्रदाय के सिद्धान्तों का नहीं । अतः बहुत सम्भव 
है कि सूरदास पर भी अश्रत्यक्ष रूप से शंकर का प्रभाव रहा हो । सम्प्रदाय मे दीक्षित होने के 
पश्चात्‌ तो वे मनसा-वाचा-कर्मणा, गोविन्द के स्मरण में ही कल्याण मानने लगे और मन को 





१ सूरसांगर पद ३९६ 
२ वही (ता प्र० सभा) पद ४०७ 
३ भष्ट छाप और वल्लभ-सम्प्रदाय, द्वितीय भोग, पृष्ठ ४२६ 
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मिथ्या-वाद-विवाद छोडने का निर्देश करते लगे।'* कही-कही सूर ते उन ज्ञाती जीवों की ओर भी 
सकेत किया है, जो सदा एक-रस रहते है और तन के भेद को वास्तविक नही २ मझते । उन्हें देह 
का अभिमान भी नहीं रहता, जबकि अज्ञानी जीव देह के धर्मों को अपना ही धर्म समझता है । 
गोस्वामी तुलसीदास जी की भाँति यूरदास जी भी ससार के सव क्रिया-कलापो का नियन्‍्ता गोपाल 
को ही मानते है : 

कही गोपाल की सब होइ । 

जो अपनो पुरुषारव मानत, अति झूठो है सोइ।* 

जीव के सम्बन्ध में सूरदास ने भावी की प्रबलता स्वीकार की है और भावी को ही कुमे - 
गति माना है । तीसो लोदः उसी के वश में है और उसी के अधीन होकर सुर और नर देह धारण 
करते है ।* जीव के लिए वे भगवदुभजन को ही कल्याणकारी मानते है। उन्होंदे स्पप्ड लिखा है : 

सूरदास भगवन्त भजन विनु मिथ्या जनम गेंबेये | 

जगत्‌ और संसार 

जैसा कि हम पहले कह चुके हैं, वल्‍लभ-सम्प्रदाय में जगत्‌ और ससार अलग-अलग हैं, 
जगत्‌ सत्य है और सँयार अभत्य । सूरदास जी ने जहाँ जगत को गोपाल का अश बताया हैं, वहाँ 
संवार का नाम नही लिया है और उसकी उत्पत्ति भी ब्रह्म से ही मानी है। वे जगत्‌ को मिथ्या 
मानने के लिये प्रस्तुत नही। जिस जगत्‌ मे भगवान्‌ का गुणगान करके जीव तरता है, उसे कसे 
मिथ्या कहा जा सकता है ?४ प्रभु का मर्म जान नहीं पड़ता, वे संसार का सन, पालन और 
संहार करते हैं और संहार के पश्चात्‌ फिर सर्जन में लग जाते है ।* सूरदास संसार को हरि की 
इच्छा का फल मानते हैं' उनकी इच्छा से प्रकट हुआ यह संसार स्वयं भी हरि-रूप ही है, फिर 
भी इसे मायाकृत सद्झो, अतएवं मन को सब स्थानों से खीचकर कृष्ण भगवान में लगाओ | सूर 
के पदों से स्पष्ट झलक जाता है कि उन्होंने वल्लभाचाये के अविकृृत परिणामवाद को माता है; 
क्योंकि जगत की उपमा उन्होंने पानी के बुलबुले से दी है और आचार्य वल्लभ के समान ही ईश्वर 
को ही जगत्‌ का निमित्त उपादान कारण मानता है। सूरसारावली में सुरदास मे सृष्टि की रचना 
के विषय मे शी लिखा है कि किस प्रकार भगवान्‌ के हृदय मे सृष्टि-रचना की इच्छा उत्पस्न हुई 
और फिर माया के द्वारा काल-पुरुष के चित्त 8 किस प्रकार क्षोभ पैदा हुआ ? तदनन्तर सत्व, रज, 
तम-- इन तीन गुणों के मेल से प्रकृति और पुरुष द्वारा सृष्टि का विस्तार हुआ । वल्लभाचाये के 
सिद्धान्तों के अनुसार 'सूरसारावली' मे २८ तत्व माने गये है, जिनका विवेचन सूरसागर मे 


किया गया है : 
आदि निरजन, निराकार, कोड हुती न दूसर । 


रचो सूच्दि-विस्तार, भई इच्छा एक ओसर | 
तिगुन प्रकृति ते महत्तत्व, महत्तत्व ते अहंकार | 
मन-इन्द्री, सब्दादि पंच, ताते कियो विस्तार। 








१. सूरसायर (ना० प्र० सभा) प्रथम स्कन्ध, सन. प्रवोध नामक शीर्षक में संकलित पद 
२ वही ( ,, » ) पैंद २६२ 

र३े वही ( ,, »  ) पद २६४ 

४ बही (,॥, ३) पद ४६१६ 

भू वही (,, ५ ) पद ४६२० 
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सब्दादिक ते पंचभत सुन्दर प्रगठाए। 

पुनि सब को रचि अड आपु में आपु समाये ।* 
तीसरे स्कन्ध में भी सृष्टि का क्रम बताया है। यह सृष्टि-क्रम कपिल ने अपनी माता को 
बताया था। इस वर्णन मे सूर वल्‍लभ-सम्प्रदाय से कुछ अलग प्रतीत होते है, क्योकि उन्होंने माया 
को तिगुणात्मिका मानकर सत्व, रज और तम उसके गुण मानते है और आगे चलकर माया का 
मिथ्यात्वर सिद्ध किया है ।* सूरदास जी संसार को सेंभल के समान और जीव को संसार-सेंभल के 
रूप पर मुग्ध शुक के समान मानते हैं । भेद खुलने पर जीव को पश्चात्ताप करना पड़ेगा ।* ससार 
का भिथ्यात्व उन्होंने स्थान-स्थान पर प्रतिपादित किया है और जीव की अविद्या को उसके भ्रम का 


का बताकर बार-बार उसे चेतावनी दी है | 
>भाया 
माया वर्णन सूर के पदों में बड़े विस्तार के साथ मिलता है | वललभाचाये जी ने निश्चय 

रूप से शकराचार्य के मत से अपने मत को भिन्‍न रखा है और माया को सत्य तथा भ्रम दोनों ही 
प्रकार की बताया है | वह स्वयं ब्रह्म की शक्ति-स्वरूपा है और उसके दो स्वरूप विद्या और 
अविद्या है। शंकर के मत से तो अविद्या का नाश होने पर जीव और जगत्‌ दोनों की ही सत्ता का 
लोप हो जाता है, परन्तु वलल्‍्लभाचार्य के मत से अविद्या का नाश होने पर भी दोनों की स्थिति 
रहती है, केवल संसार का नाश होता है | सूरदास माया को ईश्वर की ही शक्ति मानते हैं और 
उल्होने इस माया की करामात का अनेक प्रक्नोर से वर्णन भी किया है । | यह माया-नटी हाथ में 
लकुटी लेकर जीव को कोटिक नाच नचाती है और उसकी बुद्धि को भ्रम में डालती है। माया के 
बल से ही ईश्वर इस जगत में विचित्रताओं को भर देता है। वास्तव में उसकी गति यह माया ही 
है | विनय के पदों में सुरदास ने माया का अनेक प्रकार से वर्णत क्रिया है। माया के चक्र में पडा 
हुआ भवत हरि को भी विस्मृत कर देता है। केवल भवित द्वारा ही माया रे छुटकारा सम्भव है। 
इस माया ने किस को नहीं बिगोया ? नारद जंसे ज्ञानी, शंकर जैसे महादेव और ब्रह्मा जैसे सृष्टि- 
कर्त्ता भी इस माया के चक्कर में आ गये है| सूर इस माया को हरि की माया ही मानते है ।* 
इस प्रकार विनय के पदो में उन्होंने माया का अनिष्टकारी रूप प्रदर्शित किया है और माया का 
प्रभाव अत्यन्त व्यापक बताया है । उनके पदों में माया का मिथ्यात्व भी प्रतिपादित हुआ है । हम 
पहले बता चुके है कि उनके इन पदों को देखकर यह सन्‍्देह हो जाता है कि उन पर शंकराचार्य 
का प्रभाव था। सूर ने माया को मोहिनी भुजंग्रिनी, नटिनो आदि नामो ने कहा है | काम, क्रोध, 
सद, लोभ मोहादि इसी माया के रूप हैं। विषय मे सुर ने पर्याप्त मौलिकता दिखाई है और 

१ सूरसागर (तसा० प्र७ स०) पद ३७६ 

२ वही (, , 3) पद ३६४ 

३. भिथ्या यह ससार और मिथ्या यह माया 

मिथ्या है यह देह कहो क्यो हरि बिसराया । 
तुम जाने बिन जीव सब उत्पत्ति प्रलय समाहि । 


शरण मोहि प्रभु राखिये चरण कमल की छाॉहि । 
सूरसागर (ना० प्र ० स०) पद १११० 
४ (६) हरि तुम माया को न वियोगी ? सूरसागर (ना० श्र० स०) पद ४३ तथा 
(77) गोपाल तुम्हारी माया महाप्रबल जिहि सब जग बस कीन्हों । वही, पद ४४ 
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उनकी माया वल्लभ और शड्भूर की माया का सम्मिश्रण-सी प्रतीत होती है। सूर ने माया को 
अविद्या ओर तृष्णा बताकर अनेक रूपको की योजना की है । अविद्या को गाय बताकर वे अपनी 
इस गाय को गोकुलपति के गोधन में मिलाना चाहते हैं।* यह पापिनी अविद्या आशा के समान है, 
जो जीव को भरमाती रहती है। तृष्णा भी माया का स्वरूप है, जिसका वर्णन सूर ने एक बडे 
सुध्दर रूपक मे किया है--- 
“भाधीौ, नेकु हटकौ गाइ। 
..भ्रमत निसि-वासर अपथ-पथ अगह गहि नहिं जाइ। 
छुधित अति न अधाति कबहूँ, निगमद्रमदलि खाइ । 
अष्ट दस-घट नौर अँचवति तृषा तऊ न बुझाई ।* 
८ ८ ५ 
सारे सांसारिक सम्बन्ध माया से उत्पन्न है और माया मनष्य को उन सम्बन्धो के बन्धन 
में डाल देती है। सुर के लिये माया और अज्ञान एक ही हैं।* इसी अज्ञान-तिमिर में पड़कर मनुष्य 
अपने उद्देश्य को भूल जाता है। माया के कारण करूणामय की सेवा को छोड़कर मन मोह में 
पड़ जाता है और निकट रहने पर भी कस्तुरी वाले मृग के समान जान नहीं पाता ।४ सूर ने माया 
को भगवान्‌ की वह शक्ति माना है, जिसके कारण यह मिथ्या-संसार सत्य-्सा प्रतीत होता है। 
तृतीय स्कन्ध के ३८० वें पद में कपिल ने हरिमाया का रूप समझाया है और भागवत के अनुसार 
त्रिगुणात्मिका जड प्रकृति को ही माया बताया है। माया और जीव में इतना ही अन्तर है कि 
माया चंतन्य-रहित है और जीव चेतनन्‍्य-सहित । माया का वर्णन 'सुरंतागेर' में स्थान-स्थान पर 
मिलता है। दशम स्कत्ध पूर्वाद्ध में ब्रह्मा द्वारा बालवत्स-हरण-लीला में कृष्ण ने अपनी माया का रूप 
बताया है। अन्त में ब्रहमा इसी निष्कष पर पहुंचते हैं कि वास्तव में यह संसार मिथ्या है और 
भगवान्‌ की माया के कारण ही सत्य प्रतीत होता है । ब्रह्मा की स्तुति में माया के रूप को और 
भी स्पष्ट किया गया है। ब्रह्मा कहते हैं-यह संसार, माया और देह मिथ्या हैं, फिर हें हरि, 
बताओ, हम तुम्हें क्यों भूल गये ? इत्यादि ।* कृष्ण भी ब्रहममा से कहते हैं, “मेरी माया अत्यन्त 
अगम्य है, इसका पार कोई नही पा सकता ।”* माया वास्तव में ब्रह्म की मोहक शक्ति है, जिसको 
योगमाया कहा गया है । इस योगमाया का वर्णन भी सूर ने किया है । 
यद्यपि सूर ने अनेक प्रकार से माया का वर्णन किया है तथापि माया के विषय में उनके 
ऊपर पुष्टिमार्ग का ही प्रभाव था, क्योंकि दशम स्कन्ध मे राधा एवं अन्य गोपियों का कृष्ण के द्वारा 
मायाजन्य सांसारिक सम्बन्धों का आदर करने का आदेश दिलाया गया है। 


मोक्ष 
पीछे उल्लेख हो चुका है कि सूरदास ने पुष्टि-सम्प्रदाय के अनुसार ही जीवों की कोटियाँ 
मानी हैं । भक्ति-मार्ग के पधिक वास्तव में उसी भक्त को मुक्त मानते है, जो निर्गुण मुक्ति को न 


१ सूरसागर (ना० प्र० स०) पद ५ 
२ वही (,, ,, ,») पद २१६ 

३. वही (,,,- ७) पद ४७ 

डे वही (9३ 93 39) पद ४६ 

भर बढ़ी (,, ,, ५.) पद १११० 

दि वही (५ » 3३) पं १११० 
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चादर भगवान्‌ के दर्शन से सुखी होता है। सूरदास की भक्त स्वतःपूर्ण है, जिसके प्राप्त होने 
पर कोई इच्छा नहीं रह जाती। तभी तो वे कहते है, 'हे भगवान्‌, मुझे अपनी भवित दो । चाहे 
आप करोड़ों लालच दिखाये लेकिन मुझे अन्य किसी बात की रुचि नहीं हो सकती ।”) सुर ने कई 
स्थानों पर भक्ति का फल बताया है और कई भक्तों को बैकुण्ठ धाम की प्राप्ति कराई है जिसमें 
भक्त जल पे कमल के समान हषें-शोक से हुर रहकर जीवम्मुक्त हो जाते हैं ।* कपिल ने 
भक्ति का फल हरिपद की प्राप्ति और हरिपुर का वास बताया है। अधिकतर भक्तों को हरिपुर- 
वास ही प्राप्त हुआ है। भव की कथा में भवित का फल वैकुण्ठ-निवास बताया गया है।* इसी 
प्रकार शुकदेव, अजामिल, राजा पुरुरवा इत्यादि की कथाओं के सम्बन्ध में कहा जा सकता है। 
सूर्दान ने कही मुक्ति का सैद्धान्तिक विवेचन नहीं किया है । राजा पुरुरवा के वैराग्य-दर्शन में 
निर्वाण-पद का उल्लेख है ।४ इसी प्रकार सौधरि ऋषि की कथा में भगवान्‌ का भजन करने वाले के 
लिये मुक्ति सुलभ बताई है ।* जीवस्मुक्त अवस्था प्राप्त करने की ओर सूर ने अनेक संकेत किये 
है। सारा “भ्रमरगीतः इस प्रकार के सकेतो से भरा पड़ा है। सालोक, सामीप्य, सारूप्य और 
सायुज्य मुक्तियों का सैद्धान्तिक रूप तो 'सूर-सागर' मे नही है, परन्तु इन चारों मृक्तियों की 
अनुभूति सूर ने पूर्ण रूप से की हैं, इसमे कोई रुन्देह वही है। पूर्ण-पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण के लीलाधाम 
में पहुँचने की इच्छा सूर के कई पदों से प्रकट होती है और उस भगवत-घाम का स्वरूप भी सूरदास 
ते बताया है ।* भगवान्‌ के लीलाधाम मे पहुँचना ही सालोक मृक्ति है, उनके चरणारविन्द का 
सान्निष्य सामीप्य मुक्ति कहलाता है, कृष्ण के साथ उन्ही के समान आचरण करना सारूप्य 
मुक्ति है तथा ईश्वर के साथ एकीभाव को प्राप्त हो जाना सायुज्य-मुक्ति है। जब भक्त रसरूप 
भगवान्‌ का अंग हो जाता है तब सायुज्य-मुक्ति की प्राप्ति समझनी चाहिये । वल्लभाचार्य की 
भाँति सूर ते भी सायुज्य-मुक्ति को ही प्राधान्य दिया है। भगवान्‌ के नित्यरास का वर्णन सायुज्य- 
मुक्ति का ही रूप है। सायुज्य-मुक्ति के भी दो रूप है-- ससार के दुःख से मुक्ति ओर नित्य सुख 
की प्राप्ति । इत दोनों अवस्थाओं में जीव भगवान्‌ का अग नहीं बनता । लयात्मक सायुज्य-मुक्ति 
में जीव ईश्वर का अंग हो जाता है । ख्ुगार रस के संयोग और विप्रयोगात्मक दोनो ही रूप इस 
सायुज्य-मुक्ति के रूप है। सूर ने एक का वर्णत “रास-लीला” मे और दूसरे का भ्रमर गीत मे 
किया है । अपनी आत्मानुभूति को प्रकट करते हुए वे लिखते है : 

सूरसागर (ना० प्र० स०) पद १०६ 
वही पद ३६४ 
वही पद ४०४ 
वही पद ४४० 
चही पद ४५२ 
() चकई री चलि चरन सरोबर, जहाँ न प्रेम वियोग । 

जहाँ भ्रम निसां होति नहिं कबहूँ, सोइ सायर सुखजोग । सूरसांगर पद ३३७ 
(४) चलि सखि तिहि सरोवर जाहि । 

जिहि सरोवर कमल, कमला, रवि बिता विकसाहि। वही ३३८ 
(४४) भूड्धी री, भजि स्थाम-कमल पद, जहाँ न निसि कौ भांस । 

जहूँ बिधु भानु समान, एक रस, सो बारिज सुखराज ॥ वही ३३६ 
(५०) सुबा चलि तावन कौ रस पीजै । 


जा दिन राम ताम अम्रित-रस, स्रवन-रात्र भरि लीजै । वही ३४० 


#औध.. का... ७ आधा >> »05 


( २११ ) 


नमो नमो हे कृपा-निधान । 

चितवत क्ृपा-कठाच्छ तुम्हारे मिटि गयोौ तम-अज्ञान ; 
मोह-निसा को लेस रह्यौ नह, भयी विवेक-बिहान । 
आतमरूप सकल घट दरस्यो, उदय कियौ रवि-ज्ञान । 
मैं मेरी अब रही न मेरे, छुट्यो देह अभिमान। 
भाव परी आजुही यह तन, भाव रहो अमान । 
मेरे जिय अब यह लालसा, लीला श्रीभगवान्‌ । 
स्वत करों निसि-बासर हित सों सूर-तुम्हारी आन । 


इस पद मे सूर ने यही इच्छा प्रकट की है कि मैं सदा भागवान्‌ की लीला का ही श्रवण 

करता रहूँ। यही उनके लिये सब से बडा सुख है, जैसा कि उन्होंने निम्नलिखित पद में प्रकट 
किया है : 

जो सुख होत गुण पार्लाह गाएँ। 

सो सुख होत न जपतप कीन्‍्हे, कोटिक तीरथ नहाएँ। 

दिए लेत नहिं चारि पदारथ, चरन कमल चितलाएं। 

तीन लोक तृन-सम करि लेखत, नन्दनन्दन उर आएं । 

वंसीवट वृन्दावन जमुना तजि वैकुण्ठ न जावे। 

सूरदास हरि कौ सुमिरन करि बहुरि न भव-जल आवबे ।* 


इसी अवस्था को भजनानन्द में मग्त होना कहते है, जिसको सम्प्रदाम में स्वरूपानन्द-मुक्ति 

कहा गया है। इसी के सम्बन्ध में वल्‍्लभाचायें ने लिखा है :--- 
प्रकृतिकालाबइतीते बेकुण्ठादप्युत्कृष्टे श्रोगोपाल एवं सन्तीति शेष: | * 

लयात्मक सायुज्य-मुक्ति के दोनों रूप हमें सूर मे दिखाई देते हैं। वे कृष्ण के अक्षर-धाम 
वन्दावन का अंग बन कर उस आनन्द का अनुभव करता चाहते हैं। उनके साथ अनेक देवताओं ने 
भी इस प्रकार की प्रार्थनाएँ की है। एक स्थान पर सूर 'वृन्दावन की रेणु' ही बनने की कामना करते 
है ।? हिन्दी के प्रसिद्ध कवि 'रसखान” ने भी इस प्रकार की इच्छा प्रकट की है। दूसरे प्रकार की 
लयात्मक मुक्ति का वर्णन योपियों के विरह मे हुआ है । वहाँ भी सूर ने भकत-स्वरूपा ग्रोषियों 
का कृष्ण के साथ एकीकरण दिखाया है । गोपियों को आत्म विस्मृति हो गई है और वे कृष्ण में 
पूर्णतया तलल्‍लीन हो जाती हैं तभी तो किसी-किसी गोपी के मुख से दही लेहुरी' के स्थान में 
शोपाल लेहुरी' निकल जाता है * प्रवेशात्मक सायुज्य-मुक्तित का स्वरूप सूर ने नित्य-रास के वर्णन 
में बड़े विस्तार से उपस्थित किया है। इस प्रकार हम देखते हैं कि यद्यपि यूर ने सैद्धान्तिक रूप से 
मुक्ति-भेद का वर्णन नहीं किया, तथापि क्रियात्मक रूप से उन्होंने वल्लभ-सम्प्रदाय के अनुसार सब 
प्रकार की मुक्तियों का स्वरूप अपने काव्य मे प्रस्तुत किया है । गोपी-उद्व सम्वाद के अन्त में 
योपियाँ उद्धव से कहती हैं । 


सूरसागर (ना० प्र० स०) ३७६ 
वही पद २३४६९ 
अगुसाष्य अध्याय ४, पाद २, सूत्र ५। 
करहु मोहि ब्रजरेणु देहु वुन्दावन वासा । सूरसागर 
स्रसागर (ना० प्र० स० ) पद २२५५ 
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ऊधो सूधे नेक निहारी। 
हम अबलनि कौ सिखबत आए सुन्यी सयान निहारो 
नरगुन कहौ कहा कहियत है, तुम तिरगुन अति भारी । 
सेवत सुलभ स्थाम सुन्दर कौ मुक्ति रही हम चारी। 
हम सालोक्य, सरूप, सायुज्यों, रहित समीप संदाई । 
सो तजि कहत और की औरै की तुम अलि बडे अदाई। 
हम मूरख तुम वडे चतुर हो, बहुत कहा अब कहिए | 
बेही काज फिरत भटकत कत, अब मारग निज गहिए । 
तुम अज्ञान कर्ताह उपदेसत, ज्ञान रूप हमही। 
निसिदिन ध्यान सुर प्रभु की अलि देखत जित तितहीं । ' 
सूर की गोपियाँ विरहासकित में चारों प्रकार की मुक्ति का आनन्द ले रही हैं। वे क्ृष्ण- 
मयी हो चुकी हैं और अपने आपको ज्ञानरूप मानती है । जिधर भी वे देखती है, उधर ही कृष्ण 
का स्वरूप दीख पड़ता है। यह प्रवेशात्मक और लयात्मक दोनों प्रकार की सायुज्य मुक्ति की 
चरम सीमा है। इसी जीवन-मुक्त अवस्था को सूर ने सर्वश्रेष्ठ बताया है ।सूर उच्च कोटि के 
भावुक कवि थे। ईइवर का लीला-धाम, श्रवण, सेवा-सगति आदि अवस्थाओं में सूर जिस आनन्द 
का अनुभव करते है, वह किसी मुक्ति में दुलंभ है। उस आनन्द को सूरदास जी ने बड़े-बड़े 
मुनियों के लिए भी स्पृहणीय माना है। वेद, उपनिषदादि धमं-ग्रत्थों मे जिस परम-धाम का वर्णन है, 
वह सुरदास जी का लीला-धाम है, उनका भजनानन्द ब्रह्मानन्द से बढ़ कर है ।* 
भागवत की भाँति सूरदास में भी आध्यात्म-पक्ष की झलक मिलती है। वल्लभ-सम्प्रदाय के 
अनुसार सुरदास ने ब्रज, वृन्दावन गोकुल को नित्य लीला-धाम गोलोक का अवतरित रूप मानता है 
और स्थान-स्थान पर ब्रजधःम की मुक्तकण्ठ से प्रशंसा की है ।* ब्रह्मा ने ब्रज वृन्दावन की महिमा 
'वत्स-हरण लीला” के समय गाई हैं । यूर कहते है कि-- ब्रज की लीला को देखकर विधि का 
ज्ञान भी नष्ट हो गया ! ब्रज की गोपियाँ धन्य है, ग्वाले धन्य है, वे बछड़े और गौएं धन्य है। इस 
ब्रजलीला का पार शारदा भी नहीं पा सकती ।” इस वृन्दावन की रज भी प्रशंसनीय है, जहाँ कृष्ण 
ने घेनुओं को चराया और अपने अधरों से वेणु-वादन किया | अरे मन, इस स्थान का क्‍या कहना ? 
यहाँ तो पुरातन पूर्ण-पुरुष श्रीकृष्ण स्वयं निवास करते हैं। इस धाम मे कुछ लेना-देना नहीं है, 
केवल मनमोहन के ध्याव मे ही सब आनन्द है | यहाँ की समता कल्पवक्ष और कामघैनु भी नहीं 
कर सकते ।? इसीलिए तो ब्रह्मा के रूप मे सूर ने ब्रज की रेणु होने की कामना प्रकट की है ।* 
सूर का वृन्दावन, जैसा कि हम पहले कह चुके हैं, नारायण के वैकुण्ठ से भी बढ़कर है। 
वृन्दावन से मुरली की ध्वनि जब वैकुष्ठ पहुँची तो नारायण और कमला दोनो के हृदय मे उसके 
प्रति बडी रुचि उत्पन्त हुई और वे भो ब्रज और ब्रजवासियों के भाग्य को सराहने लगे । 


१ सूरसागर पद ४५१८ 
२ भजतानन्द अलि हम प्यारी । 

ब्रह्मानस्द सुख कौन विचारोी ? सूरसागर (भ्रमर गीत) 
३ वृन्दावन ब्रज को महत्त कापे बरनों जाय । 

चतुरानन पत्र परसि के लोक गयो सुखपाय ॥ 

सूरसागर, ना०प्र०स०, पद १११० 

४ सूरसागर (ना० प्र० स०) पद ११०६ 
४ वहीं »» पद १११० 
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मुरली धुनि बैकुण्ठ गई । 

नारायन-कमला सुनि दम्पति, अति-रुचि हृदय भई। 
सुनो प्रिया यह बानी अद्भुत वृन्दावन हरि देखी। 
'धन्य-धन्य' श्रीपति मुख कहि-कहि, जीवन ब्रज कौ लेखी । 
रास-विलास करत नन्‍्द-तन्दन, सो हमते अति दूरि। 
धनि बन-धाम धन्य ब्रज-धरनी, उडि लागे जौ धूरि। 
वह सुख तिहूँ भुवन में नाही जो हरि-सग पल एक । 
सूर निरखि नतारायन इक टक, भूले नेत निमेष।! 

... सूर ने ब्रजधाम और वृन्दावन को लौकिक और अलौकिक दोनों ही रूप दिये हैं और 
पूर्णतया वल्लभ-सम्प्रदाय का अनुकरण किया है । 


रास 

वृन्दावन की भाँति सूर ने रास को भी आध्यात्मिक पक्ष प्रदान किया है और रास का 
विशद वर्णन किया है । ब्रह्म-वैवत्ते पुराण, विष्णु-पुराण, हर्विश आदि पुराणों में तो रास का 
वर्णन हुआ ही है, चेतन्य-सम्प्रदाय के गोस्वामी न भी उसका आध्यात्मिक रूप बड़े विस्तार से 
प्रतिपादन किया है। 'उज्ज्वल-तीलमणि' में कृष्ण विषयक श्रृज्भार-रस का बड़ा विस्तार है और 
मधुर अथवा भक्ति-रस की श्रेष्ठता का तकंपूर्ण प्रतिपादन हुआ है। जहाँ तक रास का श्ररन है, 
सूर की रास-लीला “रासपण्चाध्यायी' को आधार मातकर लिखी गई है; किन्तु उसमें सूर की 
मौलिकता भी है और बंगीय प्रभाव भी । भागवत में राधा का उल्लेख नही है | वंगीय बवेष्णव- 
शाखा में प्रकीया भांव को प्राधान्‍्य दिया गया है, जबकि वल्लभ मम्प्रदाय वालों ने स्वकीया-भाव 
को अपनाया है, किन्तु इस लीला पर बगीय प्रभाव अवश्य माननः पडेगा | ध्रीमद्भागवर्त मे तो 
स्वकीया-परकीया का भाव उपस्थित ही नही होता, क्योकि भागवतकार ने प्रारम्भ से अन्त तक 
रास में आध्यात्मिकता का निर्वाह किया है। श्रीकृषण को परम पुरुषोत्तम परमात्मा स्वीकार कर 
लेने पर स्वकीया और परकीया का प्रश्न ही असम्भव है, क्योंकि यह सब कुछ उत्तका अपना ही 
विलास है और उनकी ही अंगभूता अन्तरय शक्ति । ( रासलीला तथा उसमे प्रवेश करना सूर का 
चरम लक्ष्य है। उसी स्थिति को उन्होने सब से बड़ी मुरवित माता है । वेद, सुर, तर, मुनि, शिव 
आदि इस रास-रस की अंश-कला को भी श्राप्त नहीं कर सकते ।* राप्त-रस का वर्णव सूर अपनी 
शक्ति के बाहर की वस्तु समझते है। रास का प्रभाव सावेत्तिक एवं सावेभौतिक है। उसके प्रभाव 
से यमुना भी उलटी बहने लगती है, सुर, तर और मूनियों का ध्यान दूट जाता है और चन्द्रमा भी 
आत्म-विभोर होकर आकाश में -अपना मार्ग भूल जाता है ।* हम पहले कह चुके हैं कि सूर ने 
रास-वर्णन भागवत के आधार पर ही किया है और उसी के आधार पर रस के शज्भार-परक 
भावों को परब्रह्म कृष्ण के संसर्ग के कारण निर्दोष ठहराया है। सूरतागर मे मुरली की ध्वनि 
सुनकर गोपियों का आकुल होकर कुल-मर्यादा, ग्रह-व्यापार आदि को तिलाब्जलि देकर कृष्ण के 
समीप दौड़ जाना तथा बाद में कृष्ण द्वारा उन्हे उपदेश देवा, भागवत के अनुसार ही है । भागवत 
पर आधारित होने पर भी सूर के रास-वर्णन मे पर्याप्त मौलिकता है, उसमें लोकिक ओर 


कक लक लक हक जलन करन 
१. सुरसागर (ना० प्र० स०) १६८९ 
है वहीं 99 «3 पद १७६१ 
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आध्यात्मिक भावों का सुन्दर सामञ्जस्य है। आध्यात्मिक रूप मे कृष्ण घन हे एवं गोपियों दामती- 
स्वरू्पा तथा भौतिक-पक्ष में कृष्ण नायक्र और गोपियाँ नायिकाएँ । यह रास शाश्वत है--- 


वृन्दावन हरि यह विधि क़ीडत सदा राधिका सद्भ । 
भोर निसा कबहेुँ नहि जानत सदा रहत इक रख । 
तथा 

नित्य धाम वृन्दावन श्याम, नित्य रूप राधा ब्रजधाम । 

नित्य रास जल नित्य बिहार, नित्य मान खण्डिताभिसार । 

ब्रह्म रूप एही करतार, करनहार व्रिभुवन ससार। 

नित्य कुञ्ज-सुख नित्य हिडोर, नित्य हि त्रिविध समीर झकोर ।* 

मुरली का भी सूर ने लौकिक और अलौकिक दोनों रूपो से वर्णन किया है | जहाँ एक ओर 
उन्होने वल्लभाचाये के अनुसार म्रली को आध्यात्मिक रूप दिया है, वहाँ दूसरी ओर लौकिक 
दृष्टि से भी मुरली को लेकर बडी खिलवाड़ की है। राधा को तो उन्होने प्रकृति माना है और 
कृष्ण को पुरुष, फिर प्रकृति-पुरुष की एकता भी प्रतिपादित की है।* कही-कही उन्होंने राधा को 
कृष्ण की शक्ति कहा है और उसी रूप से उसकी उपासता भी की है। वल्लभ-सम्प्रदाय में राधिका 
को स्वामिनी माना है, स्वयं गोस्वामी विद्ठलनाथ जी मे राधा के विषय में 'स्वामिन्यष्टक' और 
स्वामिनी-स्तोत्न' द्वारा राधा की उपासना की है। सुर की गोपियों का विभाजन भी अनन्यपुर्वा, 
अन्यपुर्वा तथा गरुणातीता के रूप मे हो सकता है । 
श्रीमद्भागवत, वल्लभ-सम्प्रदोयः तथा अन्यान्य सम्प्रदायों को आधार मानते हुए भी हमे 

सूर के सिद्धान्तों में पर्याप्त मौलिकता मिलती है। पिछले अध्याय में हम दिखा चुके है कि सूर ने 
अपने इष्ट के अतिमानवीय रूप के साथ मानवीय रूप का भी चित्रण किया है। उनके कृष्ण एक 
ओर तो भागवत के श्रीकृष्ण और वल्लभ के इष्टदेव, परब्रह्म पुरुषोत्तमस्वरूप तो हैं ही, दूसरी 
ओर उनके कृष्ण में मानवता का भी पूरा-पूरा पुठ हमें मिलता है। कृष्ण के बालरूप का वर्णन 
करता हुआ कवि उन्हें अबोध, सुकुमार, चज्चल तथा धुप्ट शिशु के रूप में चित्नित करता हैँ । 
उस चित्रण में इतनी मानवीयता और मनोवैज्ञानिकता है कि कृष्ण हमें अपने बीच खेलते हुए 
प्रतीत होते हैं। सम्भवतः इसीलिए सूर उनकी अलौकिकता की ओर पाठक का ध्यान आकर्षित 
करते जाते है। विभिन्‍न संस्कारों, उत्सवों और समारोहों का साज्भोपाड्र वर्णण सम-सामयिक 
समाज का प्रतिबिम्ब स्वरूप है। गोचारण-प्रसंग मे भी कृष्ण साधारण ग्वाले के रूप मे चित्तित 
किये गये हैं। उनकी श्वृद्धार-लीलाओं के चित्रण को देखकर पाठक को सहसा यह विश्वास नही 
होता कि वे केवल आठ-नौ ब्षे के होंगे। प्रेम की ऐसी घातें, नये-तये दाँव-पेच और विचित्र 





१ सूरसागर (ना० प्र० स०) दशम स्कन्ध रोस पंचाध्यायी, 
२ ब्र्॒जाह बसे आपुहि बिसरायों । 
प्रकृति पुरुष. एकहि करि जांनहु बातन भेद करायौ । 
जल थल जहाँ रहो तुम बिनु नहिं बेद उपनिषद याओ | 
हैं तन जीव एक्र हम' दोऊ सुख कारन उपजाओ। 
ब्रह्म रूप द्वेतिया नहि कोऊ, तब मन तिया जनायी । 
सूर श्याम मुख देखि अलप हँसि आनन्द पुञ्ञ बढायौ ॥ 
सूरसागर (ना० प्र० स०) पद २३०४ | 


( २१५४ ) 


रति-क्रीड़ाएँ पाठक को विवश कर देती है कि वह कृष्ण को रसिक्र-शिरोमणि, चतुर रतिनागर के 
रूप में देखे | यही बात गोपियों के विषय मे भो है। इसे हम सूर की मौलिकता कह सकते है। 

जीव, जगत्‌, मोक्ष आदि के विषय में भी सूर ने केवल मौलिकता ही नही, निर्भीकता भी 
दिखायी है। जगत्‌ और संसार के सूक्ष्म भेद की ओर सूर का ध्यान इतना नही गया है और न 
ही जीवों की कोटियाँ गिनाने मे उतका मन रमा है, ब्रज-भूमि मे प्रवेश होने से पहले उनका मन 
सामीप्य के लिए मानो तडपता था। माया और अविद्या को वे आवरण समझते थे । इसलिए 
भगवान्‌ के सम्मुख सूरदास कभी करुणा-क़न्दन करते हुए दीख पड़ते है, तो कभी अपना दैन्य प्रकट 
करते हुए और कभी माया और उसके रूप, तृष्णा आदि पर पिल पड़ते हुए लक्षित होते है। यही 
कारण है कि वल्लभाचार्य जी से साक्षात्कार होने तक वे थिधियाते रहे | ब्रज-भूमि के स्पर्श से 
उनका घिथियाना बन्द हो गया और मानो उन्हें परमधाम की प्राप्ति हो गयी । उस परमधामभ में 
पहुँच कर भगवान्‌ का लीला-गान ही वे अपना कतंव्य समझते रहे । जीवन्मुक्त भक्त को मोक्ष की 
विभिन्‍न कोटियों के पचड़े में पड़ने से क्या मतलब ? इसीलिए सुरसागर मे दार्शनिक सिद्धान्तो की 
खोज करना असगत-सा ही प्रतीत होता है । 


है 48 दम न कल 


तवम अध्याय 


सूरदास का मक्ति-पत्ष 


सूर-साहित्य की पृष्ठ-भूमि का विवेचन करते हुए हमने सक्षेप मे भक्ति-आन्दोलन का 
विश्लेषण किया है। उत्तरी भारत के वैष्णव सम्प्रदायों ने अपनी भक्ति-भावना का सूुत्न श्रीमद्‌- 
भागवत से ग्रहण किया है, इसका हम पहले ही विवेचन कर चुके है। यद्यपि इस प्रन्य में वर्णाश्रम 
धर्म, मानव-धमं, कमें-योग, अष्टांग-योग, ज्ञान-योग और भकक्‍्ति-योग आदि भगवदु-भवित की 
प्राप्ति के सभी साधनों का विशद विवेचन है, परन्तु इस महापुराण का मुख्य प्रयोजन भक्ति का 
उत्कर्ष दिखाकर मनुष्य को उप्तकी ओर प्रव॒त्त करना है । बैदिक काल से लेकर पौराणिक युग 
तक के भक्ति-सिद्धान्तों का समन्वय और सामञ्जस्य हमें इसमे मिलता है। भक्ति के विकास पर 
हिन्दी में कई निबन्ध लिखे जा चुके है। हम संक्षप से भक्ति का विकास-क्रम दिखलाते हुए भविति 
का विश्लेषण प्रस्तुत करते है। 


भक्ति का विकास और विश्लेषण 


भारतीय धर्म-पद्धति में लोक-धर्म के तीन अवयव है। प्राचीन काल से ही ये तीनों अवयब 
भारतीय धर्मं-साधना मे प्रतिष्ठित हैं। वास्तव मे ये तीनों ही मानवता की पूर्णता के लिए आवश्यक 
हैं, परन्तु देश काल की परिस्थितियों के अनुकूल कभी एक का प्राबल्य रहता है, तो कभी दुसरे का । 
इनके अनुपात को सुव्यवस्थित और सुमर्यादित बनाना ही भारतीय धर्म-साधना की मौलिकता 
रही है । वेदों में प्राकृतिक शक्तियों को देवी रूप दिया गया है और उनकी उपासना के अनेक 
मन्त्र मिलते हैं। ज्ञान-पक्ष में सब देवताओं को एक ही ब्रह्म के नाना रूप बताया है।? एक ओर 
वेदों में ब्रह्मत्राद की प्रतिष्ठा है और दूसरी और द्रव्य-यज्ञ का भी विधान है, जो एक प्रकार से 
उपासना का ही वाह्म रूप है। वेदों में-- विशेषकर यजुर्वेद मे--बहुत से काम्य और नैत्यिक यज्ञों 
का विधान है, साथ ही साथ वैदिक ऋषियो ने अपनी सहृदयता और भावुकता का भी परिचय 
दिया है । उनकी यह भावुकता देवताओं की स्तुतियों तथा प्राकृतिक दृश्यों के सम्बन्ध में सौन्दर्य 
भावना और शुद्ध अनुराग प्रेरित रमणीय उक्तियों के रूप में प्रकट हुई है ।'* 
वैदिक काल में ही ब्रह्म की नराकार भावना हो चुकी थी | ऋग्वेद के पुरुष-सूत्र में ईश्वर 
की भावना पुरुष रूप में की गई है | ब्राह्मण-प्रन्थो मे तो इस भावना को और भी पुष्टि मिली 
और ब्रह्म की पुरुष-तारायण के रूप मे कल्पना की गई। हम यों कह सकते हैं कि मंत्र-काल या 
संहिता-काल में परमेश्वर की विभिन्‍न शक्तियों का साक्षात्‌ करके उनको एक समष्ठि शक्ति के रूप 
में ग्रहण किया गया और फिर ब्राह्मण-काल मे बुद्धि और कल्पना के बल पर उस शक्ति के स्वरूप 
का परिचय दिया गया । इसे हम ज्ञान और उपासना का योग कह सकते हैं अथवा बुद्धि और 
हृदय का सामंजस्य । उपनिषदों में भी इसी प्रकार के प्रयत्न स्पष्ट लक्षित होते हैं। ब्रह्म को 


१ इन्द मित्र वरुणमग्मिहुरथो दिव्यस्थ सुपर्णो गररुत्मानु । 
२ एक सद्दिप्रां बहुधा वदन्त्यग्नि यम मातरिश्बानमाहु: । 


( २१७ ) 


अन्तमय, प्राणमय, मनोमय, विज्ञानमय और आनन्दमय देखना ही उसे अपनी अन्तःसत्ता के बाहर 
वाह्य जगत्‌ में देखने का ही प्रयत्न है । 


वैदिक वाज़मय में यह ब्रहम की भावना हमें विभिन्‍न रूपों मे प्रस्फुटित होती हुईं दृष्टि- 
गोचर होती है । ब्रह्मा, विष्णु, रुद्र, अग्ति, वरुण, वायु ब्रह्म के ही विभिन्‍न प्रतीक है । इस प्रकार 
ब्रह् की ही समष्टि शक्ति, बुद्धि और कल्पना का योग पाकर अनेक नाम-रूपों में विभक्‍त हुई-सी 
प्रतीत होती है। इस उपासना-पक्ष के साथ ज्ञान-पक्ष का रूप भी हमे बेदिक काल में बराबर 
मिलता है| उपनिषद-काल मे तो स्पष्ट ही दो मार्ग दिखलाई देते है। निवृत्ति-परक ज्ञानमार्ग की 
बृहदारण्यक तथा कठोपनिषद्‌ आदि में तथा कर्मे-परक ज्ञानमार्ग की ईशावास्थादि उपनिषदों में 
व्याख्या हुई है । करम-परक ज्ञानमार्ग से ही उस भक्ति-मार्ग का विकास हुआ, जिसमे हृदय-पक्ष 
प्रबल हो गया और रागात्मक तत्व को प्रधानता मिली। ब्रह्म के मूतें और अमृत, मत्यें और अमृत, 
स्थित और चल, अण और महान्‌--दोनों ही रूपों का वर्णन हमें उपनिषदों में मिलता है। अन्त 
में उसे मृत और अमृत दोनों से परे बताया है ।* वृह॒दारण्यक में स्पष्ट बतलाया है: 
देवाव ब्रह्मगो रूपे मूृतंज्चवामृत्तंञ्च । 
मत्यंञ्चामृतं च, स्थितं च, यच्च, सच्च॑, त्यच्च 
सारांश यह है कि उपनिषदों में विशुद्ध तत्वज्ञान के लिए ब्रह्म को निर्रुंण और अव्यक्त 
कहा गया है, परन्तु उपासना के लिए उसका सगुण रूप ही सामने रवखा गया है। यों तात्विक रूप 
से ब्रह्म की भावना एकत्वनिष्ठ ही थी : 


त्वं ब्रह्मा त्वं च वे विष्णुस्त्वं रुद्रस्त्वं प्रजापति: । 
त्वमग्निवंरणोीं वायुस्ट्वमिन्द्रस्तं निश करः। 
त्वं मनुस्त्व॑ यमश्च त्व॑ पृथिवी त्वमथाच्युतः । 
स्वार्थों स्वाभाविकेडथें चः बहुधा तिष्ठसे दिवि ॥ 
मैत्नायण्युपनिषद्‌ ४; १२। १३ 
उपासना-पद्धति में विधि-विधान और उपचार का भी समावेश हुआ | वेदिक काल की पूजा, 
जो केवल द्रव्य-यज्ञ द्वारा ही सम्पादित होती थी और जिसमें भय, लोभ या कृतज्नता के ही भाव 
रहते थे, धीरे-धीरे परिष्कृत होती गई । ब्रह्म के स्वरूप के बोध के साथ उसका विशेषीकरण हुआ 
और पूजा ने श्रद्धा-समन्वित उपासना का रूप धारण कर लिया | बुद्धि के योग के कारण द्रव्य-्यज्ञ 
का परिष्कार ज्ञान-यज्ञ के रूप में हुआ | उपनिषदों से लेकर श्रीमद्भगवद्गीता तक द्रव्य-यज्ञ की 
अपेक्षा ज्ञान-यज्ञ की विशेषता प्रतिपादन करने के उपाय स्पष्ट लक्षित होते है। हम पहले 
लिख चुके है कि घोर अज्िरस ऋषि द्वारा देवकी पुत्र श्रीकृष्ण को इस विद्या को देने का उल्लेख 
छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ में है। श्रीमद्भगवद्गीता में भी इसकी श्रेष्ठता प्रतिपादित की गई है । 
दिल मिशन मल लक जात कल 
१ अन्नब्रह्मेति व्यजानातु । प्राणो ब्रह्मेति व्यजानातु । मनो ब्रह्मेति व्यजानातू । 
विज्ञान ब्रह्मेति व्यजानात॒। आनन्दों ब्रह्मेति व्यजानातू । 
क्‍ तैत्तिरीयोपनिषद्‌ भू गुवल्ली । 
२ अगोरणीयानु महतो महीयान्‌, 
आत्मा गुहाया निहितोध्स्थ जन्तो: । (श्वेत्‌० ३--२०) 
३ श्रेयान्द्रव्यमयाद्यन्नाज्ञानयश्ञः परतप । गीता ४-३३ 


( २१८ ) 


इस यज्ञ में ज्ञान और कर्म दोनों का समस्वय है, मन की बोधवृत्ति जौर रागात्मिका वृत्ति 
का संयोग है। धीरे-धीरे मत की रागात्मिका वृत्ति को प्रधानता मिलती गई और भागवत-धम 
की प्रतिष्ठा हुई । विष्णु को प्रधानता वैदिककाल में ही मिलने लगी थी, आगे चलकर तो विष्णु 
ही भागवत-धर्म के सर्वश्रेष्ठ देव निश्चित हुए । कृष्ण के विकास में हम बतला चुके हैं कि किस 
प्रकार विष्णु, नारायण, वासुदेव और कृष्ण में एकता स्थापित हुई और श्रीकृष्ण भागवत-दधर्म के 
मुख्य आधार बने ? प्रारम्भ में तो श्रीकृष्ण में लोक-रजक और लोक-रक्षक दोनों ही स्वरूपों का 
समन्वय था, परन्तु धीरे-धीरे उनका लोक-रक्षक्र स्वरूप तिरोहित होता गया और केवल ऐसे 
स्वष्प की प्रतिष्ठा की प्रवृत्ति बढती गईं, जो अत्यन्त धनिष्ठ प्रेम का अवलम्बन हो सके । यद्यपि 
सभी पुराण किसी न किसी देवता को प्रधात मानकर इस उपासता-पद्धति का निरूपण करते 
हैं, फिर भी श्रीमद्भागवत को इस प्रवृत्ति का विशिष्ट सुमधुर, सुस्वादु फल कहा जा सकता है । 
गीता में जो भक्ति का रूप है, वह कर्म और ज्ञान से समन्वित ही कहा जा सकता है। परन्तु 
भागवत में तो कर्म और ज्ञान से अलग भवित का स्वतन्त क्षेत्र तैयार किया गया है। शाण्डिल्य- 
भवित-सूत्र, नारद-भक्ति-सूत्र और पाज्वरात्र संहिताएँ इसी परम्परा के ग्रन्थ हैं। श्रीमद्भागवत 
कौ एक विशेषता यह भी है कि उससे ज्ञान या स्वरूप-बोध के लिए तत्वचिन्तक की स्वाभाविक 
पद्धति को स्वीकार किया गया है। आगे चलकर वैष्णव सम्प्रदायों ने इसी भक्ति-पद्धति को 
अपनाया, जिसका विवेचन हम पहले कर चुके हैं । 


भंक्ति की व्याख्या 

झक्ति शब्द “'भज्‌' सेवायाम॒ धातु से 'क्तिन्‌” प्रत्यय लगाकर बनाया है; जिसका अर्थ हैं 
भगवा का सेवा-प्रकार । शाण्डिल्य-भक्ति-सृत्र में लिखा है कि ईश्वर मे परम अनुरक्ति ही 
भवित है |" नारद-भक्ति-सूत्र में लिखा है कि भक्ति ईश्वर के प्रति परम प्रेम-हपा है और असृत- 
स्वरूप भी है । जिस परम प्रेम-रूपा और अमृतस्वरूपा भक्ति को पाकर मनुष्य तृप्त हो जाता है, 
सिद्ध हो जाता है और अमर हो जाता है। जिस भक्त के प्राप्त होने पर मनुष्य तन किसी वस्तु की 
इच्छा करता है, न शोक करता है और न किसी वस्तु मे आसक्त होता है; विषय-भोगों के प्रति 
उसका कोई उत्साह नहीं रहता और आत्मानन्द के साक्षात्कार से वह संसार के विषयो से 
निरपेक्ष होकर मस्त रहता है ।* 

झागवतकार ने भवित का लक्षण इस प्रकार दिया है, “मनुष्यों के लिए सर्वेश्रेष्ठ धर्म वही 
है. जिसके ढ्वारा भगवान्‌ कृष्ण मे भक्ति हो; भक्ति भी ऐसी, जिसमे किसी प्रकार की कामना ते 
हो और जो नित्य निरन्तर बनी रहे, ऐसी भक्ति से हृदय आनन्द स्वरूप भगवान्‌ की उपलब्धि 
करके कृतक्ृत्य हो जाता है ॥ * 

अवित-रसामृत-सिन्धु' में भवित की बडी विस्तृत व्याख्या की गईं है। इस ग्रन्थ के चार 
विभाग हैं-पूर्व, पश्चिम, उत्तर और दक्षिण । पूर्व विभाग में भक्ति की व्याख्या की गई है। 
इसमें चार लहरी हैं--प्रथम लहरी मे भक्ति के सामान्य रूप का विश्लेषण हुआ है, दूसरी में 





१ सा परानुरक्तिरीश्वरे। शाण्डिल्य भक्ति-सूत्न, भव्ति-चन्द्रिका, (सम्पादक श्रीगोपीनाथ कविराज, पृष्ठ ५) 
नारद-भक्ति-सूत्र १, ९, ३, ४, ५, ५ | 

ह स वे पूसा पराधर्मों यता भवितरधोक्षजे । 
अहैतुक्यप्रतिहता ययाउ5त्मा संप्रसीदति ॥ (१-१०६) 


( रेप ) 


साधना-भक्ति का स्वहूप बताया है, तीसरो में भाव-भकति का विवेचन है और चौथी मे 
प्रम-भक्ति का । 

महाश्रभु बल्लभांचाय जी ने भक्ति की परिभाषा इस प्रकार से की है, “भगवान्‌ में 
माहात्म्यपुरवेक, सुदृढ़ और सतत स्नेह ही भक्ति है। मुक्ति का इससे सरल उपाय नही है ।”* 

और भी अनेक आचार्यों ने भक्त के लक्षण किये है, परन्तु उन सभी लक्षणों मे दो लक्षणों 
पर विशेष जोर दिया गया है--१-ईश्वर के प्रति अनन्य प्रेम तथा २-अन्य सांसारिक वस्तुओं 
से वेराग्य । श्रीमद्भागवत में हमे भक्ति के तीव स्वरूप मिलते है, १-विशुद्ध भक्ति, २-सवधा 
भवित, ३-प्रेमा भक्ति । श्रीमद्भागवत मे विशुद्ध भवित का विवेचलत कई स्थानों पर हुआ 
है। एकादश स्कन्ध के चौदह॒वें अध्याय में उन्होंने भक्ति को योग, ज्ञान, धर्म, स्वाध्याय, तप, दान, 
आदि-आदि से भी ऊपर माना है ।* नवम्त स्कन्ध मे भगवान्‌ ने घोषणा की है कि मै भक्तों के 
अधीन हूँ, मुझे केवल भक्ति के द्वारा ही जाना जा सकता है।* 

श्रीमद्भगवद्गीता में भी इसी प्रकार की भक्ति की ओर संकेत किया है-- 

भकत्या त्वतन्यया शक्‍यः अहमेवंविधोड्र्जन । 
ज्ञातूं द्रष्दु च तत्वेत प्रवेष्ट च॑ परन्तप ।॥११। ५४ 

श्रीमद्भगवद्गीता मे श्रीकृष्ण भगवान्‌ कहते है, “यदि कोई भतिशय दुराचारी भी अनन्य 
भाव से मेरा भक्त होकर मुझको भजता है तो वह साधु ही मानने योग्य है, क्योंकि वह यथार्थ 
निश्चय वाला है। वह शीघ्र ही धर्मात्मा हो जाता है और सदा रहने वाली परम शान्ति को 
प्राप्त होता है। है अर्जुन, तू निश्चय जान, मेरा भक्त नष्ट नहीं होता ।7 श्री मद्भागवत्त की 
यह विशेषता है कि इसमें ज्ञान, वेराग्य और भक्ति से युक्त नेष्कम्ये का आविष्कार किया गया 
है तथा भविति-सहित ज्ञान का निरूपण हुआ है। ज्ञान की अन्तरंग साधना मे श्रवण, मनत और 
निदिध्यासन को विशेष स्थान देने पर भी “नतत्नोपायसहसाणाम्‌ कहकर भक्ति को ही मुख्य माना 
है । इसका कारण यह है कि ज्ञान का आविर्भाव होने के लिए शुद्ध अन्तःकरण की आवश्यकता 
होती है और समस्त कामनाओं को नष्ट करने का कारण होने से भवित ही अन्तःकरण की शुद्धि 
का प्रधात कारण है | ज्ञान और भक्ति का सामञ्जस्य भागवतकार ने स्थान-स्थान पर किया है । 
निम्नलि खित श्लोक मे यह प्तामंजस्य बड़ी सुन्दरता से प्रस्तुत किया गया है--- 

वदन्ति तत्तत्वविदस्तत्व॑ यज्ज्ञानमद्यम्‌ । 
ब्रह्मेति परमात्मेति भगवानिति शब्दते ॥ भागवत १-२-११ 

अर्थात्‌ ब्रह्म, परमात्मा और भगवान्‌ू--ये तीतव नाम प्ृथक्‌ू-पुयक्‌ तत्व के नही, एक ही 
परमतत्व की हृष्टि-भेद के अनुसार त्रिविधि अनुभूति मात्र है। ज्ञान-राशि के उदय-काल में 
भगवतूतनु का जो आलोक साधक के शुद्ध, सात्विक हृदय-पटल पर प्रतिफलित होता है, उसे ब्रह्म 
कहते है। यही आलोक-पुञज जब बिम्ब रूप से साधक के हृदयाकाश में प्रतीत होता है, तब वह 
परमात्मा कहलाता है। ये ब्रह्मानुभव और परात्म-दर्शन दोनों ही भगवत्‌ तत्व के खण्ड' या अंश- 





१ माहात्म्यज्ञानपुर्वस्नु सुहृढ़' सवंतोदधिक । 

सस्‍्तेहो भक्तिरिति प्रोक्‍तस्तया मुक्तिन॑चान्यथा । त० दी० नि०, ज्ञानसागर बम्बई, श्लोक ४६, पृष्ठ १६७ 
२ भागवत स्कन्ध ११, अध्याय १४, श्लोक २० से २५ 

भागवत ९-४ । ६३ से ६८ 

गीता ६। ३०-२१ 


( २२० ) 


बोधमात्र हैं। इस ब्रह्म के प्रतिष्ठान एवं परमात्मा के अधिष्ठान-भूत परमतत्व का भक्तों को जो श्री 
श्याम रूप में दर्शन होता है, वह भगवान्‌ नाम से निर्दिष्ट किया जाता है। इस दर्शन से जो 
अनुभव होता है, वही भगवान्‌ का विज्ञान-समन्वित परम गुह्म ज्ञान है और वहु॒भक्ति-भावित 
नेत्रों से ही परिज्ञात होता है। वास्तव में भक्ति और ज्ञान मे कोई तात्विक भेद नहीं है। भवित 
की पराकाष्ठा ज्ञान है और ज्ञान की पराकाष्ठा भवित । जहाँ भविति को ज्ञान से श्रेष्ठ बताया गया 
है, वहाँ भक्ति का अर्थ साधन भक्ति है और जहाँ ज्ञान को भक्ति से श्रेष्ठ बताया गया है, वहाँ 
ज्ञान का अर्थ परोक्ष ज्ञान है। पराभक्ति और परम ज्ञान दोनो एक ही वस्तु है। गीता का 
निष्कामता भी भक्ति-योग' के अन्तर्गत है, क्योंकि भगवद्थ कर्म ही निष्काम होते हैं । भागवत 
महात्म्य में ज्ञान और वेराग्य को भक्ति का पुत्र बतलाया है।* 
भागवत में भक्ति के साध्य और साधन दोनो ही पक्षों का विवेचन हुआ है। मत की 
एकाग्रता से भगवान्‌ का नित्य निरंतर श्रवण, कीतंन और आराधन भक्ति का साधन पक्ष है और 
भगवान्‌ मे परानुरक्ति उसका साक्ष्य पक्ष है। साधना रूपा भवित को तवधा भक्तित, बधी भक्ति 
अथवा मर्यादा भक्ति भी कहते है और साध्य रूपा भव्ित को प्रेमाभक्ति तथा रागानुगा अथवा 
रागात्मिका भक्ति के नाम से अभिहित किया जाता है। हरि-भक्ति-रसामृत-सिन्धु” मे बैधी और 
रागानुगा दोनों ही भक्तियों को साधनभकति कहा है और पराभक्ति को साध्य भक्ति माना है। 
इस ग्रन्थ में भक्ति गौणी तथा परा भेद से दो प्रकार की मानी गई है | गौणी भक्तित के दो भेद 
हैं---वैधी और रागातुगा । फिर रागानुगा के भी दो भेद है--कामरूपा और सम्बन्धरूपा । यही 
भक्ति साधना भक्ति है और जब सब कामनाओं से रहित होकर भक्त की भगवान्‌ में परानुरक्ति 
हो जाती है तब वह पराभकति कहलाती है। साधनरूपा भक्ति के पाँच अद्भ माने गये हैं 
१--उपासक, २--उपास्य, ३--पृजा-द्रव्य, ४--पुजा-विधि, ५--मंत्र-जप । तन्त्र-ग्रन्थों मे मत्त- 
जप को विशेष महत्व दिया गया है और इसके पाँच तत्व माने गये है--१--ग्रुरुत्व, २--मन्त्र 
तत्व, ३--मनस्तत्व, ४--देवत्व तथा ५--ध्यान तत्व । निर्वाण तन्‍्त्र और निर्वाण सार में इनका 
विशद विवेचन हुआ है। इन तन्त्-ग्रन्थों में भक्ति को मत्नयोग का एक अंग साना है और चित्तवृत्ति 
के निरोध के लिए उसे आवश्यक बताया है। मंत्र-योगी-भाव-समाधि मे जाकर ईश्वर का 
साक्षात्कार करता है । 
श्रीमद्भागवत में भक्ति के कई भेद गिनाए है। तृतीय स्कन्ध मे भक्ति के चार प्रकार 
माने है--सात्विकी, राजसी, तामसी तथा निर्गुण ।* फिर सप्तप स्कन्ध मे प्रहलाद ने भक्ति के 
नौ भेद बतलाए है : 
श्रवर्ण कीतन विष्णोःस्मरणं पादसेवनम्‌ । 
अर्चन॑ बन्द दास्यं सख्यमात्मानिवेदनम ॥२३॥। 
इति पुसापिता विष्णों भक्तिश्वेन्नवलक्षणा । 
क्रियते भगवत्यद्धा तन्मन्ये5घीतमुत्तमम्‌ ॥२४॥ 
भागवत सप्तम स्कन्ध, पंचम अध्याय 
इन नो साधनों के तीन भाग किये जा सकते है--श्रवण, कीत॑न और स्मरण, जो श्रद्धा 
नीर विश्वास की वृत्ति के सहायक है। पाद सेवा, अर्चन और वन्दन रूप-सम्बन्धी-साधन हैं, जो 


) भागवत मसहात्म्य अध्याय १ श्लोक ४५ 
२ भागवत तृतीय स्कन्ध भध्याय २९ श्लोक ७--१४ 
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वेधी भवित के विशेष अंग है तथा दास्य, सख्य और आत्म-निवेदन भाव-सम्बन्धी-साधन है, जो 
रागात्मिका भक्ति के सम्बन्ध रखते है । श्रीमद्भागवत मे इन तीनों ही अंगो का बड़े विस्तार से 
विवेचन हुआ है! आगे चलकर दास्य, सख्य और आत्म-निवेदन का ही रूपगोस्वामी ने भक्ति- 
रस का उत्पादक माता हैं। “भव्ति-रसामृत-सिन्ध्ु' और “उज्ज्वल नील मणि' में भक्ति-रस का 
शास्त्रीय ढंग से विवेचन हुआ है। दास्य, सख्य और आत्मनिवेदन मे भी आत्मनिवेदन 
का विशेष महत्व है, क्योंकि आत्मनिवेदन मे साधन और साध्य एक हो जाते है। 
श्रीमद्भागवत मे भक्‍तों की जितनी भी कथाएँ आई है, उनमें शरणागति का भाव 
ही ओतप्रोत है। वैधी-भक्ति का पर्यंवसान रागात्मिका भक्त में है और रागात्मिका भक्ति कौ 
पूणता आत्म-समर्पण में। गोषियों ने वेधी भक्ति का ही अनुष्ठान किया था, परस्तु उनका हृदय 
रागात्मिका भक्ति से ही ओतप्रोत था। भगवान्‌ की चीर-हरण लीला और रासलीला इस पुर्णं 
समपंण के ही रूप है। गीता में भी भगवान्‌ कृष्ण ने अर्जुन को इस आत्म-निवेदन का ही उपदेश 
स्थान-स्थान पर दिया है : 


यत्करोषि यदश्नासि यज्जुहोषि ददासि यत्‌ । 
यत्तपस्यसि कौन्तेय तत्कुरुण्वमदप॑ गम ॥--गीता &। २७ 
मन्‍्मना मव मद्भकतो मद्याजी मां नमस्कुरु। 
मामेवष्यसि सत्यं ते प्रतिजाने प्रियोईसि में ॥६५॥ 
सर्वेधर्मानू परित्यज्य मामेक॑ शरणं ब्रज। 

अहं त्वां सब सर्वेपापेधभ्यो मोचयिष्यासि मा शुच्चः ॥६६॥। 


गीता, अध्याय १८ 

कुछ आचायों ने इस आत्म-निवेदन को शरणागति अथवा प्रपत्ति कहा है। पाञ्चरात्र 
विष्वकसेल संहिता में कहा गया हैं, “भगवत्‌रूप प्राप्य वस्तु की इच्छा करने वाले उपाय-हीन 
व्यक्ति की प्रार्थना में पर्यवसायिती निश्चयात्मिका बुद्धि ही प्रपत्ति का स्वरूप है तथा अनन्य साध्य 
भगवद्‌-प्राप्ति मे महाविश्वास पूर्वक भगवान्‌ को ही एक मात्र-उपास्य समझ कर उपाय करते रहना 
ही प्रपत्ति है और इसी को शरणागति कहते हैं ।/* 

भवित की कोटियो में प्रेमाभक्ति का सर्वोच्च स्थान है । रूपगोस्वामी ने 'भक्तिरसामृत- 
सिन्धु' में उत्तमा भक्ति के तीन भेद माने है--साधन-भवक्ति, तथा प्रेमाभक्ति । साधन-भक्ति के 
साधनों का वर्णन आता है, उसके दो रूप है--वंधी और रागानुगा। रागानुगा-साधन-भक्ित के 
भी दो रूप हे--कामानुगा और सम्बन्धानुगा। कामानुगा मे इच्छा बनी रहती है, भक्त गोपीमय 
होना चाहता है। सम्बन्धानुगा भक्ति मे भक्त कृष्ण से सम्बन्ध स्थापित करता है। ननन्‍्द, यशोदा 
और गोप इसी कोटि के भक्त है । भाव-भक्ित या तो क्ृष्णप्रसाद जी होती या क्ृष्ण-भक्त-प्रसादजी 
होती है । यह रस-रूप तक नही पहुँचती । रस की स्थिति पर पहुंचकर वह प्रेमा-भविति हो जाती 
है । रूपगोस्वामी ने पाँच मुख्य और सात गौण रस माने है ।* 

नारद-भक्ति-सूत्र” मे प्रेमा-भक्ति का विशद विवेचन हुआ है। इस ग्रन्थ के चौरासी सूत्रों 
में भक्ति-तत्व को व्याख्या, भक्ति के अन्तराय भक्ति के साधन, भक्ति की महिमा और भवतों के 
महत्व को भली-भाँति प्रकट किया है। इसीलिए इस ग्रन्थ को प्रेमदर्शन भी कहते हैं। इस भक्ति 


१ पाथञरात्न विष्बक्सेन सहिता से कल्याण के साधनाडू मे उदुघृुत (अगस्त, सन्‌ १९४०) 
२ भवित रसामृत-सिन्धु, पूर्व विभाग चतुर्थ लहरी । 
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को प्राप्त करके मनुष्य सिद्ध हो जाता है, अमर हो जाता है, तृप्त हो जाता है और भगवान्र्‌ कृष्ण 
के अतिरिक्त उसे किसी बात की चिन्ता नहीं रहती ।' प्रेमस्वरूपा भर्व्ति में अनन्यता का भाव 
निहित रहता है। यह भक्ति कर्मंगरोग और ज्ञानयोग; दोनों से ही श्रेष्ठ है। भागवत मे कृष्ण 
कहते है, “योग, ज्ञान, धर्म, स्वाध्याय, तप और त्याग मुझे इतना प्रसन्‍त नहीं कर सकते, जितना 
मुझे मेरी हढ भक्ति प्रसन्‍्त करती है। मेरी भक्ति चाण्डालादि को भी पवित्न कर देती है ।* 
गीता पे भी कृष्ण अर्जुन से कहते है, “हे अर्जुन, जैसा तुमने मुझे देखा है, वैसा मैं वेद, तप, दान, 
यज्ञ आदि से भी नही देखा जा सकता । हे अर्जुन, अनन्य भवित के द्वारा ही मेरा इस प्रकार से 
देखा जाना, मुझे तत्व से जानना और मुझ में प्रवेश पाता सम्भव है ।”* 


यही प्रेमा-सक्ति परा-भव्ति कहलाती है और इसी को भूमाननन्‍्द कहते है। इसमे भवत 
अपने प्रिग्दम भगवान्‌ के स्वरूप को प्राप्त हो जाता है; इसी को भागवत में अहैतुकी निर्मुण-भक्ति 
तथा गीता में ज्ञानी की भक्ति कहा है। इसमें भक्त की चित्त-वृत्ति और कर्म-गति का प्रवाह 
अविच्छिन्त रूप से भगवान्‌ की ओर बहता रहता है और उसकी समस्त क्रियाएँ कृष्णोन्मुख ही 
होती हैं ।? गीता के बारहवें और अठारहवें अध्याय में भक्त के लक्षण बताए गये हैं और वह 
स्थिति दतलाई है, जब्र भक्त को पराभक्त की प्राप्ति होती है। “जब मनुष्य विशुद्ध बुद्धि से 
युक्त एकान्तसेवी और मिताहारी बनकर वाणी को जीतकर और वैराग्य को धारण करके निरन्तर 
ध्यान परायण, हृढ़ धारण से अन्तः:करण को वश में करके शब्द-स्पर्श आदि विषयों को त्याग, 
राग-हेष को नष्ट कर--अहंका र, बल-दर्प, काम, क्रोध और परिग्रह को छोड़कर ममता-रहित 
और शान्त हो जाता है, तभी वह ब्रह्म प्राप्ति के योग्य होता है। फिर ब्रह्मभृत होकर सदा प्रसन्त 
चित्त रहने वाला वह न किसी वस्तु के लिए आकांक्षा ही करता है। सब प्रणियों में समभाव से 
केवल भगवान को ही देखता है, तब उसे मेरी परा-भवित प्राप्त होती है, जिसके द्वारा वह मुझे 
तत्व से जानकर मुझ्न ही में मिल जाता है ।”* 


नारद-भक्ति-सूत्र' मे प्रेमरूपा भवित के सम्बन्ध में ग्यारह आसक्षितयों का उल्लेख किया 
गया है, हिसके कारण यह एक होकर ग्यारह प्रकार की होती है। ग्यारह आसकितयाँ ये है-- 
(१) गुण-महात्म्यासक्ति, (२) रूपांसक्ति, (३) पुजांसक्ति, (४) स्मरणासक्ति, (५) दास्थासक्ति, 
(६) सख्यासवित, (७) कान्तासक्ति, (८) वात्सल्यासक्ति, (६) आत्मनिवेदनासकित, (१०) तन्मयता- 
सक्ति, (११) परमविरहासक्ति । जो भक्त परा-भक्ति को प्राप्त कर लेते है, उनमें तो ये सभी 
आसक्तियाँ रहती है, जेसे--ब्रज की गोपियों में, परन्तु सभी अन्य भकतो मे कोई न कोई आसवित 
अवश्य रहती है । श्रीमद्भागवत मे इन सभी प्रकार के भक्तों का वर्णन है। जैसे -नारद, शुकदेब, 
सूत, शोनक, परीक्षित, पृथु, जनमेजय आदि गुणामहात्म्यासवित-भक्‍त हैं। कुछ ऋषि और 
ब्रजनारियाँ रूएासक्ति-भकत हैं। राजा पृथु, अम्बरीष, भरत आदि पूजासवित-भक्‍त है। प्रहलाद, 
श्रुव, सनकादि स्मरणामक्ति-भकत हैं। अक्रर, विदुर आदि दास्यासक्ति-भकक्‍त है । अष्ट पटरानिरयाँ 
कान्ता-सक्ति-भक्त है। कश्यप, अदिति, सुतपा, पृश्नि, मनु, शतरूपा, नन्‍्द-यशोदा, वसुदेव-देवकी 


_ नारद-भक्‍क्नि-सुत्र ४ 
भाग्वत ११॥११४।२००२१ 
ग्रीता १९४३-५४ 
भागवत ३।२६१११६२ 
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आदि वात्सल्यासक्ति-भकत है। राजा अम्बरीष, राजा बलि, राजा शिवि आदि 
भक्त है। शुक्र, सनकादि, ज्ञानीगण अथवा कौण्डिन्य, सुतीक्ष्ण आदि प्रेमी म्‌ 
भवत हैं तथा उद्धव, अर्जुत और ब्रजनारी परम विरहासक्ति-भकत हैं । 


सूर की भक्ति-साधना 


सूर-साहित्य की पृष्ठ-भूमि में हमने तत्कालीन धासिक और सामाजिक परिस्थितियों का 
दिगदशेत कराया है। स्पथ्ट रूप से ने तो सूरदास जी ने पुष्टि-सम्प्रदाय के अतिरिक्त किसी 
सम्प्रदाय के सिद्धान्तों का त्रिवेचन ही किया है और न अपने समय की परिस्थतियों का उल्लेख 
ही किया है। परन्तु फिर भी, जैसा कि हम पहले कह चुके है, कवि तमाशबीत की तरह उन 
परिस्थितियों की उपेक्षा नहीं कर सकृता । धामिक परिस्थितियों के ,साथ ही साथ सामाजिक 
परिर्िथितियों का भी परिचय हमें सूर-काव्य में मिल जाता है। “दूर के समकालीन गोस्वामी 
तुलसीदास जी की सभी रचनाओं में किसी न किसी रूप मे सामाजिक प्रतिच्छाया मौजुद हैं, 
कबीर की अटपटी, अक्खड़, सधुक्कडी भाषा से सम्राज की पोल खोलकर उस पर व्यंग्य वाणों की 
जो वर्षा की गई है, उससे भी तत्कालीन समाज का पूरा नक्शा ज्यों का त्यों सामते आ जाता है । 
ढोंग और आडसस्बर के स्वेभक्षी राक्षत मानवता और सदाचार को निगल रहे थे। ब्त, पूजा, 
तीर्थादि की प्रतिष्ठा होते हुए भी पवित्न धर्म-बुद्धि का अभाव ही दीख पड़ता था। धर्म के नाम 
पर प्रच्छलत कलुष का आचरण जोर-शोर से चल रहा था। 'ताथपथी साधुओं का ढकोसला भी 
कुछ कम ने था। मन्दिर व्यभिचार के अभड़डे बन रहे थे। इन सब बातो का प्रभाव सूर के साहित्य 
पर पड़ना स्वाभाविक ही था। उनकी भक्ति-साधना में तत्कालीन परिस्थितियों का बहुत सीमा 
तक योग है । 

सूर की भवित-साधना और तत्कालीन परिस्थितियों के सम्बन्ध में एक बात यह भी 
विचारणीय है कि जहाँ सूर ते एक ओर इत परिस्थितियों के प्रति विरक्ति प्रदशित कर ब्त, पूजा, 
उपवास आादि से स्पष्ट विरोध नहीं तो उदासीनता तो प्रकठ की ही है, वहाँ दूसरी ओर उन 
मानव दुर्बंलताओं से समझोता भी किया है जिसका शिकार उस समय का समाज हो रहा था । 
सूर के काव्य मे क्ृष्ण-चरित्न के विलासमय चित्र और श्रृंगार रस को मादकता का जंसो संचार 
हुआ है, वेता अन्यत्न दुर्लभ है। हंम आचाय॑े हजारीप्रसाद द्विवेदी के इस मत से बिलकुल 
सहमत हैं : 

“सूरदास ने मनुष्य की इस विफलता का कारण भजन का अभाव बतलाया है । अगर 
भजन हो तो यह सारी विफलता महती सफलता के रूप मे परिवर्तित हो जाय। सुरदास-ने 
वस्तुत: अपने काल की सारी विलासिता का सुन्दर उपयोग किया है और कोई भी सहृदय इस 
बात को अस्वीकार नही करेगा कि सचमुच उन्होंने भजन के पारस पत्थर से स्पर्श कराके विला- 
सिता रूपी कुधातु को भी सोना बना दिया है। उस युग के मनुष्य की विफलता की प्रथम सीढ़ी 
है-- आलिगन, चुम्बत; परिरम्भन, नख-छत, चारु परस्पर हॉसी” और सुर से अधिक और किस 
कवि ने इनका सफल वर्णन किया है ? ”* 

बस्तुत: पृष्टिमार्गीय सेवा का यही महत्व है । गोस्वामी विट्ठलनाथ जी ने तत्कालीन समस्त 
विलास-सामग्री अपने आराध्य देव को' समपित कर भवत के मन से विलासिता को दूर करने का 

उपाय निकाला | इसका विशेष वर्णत हम अगले प्रकरण मे करेंगे। सूर-साहित्य मे उन्समुक्त 








१ सूर साहित्य पृष्ठ ७२ 


( २२४ ) 


विलास का समावेश होने पर भी उन्हें मर्यादा-विमुख नहीं समझना चाहिए। स्माते पथ के भी 
विरोधी नही थे और टीकाकारों के साथ उन्होंने मर्यादा-मार्ग को भी महत्व दिया है तथा वैधी- 
भक्ति का विवेचन भी उनकी रचनाओं में दुष्टिगोचर हो जाता है। भागवत में भक्ति को सर्वो- 
परि माना है, परत्तु ज्ञान और कर्म को भी अपनाया है | पराभकित या प्रेमरूपा भविंत को महत्व 
देते हुए वैधी-भक्ति को उसकी प्राप्ति का साधन माना है| सूरदास जी ने भागवत॒कार की भाँति 
भक्ति को तो महत्व दिया है, परन्तु ज्ञान और कर्म की प्रतिष्ठा नही की । इस पृष्ठ-भूमि में हम 
सुर की भक्ति को निम्नलिखित दृष्टिकोणों से देखने का प्रयत्न करेगे 

१--साधारण भविति विवेचन--उनका स्वरूप और महत्ता | 
गा २--वैराग्यपुर्ण भक्ति---जो सम्भवतः वल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पूर्व सूरदास जी 

। 

३--वंधी भक्ति | 

४->प्रमरूपा भक्ति । 

५->पृष्टिमार्गीय भक्ति । 

पुष्टिमार्गीय भक्ति का वर्णन तो अगले अध्याय में किया जायगा, यहाँ पर हम सूर की 
भवित के अन्य प्रकारों पर हृष्टि-प्रक्षेप करेंगे। सुर के दार्शनिक सिद्धान्तो के विवेचन में हम कह 
चुके है कि सूर के मत से इस प्रपञ्चात्मक संसार से छूटने का एकमात्र उपाय हरिभक्ति है जिनके 
बिना समस्त जीवन ही भार स्वरूप है : भक्ति रहित जीवन अधामिक जीवन है। कलियुग के 
संतापकारी तापत्रय का शमन भकक्‍त के कोमल' हृदय से बहते हुए भगवद्भकति रस के शीतल ख्रोत 
से ही सम्भव है, जो केवल भौतिक-संघर्षजन्य क्लान्ति को ही दूर नहीं करता, प्रत्युत मानसिक 
कालुष्य-पद्ू का प्रक्षालनत कर हृदय को स्वच्छ भी करता है और उसे उच्चभावों के ठहरने योग्य 
बनाता है। कर्मकराण्ड के जाल की जटिल उलझन में फेंसी हुई जनता धर्म के लुब्धक ठेकेदार 
पण्डित-पुजारियों की बगुला-भक्ति की शिकार बन रही थी । तीथ॑, ब्रत, जप आदि व्यर्थ ढकोसला 
वास्तविकता पर आवरण डालकर धर्म के मुलभूत तत्वों का अपहरण कर रहा था। तुलसी की 
तरह सूर ने भी अपने चारों ओर के संसार को आँख खोल कर देखा और उसकी बुराइ्यों की 


जनक रा कि ०-० ० न कब. >न्‍थ हो जे 


भर पेट निन्‍दा की । ऐहिक लालसा की मृगतृष्णा के पीछे भठकते हुए मानव-मन कुरंग को उन्होंने 
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भगवदभक्ति-सरिता के सरस कूल पर लाकर छोड दिया। भौतिक विषयों के दुष्परिणामों का 
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उद्धाटत और प्रश्ुु-प्रेम का प्रतिपादन उन्होंने इस खूबी के साथ किया कि लोग हरि-लीलागान में 
अनायांस ही रत हो गये और भक्ति के बिना समग्र साधनों को बन्धन समझने लगे । ज्ञान और 
वराग्य का साधक बना कर उन्होंने भक्त के पद की प्रतिष्ठा की और ज्ञान एवं योग द्वारा अगम्य 
तत्व को भी भवित के सरल मार्य द्वारा गम्य बताया । भक्ति स्वत:पूर्ण है, वह साधन नहीं, साध्य 
है, व्यापार नहीं, लक्ष्य है; उसकी प्राप्ति सब कामनाओं की इति श्री है। हरि का भक्‍त स्वयं 
हरिस्वरूप हो जाता है, वह ब्रह्मा और महादेव से भी महान है: 

हरि के जन सब के अधिकारी । 

ब्रह्मा, महादेव तें को बढ़, तिनकी सेवा कछु न सुधारी ॥" 

जिस पर हरि की कपा हो जाती है; उसे फिर किस बात की कमी ? भवित का विशाल 

क्षेत्र जाति-पाँति की क्षुद्र परिधि से परमेय नही होता | बड़े-बड़े महाराज, ऋषिराज और मुनिराज 
भी हरि भक्ति के सर्मक्षें सिर झूकाकर बन्दना करते हैं ओर उसके तेज से लज्जित होते है 
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१. गुरसागर (ना० प्र० स०) पद ५५ 


( २२५ ) 


हरि के जन की अति ठकुराई । 

महाराज रिषिराज महामुनि देखत रहे लजाई। 
निरभय देह राजगढ ताकौ, लोक-मनन उतसाहु । 
काम, क्रोध, मद, लोभ, मोह, ये भये चोर तें साहु । 
हृढ़ विस्वास कियो सिंहासन, ता पर बैठे भूप । 
हरि-जस विमल-छत्न॒ सिर ऊपर राजत परम अनूप । 
हरि-पद पद्धुज पियौ प्रेमरस, ताही में रज़जरातौ। 
मन्‍्त्री ज्ञान न औसर पावे, कहत बात सकुचातौ | 
अर्थे काम दोऊ रहै द्वारे, धर्म मोक्ष सिर नावे। 
बुद्धि-विवेक विचित्र पौरिया, समय न कबहूँ पावे। 
अष्ट महासिधि द्वार ठाढ़ी, कर जोरे, उर लीन्हे। 
छरीदार वराग विनोदी, झिरकि बाहिरें कीन्‍्हे। 
माया काल कछू नहिं व्यापे, यह रस-रीति जो जाने । 
सूरदास यह सकल समग्नरी, प्रभु॒ प्रताप पहिचाने ।” 


भक्ति के बिना ज्ञान और कमे व्यर्थ हैं, इस तथ्य को द्योतित करने के लिए सुरदास जी 
ने एक बड़ा ही सुन्दर दृष्टान्त उपस्थित किया है। उनका कथन है कि जिस प्रकार पतर्क दीपक 
से प्रेम करता है और उसकी दीप्त शिक्षा से भी न डरता हुआ उस पर गिर पड़ता है। उसी प्रकार 
ज्ञानी पुरुष भी अपने ज्ञानरूपी दीपक से सांसारिक दुःख रूपी कूप को प्रकट देखता हुआ भी उसमे 
गिर जाता है। जड़ जन्तु कालरूपी व्याल के रजस्तमोमय विषानल में क्‍यों जलता है ? वह सकल 
मतों के अविकल वाद-विवाद के कारण वेश धारण करता है और इस प्रकार सकल 
निशिदिन भ्रमण करता रहता है, जिससे कुछ भी कार्य नहीं सरता, अगम-सिन्धु के पार करने को 
यत्नों की नौका सजा कर उसे कर्मो के भार से भरता है; परन्तु सूर का ब्रत तो यही है कि मनुष्य 
क्ृष्ण-भक्ति द्वारा ही इस भव-सागर को पार कर सकता है।* विनय के सारे पद इसी प्रकार की 
भक्ति-भावना से भरे हुए हैं कि 'मनुष्य-जन्म बडी कठितता से प्राप्त होता है, उसे यो ही नही 
गंवाना चाहिये | सूर ने अपनी मत की पुष्टि मे अनेक पापियों के उदाहरण देकर _सिद्ध किया है 
कि भ्रक्‍क्ति-के लवलेश से ही समस्त पाप नष्ट हो जाते हैं, अन्यथा जीव इस भवसागर में यों ही 
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श्रमता रहता है। मन को चेतावनी देते हुए सूर ने अनेक पदों में भक्ति की महत्ता प्रतिपादित . 
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६2५७२ कक 


सूरदास के विनय-पद तुलसीदास जी की 'विनय पत्निका' की तुलना में रखे जा सकते है. 
दोनों ही कवियों का देव्य-भाव पराकाष्ठा को पहुँच गया है और दोनो ने ही संसार की असारता 
दिखाकर भवित का महत्व प्रतिपादित किया है। मन को सम्बोधित कर मानव की पतित और 


कि 
शोचेतीय दशा का चित्रण किया है, जिसका कारण स्वयं मनुष्य की : सासारिकताप्रिय प्रवृत्ति 
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१ सूरसागर ( ना० प्र० स०) पद ६३-८८ 
२ वही (,, ४») पद ९७९१ 
३ वहीं (,, 9) पद १७९७ 


( २२६ ) 


सन्‍्त-मत जिसका मुख्य आधार जाति-पॉति का विरोध है, सूर को कई पक्षों में मान्य हैं। 
भक्ति के नाते सारे भक्त एक कोटि के है। सन्‍्तों का “जाति-पाँति पुछे नहिं कोय, हरि को जप 
सो हरि का होय” वाला सिद्धान्त सूर सम्मत है। सूर के प्रभु के यहाँ सब बराबर है, उनके 
दरबार में जाति-पाँति का श्रेद नही : 
जाति-पाँति कोउ पूछत नाही श्रीपति के दरबार |! 
भगवान्‌ के भजन से नीच व्यक्त भी उच्च पद प्राप्त कर लेता है।' उनके यहाँ ऊंच 
नीच की गिनती नहीं की जाती ।* हिन्दु-धर्म के बहुत-से सम्प्रदायों मे स्त्री को भक्ति का अधिकार 
भी नही दिया गया। सच्तों ने इन सिद्धान्तों का विरोध किया और सूर ने उनका समर्थन किया 
है। मनुष्य का सब पुरुषार्थ, सारे साधन, सफल उपाय, अखिल मन्त्र और उद्यमादि व्यर्थ हैं, 
क्वल प्रभु की चाही बात होती हैं, अतः उसी की आराधना करनी चाहिये : 
करी गोपाल की सब होइ । 
जो अपनो पुरुषारथ मानत, अति झूठौ है सोइ। 
साधन, मन्त्र, जन्त्र, उद्यम, बल ये--सब डारौ धोइ। 
जो कछु लिखि राखी ननन्‍्द-ननन्‍्दन, मेटि सकी नहिं कोइ | 
दुःख-सुख लाभ-अलाभ समुझि तुम कतहि मरत हो रोइ । 
सूरदास स्वामी करुनामय, स्यथास चरन मन पोइ ॥॥* 
भगवद्भकति के बिना बनिता, सुत, हाथी-घोडे आदि वैभव व्यर्थ है। इस विषय मे 
गोस्वामी तुलसीदास कहते हैं : 
झूमत द्वार मतंग अनेक जँजीर जरे पद अम्बु चुचाते। 
ताते तुरंग मनोयति चंचल, पौन के गौनहु ते बढ़ि जाते ।। 
भीतर चन्द्रमुखी अवलोकति, बहुर भूष खरे न समाते । 
ऐसे भये तो कहा तुलसी, जौ प॑ जातकी-नाय के रग न राते ॥* 
इसी भाव को यूरदास जी अपनी सन्त वाणी में कहते है : 
इहि विधि कहा घटगौ तेरो । 
नत्द-नन्दत करि घर को ठाकुर, आपुन है रहु चेरो। 
कहा भयो जो सम्पति बाढ़ी, कियो बहुत घर घेरो | 
कहुँ हरि-कथा कहुँ हरि-पुजा कहुँ सच्तनि कौ डेरो। 
जो बनिता-सुत-जूथ सकेले, हय गय विभव घनेरो। 
सर्ब॑ समपो सूर स्यथाम कौ, यह साँचौ मत मेरो ॥॥* 





१ सूरतागर (जञा० प्र ० स०) पद २३१ 
२ है हरि भजन को परमान | 
नीच पाव ऊेच पदवी बाजते नीसान । वही पद २३४५ 
३ हरि हरि हरि सुमिरो सब कोइ । 
ऊँच नीच हरि गवत न दोइ। वही पद २६६ 
४ हरि हरि हरि सुमिरों सब कोइ । 
नारि पुरुष हरि गनत न दोइ। वही पद २४५ 
४ स्रसागर पद २६२ 
६ कवितावली उत्तर कांण्ड पद ४४ 
७ सूरसागर ( चा० प्र० स० ) पद २६६ 


( २२७ ) 


भगवान्‌ बड़े, भक्त-वत्सल है, उनकी भक्‍त-वत्सलता का भी वर्णन सूर ने अनेक भाँति से 
किया है। भागवत में भगवान्‌ को भक्त से तादात्म्य स्थापित करते हुए देखा है | सूर के भगवान्‌ 
भी कहते हैं कि--हम भवक्‍तों के है और भक्त हमारे हैं, भक्तों के लिए ही हमें पंदल भी दौड़ना 
पडता है, भक्तों के शत्रु हमारे शत्रु है, उनकी जीत हमारी जीत और उनकी हार हमारी हार है ।* 
परीक्षित की कथा में भक्ति की महिमा बताते हुए सूर मे कहा कि यज्ञ, दान करके मनुष्य स्वर्ग 
प्राप्त कर सकता है, किन्तु पुण्य क्षीण होने पर उसे फिर मत्य लोक मे आना पड़ता है; अतएवं 
हरि-भक्ति ही सार है।* सारे प्रथम स्कन्ध में सूर ते हरि-भक्ति-महिमा का ही गान क्या है, 
अन्य प्रसंग तो मानों भक्ति की महत्ता प्रदर्शित करने के लिए प्रग्नक्त हुए है। द्वितीय स्कन्ध का 
प्रारम्भ भी उन्होंने भजन के महत्व से ही किया है। वे कहते हैं कि --हरि की भक्ति युग-युग मे 
वृद्धि पाती है, अन्य धर्म तो चार दिन के है। सतयुग मे सत्य, त्लेता में तप, द्वापर मे पृजाचार 
और कलयुग में लज्जा-कानि” त्याग कर केवल भजन करवा चाहिये । कलयूग में केवल हरिनाम 
का ही आधार है और सब व्यवहार झूठे हैं। हरि-स्मरण का महत्व नारद, शुक आदि ने भी 
स्वीकार किया है। हरि भक्ति के बिना सच्चे सुख की प्राप्ति नही और न ही मुक्ति सम्भव है। 
विषयों के बन्धन हरि-भजन से ही कट सकते है ।* 
हम पहले बता आये हैं कि सूर का समकालीन समाज विषयासक्त और आचार-विचार- 
विरत था। सच्ची भवित के प्रचार के लिए विषय-विरक्ति अपेक्षित थी, इसीलिए सूरदास 
साधारण भक्ति विवेचन में स्थान-स्थान पर वैराग्य का महत्व प्रतिपादित किया है। विनय के पदों 
में जहाँ एक ओर हरि-भजन की आवश्यकता पर उन्होंने बल दिया है, वहाँ दूसरी ओर भक्तों के 
विचारों में बेराग्य भी , अनिवार्य बताया है, क्योंकि बैराग्यपूर्ण भक्ति से ही सांसारिकता का दुर 
होना सम्भव है और भक्त के हृदय में पृर्ण-आत्म-समपण का भाव उदित हो सकता है। राजा 
परीक्षित की कथा में भी इसी वैराग्यपूर्ण की आवश्यकता बताई गई है | वास्तव में अनन्य भक्ति 
बिना वेराग्य के सम्भव ही नहीं |" वैराग्य ही अनन्य-भक्ति का आवश्यक अंग माना है।* जो 
भव्ति-मार्ग का अनुसरण करते हैं, उन्हें स्त्री और पुत्र से अपना सम्बन्ध छोड़ना पड़ता है। असन- 
वसन की उन्हें कोई चिन्ता नहीं होती, खाने के लिए प्रभु ने वन मे फल उत्पन्त किये है । तृषा के 
लिये झरने हैं, पात्रों के स्थान पर हाथ है तया बसनों के लिये वल्कल । शैया के लिए प्रथ्वी और 
घर के लिए गिरि-ऋन्दराएँ बनाई हैं ।* 





सूरसागर (चवा० प्र० स०) पद २७२ 

वही ( ,, ७» 5 ) पद २६० 

वही ( ,, » » ) पद रे४श से ३४९ 

जो लौ कामना न छूटे । 

तो कहा जोग जज्ञ-त्रत कीन्‍्हे बिनु कत्त तुम कौ कूदै। 

कहा स्थान किये तीरथ के, अज्भू भस्म जटनजुटै॥ 

कहा पुरान जु पढें अठारह, ऊध्व॑ धरम के घूँटे। 

जग शोभा की सकल बडाई। इनते कछु न खूंटै॥ 

करनी ओर कछु और, मन दश हूँ दिश टूदे। 

काम, क्रो, मद, लोभ सत्तु है जो इतननि सौं छूटे ॥ 

सूरदास तबहीं तम नामे ज्ञान अग्ति झर कूटे। 
सूरसांगर (ना० प्र० स०) पद ३६२ 
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५४ स्रसागर पद ३६५,३६६, ३६७ 
६ वही पद ३६३ 


( १२८ ) 


इस प्रकार के अनेक पदों में सूरदास जी ने वराग्यपुर्ण भक्ति का वर्णन किया है। आत्म- 
ज्ञान के बिता मनुष्य की बडी दुर्ग ति होती है । जब तक मनुष्य को सत्स्वरूप का ज्ञान नहों होता, 
तब तक वहुसृग की भाँति संत्तार-बन में घुमता रहता है | तेल, तूल और पावक पुट मे भर कर 
रखने से प्रकाश नहीं होता, आत्म-ज्ञान के अभाव में आदमी सब कुछ भूला रहता है और ससार 
में भ्रमता रहता है ।* राजा परीक्षित के ऊपर इस उद्देश्य का पूरा-प्रा प्रभाव सुर ने दिखलाया 
है । इन पदो से यही निष्कपं निकलता है कि सूर ने आत्म-ज्ञान तज्जन्य वेराग्य को भी भक्ति का 
एकमात्र साधत माना है। तृतीय स्कत्ध में भगवान्‌ कपिन अपनी माता देवहृति को आत्म-न्ञान 
का उपदेश देते है, उस समय भी सूर ने भक्ति के लिए वेराग्य की आवश्यकता बतलाई है और वह 
वैराग्य आत्म ज्ञान से ही हो सकता है।' पुराञ्जन-कथा में भी सूर ते वेराग्य और भक्ति का 
सम्बन्ध स्थापित किया है ।* इसी प्रकार अन्य बहुत से प्रसंगों मे वेराग्य और भक्ति का सामञ्जस्य 
स्थापित किया है ।४ 
इस प्रकार सूरदास जी ने साधारण-भक्ति-निरूपण में भक्ति के साथ बेराग्य की आवश्यकता 

बताई है। इस भव्ति-निरूपण के विषय में दूसरी बात यह भी हृष्टव्य है कि सुर ने उस समय मे 
प्रचलित योग-मार्ग की निन्‍्दा की है। उनके पदों में भक्ति के सामने योग-मार्ग की निरर्थकता का 
प्रतिपादन किया गया है। वेराग्य योग-मार्ग का प्रधान साधन है , परन्तु सूरदास जी वेराग्य को 
भक्ति का साधक मानते हैं, जबकि योग-मार्य के साधुओं की निनदा करते है। उन्होंने स्पबेट 
लिखा है 
ः भक्ति बिना जो कृपा न करते तौ हो आस न करतौ। 

८ ८ >< है 

साधु-सील सद्रूप पुरुष कौ अपजस बहु उच्चरतो। 

औघड़-असत कुचीलनि सौ मिलि, माया जल में तरतो ।* 


इसी प्रकार भक्ति-पंथ का निरूपण करते हुए सूरदात जी कहते है-- 
भक्ति-पथ को जो अनुसरे, सो साष्टाजहु जोग की करे । 
यम, नियमासन, प्रानायाम, करि अभ्यास होइ निष्काम | 
प्रत्याहार, धारना, ध्यान, करें जु छॉड़ि वासना आन । 
क्म-क्रम सौ पुनि करे समाधि, सूर स्थाम भजि मिटे उपाधि ।* 


अर्थात्‌-भक्ति-पथ का अनुसरण करके ही अष्टाड्भर-योग की सिद्धि सम्भव है, क्योकि 
भक्त यम, नियम, प्राणायाम का अभ्यास करके निष्काम होता है, परन्तु प्राणायाम, धारणा, ध्यान 
के लिए वासनाओं का त्याग परम आवश्यक है। वासनाओं के त्याग से ही इन क्रियाओं का 
महत्व है और उसी प्रकार क्रम-क्रम से समाधि करते प्र, भगवद्‌ भजन से उपाधि मिटती है। 
इसी भाव को उन्होंने आगे प्रकट किया है कि भगवान के भजन बिन योग आदि क्रियाएं व्यथं है । 


(अानय नमक 2... जय 
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इन पदों से सिद्ध होता है कि सूरदास जी योग-मार्ग के तो विरुद्ध नही है, पर उन दुधित भावनाओं 
और क्रियाओं के विरुद्ध है जिन्हे योग-मार्गी साधुओ ने अपना लिया था । 

तीसरी बात इस भक्ति-विवेचन की उल्लेखनीय यह है कि सूरदास जी ने. सन्‍्त-मत के तत्वों 
को भी अपनाया है। जाति-पॉति के विषय में तथा स्त्रियों के भक्ति-अधिकार के विषय में हम 
लिख चुके है। इस निर्गुण-पन्‍्य का विशद्‌ विवेचन भ्रमरगीत प्रसद्भ में हुआ है, जहाँ इस पथ 
की क्रियाओं की ओर से कवि ने उदासीनता प्रकट की है। उस स्थल पर प्रतिपादित भक्ति का 
स्वरूप हम उस समय का मानते है, जब सूर पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित हो चुके थे और उनकी 
भक्ति का आदशे ही बदल गया था तथा मिथ्या-ससार के प्रति विराग उनकी भक्ति का आधार 
नहीं रह गया था। वहाँ तो उन्होंने सहज भक्ति-धर्मे का निरुषण किया है, जिसका आधार कृष्ण 
की रूप-माधुरी और लीलाएँ हैं, इसलिये वहाँ निर्गमुण-पन्थ के प्रति उनक्नी उदासीनता ही नही, 
स्पष्ट विरोध भी है। सम्प्रदाय मे दीक्षित होने के पूर्व सुरदास सन्त-मत को पूर्ण आदर की हृष्टि 
से देखते थे, यही कारण है कि उनके कई पद कबीर के पदों के समकक्ष रखे जा सकते है। कबीर 
की भाँति उन्होंने भी माया के मिथ्यात्व का प्रतिपादत किया, जिसका उल्लेख हम पीछे कर चुके हैं; 
इसके अतिरिक्त कबीर के समान उन्होंने भगवान्‌ के उस परम-धाम की ओर भी सकेत किया है, 
जहाँ सासारिक दुःखों का लेश नही ।' 

यह कहा जा चुका है कि सूरदास जी यद्यपि भक्ति के साध्य-हूप को ही महत्व देते थे 
और प्रेम ही उनकी साध्यरूपा भक्ति का आधार है, फिर भी स्थान-स्थान पर हमे सूरसागर मे 
वैधी-भक्ति के उदाहरण भी मिल जाते है। ग्रोपियो को प्रेम-भक्ति का आश्रय मानकर उनके 
माध्यम से सूर मे अपने सिद्धान्तो का भी प्रतिपादन किया है। उनके समय मे बहुत से ज्ञानी और 
योगी थे, जिनमे कुछ ताथ-पन्‍न्थ के और कुछ निर्गुण-मत के अनुयायी थे । भारतीय-शास्त्न-पद्धति के 
अनुकरण पर साधन स्वरूपा भक्ति के मानने वाले भी बहुत से भक्त थे, सूरसारावली मे इन सब 
की ओर संकेत किया गया है।* 

"सूरदास जी के भक्ति-विवेचन से ज्ञात होता है कि वल्लभ के मिलने से पहले उनका मन 
स्थिर नही था और इसीलिये वे घिघियांते थे। यही कारण है कि उनके भक्ति-विवेचन मे 
उत्तरोत्तर निश्चित रूप से अन्तर प्रतीत होता है। निर्गुण पन्‍्थ के प्रति प्रारम्भ में उनकी 
सहिष्णुता उदासीनता में परिणत होती हुई श्रमरगीत-प्रसंग में पूर्ण विरोध के रूप में फूट निकली है। 
सूरसागर के देवहृति-कपिल-सवाद में सूर ने भक्ति की विस्तृत व्याख्या करते हुए उसके चार रूप 
बताये है ।* त्रिगुण भक्ति को सुधासार भवित कहा है, यही प्रेमा भक्ति हैं। भक्तों की भी 


१ देखिये सूरसागर (ना० प्र० स०) प्रथम स्कन्ध के अन्तर्गत चिदू-बुद्धि-सबाद । 
२ कर्म-योग पुनि ज्ञान उपासन, सब ही भ्रम भरमायो। 

श्री वल्‍लभ-गुरु तत्व सुनावो, लीला-भेद बतायो। 

ता दिन ते हरि-लीला गाई, एक लक्ष पत्र बन्द। 

ता को सार सूरतारावलि, गावत अति आनन्द। सूरसारावली, सूरसागर (बेकटेश्वर प्रेस) पृष्ठ ३५ 
३ माता भवित चारि परकार, सत रज, तम, गुन सुद्धाचार | 

भक्ति एक पुनि बहुबिधि होइ ज्यों जल रंग मिलि रंग सु होइ । 

भक्ति सात्बिकोी चाहत मुक्ति, रजोगुनी धन कुटुम्बध्नुरकित । 

तमोगुनी चाहै या भाइ, भम बैरी क्यो हू मरि जाइ। 

श्रद्धा भक्ति मोहि क्यों चाहै, मुक्तिहुँ को सो नहिं अवगाहै। 

मन क्रम-बच मन सेवा करे, मन ते रूप आसा परिहरे। 

ऐसो भक्त सदा मोहि प्यारो, इक ठिन ताते रहोन नन्‍्यारो। सूरसागर (ता० प्र० स०) पद १६४ 


( २३० ) 


उन्होंने दो कोटि मानी हैं-- सकाम-भकक्‍त और अनन्य भक्‍त | वर्म, ज्ञान और योग के सम्बन्ध मे 
भवत तीन प्रकार के माने गये-- कमंय्रोगी सकत, भक्तियोगी भक्त और ज्ञानयोगी भक्त । कर्मयोगी 
भक्त अधर्म-आचरण से दूर रहता हुआ वर्णश्रम-नियमों का पालन करता है, उसे मर्यादायुक्त भक्त 
कहा जा सकता है। भक्तियोगी भक्त प्रभु से प्रीति रखता हुआ उसके स्मरण और अर्चन में 
दत्तचित्त होकर क़म-क्रम करके मुक्ति का लाभ करता है । ज्ञान योगी भक्त सब को ब्रह्म समझकर 
सब से प्रेम करता है।! भगवदुगीता मे भी चार प्रकार के भक्तों का वर्णन आया है।* 

भागवत में नवधा-भक्ति का विवेचन हुआ है, परल्तु सूर ने दसवी प्रेमस्वरूपा भक्ति का 
भी उल्लेख किया है ।* वल्लभाचार्य ने नवधा-भक्तित को प्रेमस्वरूपा भक्ति का साधन माना है। 
सूरदार ते भी साधन रूप मे ही तवधा-भक्ति को कहकर इसी प्रेमाभक्ति की ओर शक्ति सकेत 
किया है। इन नो प्रकार की भक्तियों मे प्रथम छे प्रकार के साधनों का इतना विशद विवेचन सूर 
में नही है, जितना अन्तिम तीन का । पहले तीन प्रकार की भक्ति भगवान्‌ के नाम और लीला से 
सम्बन्ध रखती है, दूसरे तीन प्रकार की रूप से और अन्तिम तीन प्रकार की मन से सम्बद्ध है। 
मन से सम्बद्ध भक्ति ही रस की कोटि तक पहुँचतो है और इसीलिए रूपगोस्वामी ने पाँच मुख्य 
रसों में ही उसका अन्तर्भाव कर दिया है--प्रीति रस में दास्यभाव, प्रेम मे सख्यभाव, वात्सल्य मे 
वत्सलता, मधुर रस में आत्म-निवेदत और शान्त रस में संसार से विरक्ति का भाव है। अब हम 
संक्षेप मे सूर की वैधी भक्ति का विवेचन करेंगे । 


श्रवण, स्मरण, कीतेन, 


इन तीनों में भगवन्ताम का ही महत्व है। नाम-महिमा का प्रतिपादन करते वाले अनेक 
पद सूर ते लिखे हैं।! हरिनाम का प्रभाव ही ऐसा है कि महान्‌ से महात्र॒ पापी भी इसके सहारे 
से भवसागर पार हो जाता है :; 


को को न तर्‌यो हरिनाम लिए । 

सुआ पढ़ावति गनिका तारी, ब्यांध तरो सर घात कियें। 

प्रभु तें जन-जन तै प्रभु बरतत, जाकी जैसी प्रीति हियें।* 

4 >< 2८ 

भगवान्‌ का यशोगान करने से भक्ति सहज ही प्राप्त हो जाती है।* राम नाम की बड़ी ओट 

है,” इसीलिये वही धन्य है; जो राम का गान करता है।' हरिस्मरण के बिना मुक्ति भी सम्भव 
नहीं, उसी से सब सुखों की प्राप्ति होती है, भगवाच्‌ के साक्षात्कार का भी यही साधन है। सौ 
बातों की एक बात तो यह है कि दिन रात भगवान्‌ का स्मरण करना चाहिये ।६ इसी प्रकार 


१ सूरसागर पद ३९४ 
२ चतुतिधा भजन्ते मां जना. सुकृतितोडजुँन ? 
अर्तों जिज्ञासुरर्थार्थी ज्ञानी च भरतर्ष्त ? गीता ७॥१६ 
३ श्रवण कीतत पादरत, अचरन वन्दन दास । 
सख्य और आत्म-निवेदन, प्रेमलक्षणा जास । 
सूरसारावली सूरसांगर वें० प्रेस० पृष्ठ ५ तथा ६६ 
देखिये सूरसागर (ना० प्र० स०) पद ८५९, ६९०, ९१, ६९१, ६३ आदि 
सू रसागर पद ८६ 
भवित पंथ भेरे अति तियरै जब तक कीौरति गाई । वही, पद ९३ 
बडी है राम नाम की ओठ । वही, पद २३२ 
सोईं भलों जो रामहि गाव । वही, पद २३३ 
सो बातनि की एकी बांत, सूर सुमरि हरि हरि दिव-राति । सूरसागर पद ३४८ 
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( २२१ ) 


कीतन के महत्व का भी उन्होंने प्रतिपादन किया है। भगवात्‌ के नाम, गुण, लीला, धाम आदि 
का प्रेम और श्रद्धा के साथ कथा-पाठ और गान कीत॑न कहलाता है । संगीत-कला-विशारद सूर ने 
कीतेत में संगीत का पुठ देकर सोने में सुगनछ उत्पन्त कर दी | कीतन भे गान, वाद्य और नृत्य 
तीनों ही सम्मिलित है । सूरदास जी जन्म-सिद्ध गायक थे और उन्होंने न जाने कितनी राग- 
रागतियों का समांवेश सूरसागर मे किया है ? संगीताचायों के लिए यह अलग ही खोज का एक 
विषय है| सूरद।स जी अपने पदो को रचते या कहते नही अपितु गाते है, “ताते सूर सगुन पद 
गाव” कह कर वे स्पष्ट ही अपनी संगीतज्ञता का परिचय देते है। भगवान्‌ के लीला-गान में ही 
उन्हें सच्चे सुख की उपलब्धि होती है | सूरदास जी उसी रसना को रसना कहते है, जो भगवान्‌ 
के गुणों का कीत॑न करती है और उन्ही कानों को कान कहते है, जो हरि कथा का श्रवण कर 
अमृत-रस प्राप्त करते हैं ।* 
हरि-कीतेंव के समान ही हरिगुण-क्रवण का भी स्थान-स्थान पर सूरसागर मे महत्व 
प्रतिषादित हुआ है । भगवान्‌ के गुण, यश, लीला आदि का सुनता-सुनाना ही श्रवण-भक्ति है | 
सूरदास भगवाव क्री,लीला का वर्णन करके प्रायः अन्त में कह दिया करते हैं-- 
. जि यह लीला सुनै सुनावे, सो हरि भक्ति पाइ सुख पावे । , 
अथवा 
जो पद स्तुति सुने सुनावे, सूर सो ज्ञान भक्ति को पावे ।* 


स्रसागर में स्थान-स्थान पर इसी प्रकार लीला-श्रवण का माहात्म्य बताया गया है। एक 
स्थान पर सूर कहते है, “मैं रसमयी रासलीला को गाकर सुनाता हुँ। जो इस रासलीला के रस 
का गान और श्रवण करते है, उनके चरणों में मैं अपना मस्तक नवाता हुँ। मै एक रसना से इस 
लीला के कथन एवं श्रवण के फल का वर्णन करने मे असमर्थ हूँ।” उसके सामने अष्टसिद्धि और 
नवनिधि की सुख सम्पत्ति भी कुछ नही है। भगवान्‌ की कथा के श्रोता और वक्‍षता धन्य है, क्योकि 
भगवात्र कृष्ण सदा ही उनके निकट रहते हैं ।४ 
पाद-सेवन, वन्दन' और अर्च॑न 
ये तीनों प्रकार के भर्क्ति-साधन भगवान के रूप से सम्बन्ध रखते हैं और पुष्टि-सम्प्रदाय 

की सेवा-विधि में इनका बड़ा महत्व है। पाद-सेवन में मूति-पुजा, गुरु पूजा और भगवदभक्‍त-पूजा 
भी सम्मिलित है। इन पूजाओों के अनन्तर भक्त में दास्य प्रेम का आविर्भाव होता है, फिर भक्त 
मानसिक पाद-सेवन' की कोटि तक पहुँचता है और भगवान्‌ के अभी तक चरणों की सेवा करता 
है। सूरदास जी गोवड्धन पर्वत पर श्रीताथ जी के मन्दिर में भगवान्‌ की पूजा करते थे, जिसमें 
तीनों ही प्रकार के भक्ति-साधन थे। उत्रके अतेक पढ़ों में नन्द्र-तर्धन चरणों को भजनते की बात 
कही गई है। सुरसागर का प्रथम पद ही भगवान्‌ के चरण कमलों की वन्दना से प्रारम्भ होता है-- 
१ जो सुख होत गुपार्लाह गाएँ । 

सो सुख होत न जप तप कीन्‍्हें, कोटिक तीरथ नहायें। 

दिए लेत नहिं चार पदारथ चरन कमल चितलाये । 

तीन लोक तुृन सम करि लेखत, नग्दनन्दत उर आये। 

वसीवट, वृन्दावन, जमुना तजि वैकुण्ठ न जाबे। 

सूरदास हरि को सुमरन करि बहुरि न भवजल भआावें। वही पद २४८ 
२ सूरसागर (ना० प्र० स०) पद ३५० 
३ सूरसागर (वेकठेश्वर प्रेस) दशम स्कत्ध्र उत्तराद् पृ० ५६५ 
४ सूरसागर (ता० प्र० स०) पद १७६४ 


( २३२ ) 


चरन-कमल बन्दोी हरिराइ । 
जाकी कपा पंगरु गिरि लंघ, अन्धे को सब कछु दरसाइ । 
बहिरो सुने सृक्त पुनि बोलें, -स्क--चले सिर छत्र धराइ। 
; स्वामी करनासंय, वार-्वार बन्दो तिन्हि पाइ।* 
भगवाव के चरणों की वन्दना करके न जाने कितने जनों का उद्धार हो गया ? सुर कहते 
है, भगवात्‌ ! “मैं आपके कपल रूपी चरणों की वन्दना करता हुँ। वे चरण शिव, यमुता आदि 
के सब्॑स्व हैं। जिन चरणों की अनुकम्पा से प्रहलाद ने मुवित प्राप्त की; अहिल्या, बलि, नृग आदि 
का उद्धार हुजा, जिनके ऊपर गोपिकाओं ने सर्वस्व लुटा दिया, जिनके प्रसाद से पाण्डबों के कार्य 
सिद्ध हुए और जो तीनों प्रकार के तापों को हरते वाले है !”* आगे चल कर सूर अपने मन को 
सम्ब्रोच्चित करके कहते है, “हे मन, तू नन्‍्दतन्दत के चरणों की सेवा कर जो बड़े सुन्दर और 
पवित्र है तथा जिनके प्रसाद से बहुत से पापी तर गये ।”* 
अचेन के विपय में हम पहले कह चुके है कि श्रद्धा-सहित भगवा के स्वरूप की उपासना 
अचंत-भवित' कही जाती है। 'हरि-भव्ति-रस्तामृतसित्धु' में अच॑न का लक्षण इस प्रकार दिया 
गया है-- 





अचन॑ तूपचाराणां स्थास्मन्त्रोपपादनम । 
परिचर्या तु सेवोपकरणादिपिरिष्क्रिया ।४ 
वल्लभ-सम्प्रदाय में अर्चन-भक्ति का बडा महत्व है और इस सम्प्रदाय के मन्दिरों में आठों 
पहर की सेवा में अर्चन के पृथक्‌-तृथक्‌ विधान है। सूरदास जी के अनेक पद भगवान्‌ के अर्चावतार 
रूप को स्तुति में कहे गये है । श्याम के स्वरूप का भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से सूर ने वर्णन किया है । 
उनके अनेक पोज, अनेक भाव और अनेक व्यापारों के सूचक एक से एक बढ़कर सेकड़ों शब्द-चित्त 
सूरसागर में मिलेंगे। भगवान्‌ के विराट स्वरूप और भरती का भी उन्होंने मनोहर चित्रण 
किया है ।* 
वन्दन ओर अचंन दोनो भकितियों के व्यापार साथ-साथ चलते हैं, क्योक्रि वन्दन मे भी भक्त 
के दास्य रूप का ही अभिव्यंजन है । सुर के दैन्य-भाव के पद बन्दना के ही पद कहे जा सकते है । 
पुर की वच्दता केवल भगवत्‌-चरणों तक ही सीमित नही है, प्रत्युत भगवान्‌ के विविध अंग, वस्त्न, 
वेष-भूषा तथा क्ृत्यों की भी सूर ते बन्दता की है। वे एक भावुक और भकक्‍त कवि थे। यही 
कारण है कि उनकी भावुकता वन्दना के पदों मे शतमुखी होकर प्रवाहित हुई है। आराध्य देव 
से सम्पर्क रखते वाली चेतत अथवा अचेतन प्रत्येक वस्तु सुर के लिए वन्दतीय है। यह एक 
मनोवैज्ञानिक तथ्य है कि प्रिय के सम्पर्क से सभी पदार्थ प्रिय हो जाते है। सम्बन्ध-निर्वाह की यह 
भावना श्रीमद्भागवत में भी स्थान-स्थान पर मिलती है। 


दास्य, सख्य और आत्म-निवेदन ु 
हम पहले कह चुके है कि ये तीनों मानसिक भाव हैं और भक्ति-रस के उत्पादक है। 
प्रेम-भक्ति की दो अवस्थाएँ होती हैं--प्रेमावस्था और भावावस्था | जब कुष्ण के प्रति भक्त का 
सूरतसागर (ना० प्र० स०) पद १ 
वही, पद ६४ 
वही, पद ३८०८ 
हरि भवित-रसामृत सिन्धु पूर्व विभाग ३॥२७ 
सूरसागर (ना० प्र० स०) पद ३७०-३७१ 


नंद ०६ > 0-0 


( २३३ ) 


चिदृविषयक रतिभाव सान्द्र हो जाता है, तब उसे प्रेम कहते है। रूप-गोस्वामी ने मुख्य खत 
पाँच भक्ति रस मानकर इन तीनों भावो को उन्ही के अन्तर्गत मान लिया है। यों तो भक्ति के 
अनेक मानसिक भाव हैं और वे सभी भगवान के सम्बन्ध से अलौकिक हो जाते है, परन्तु प्राधान्य 
इन्ही पाँच भावों का है। इत भावों के अनुकुल भक्ति के भी पाँच प्रकार हो जाते है। इन्ही को 
दृष्टि में रखते हुए हम सूर की भवित-भावना का विवेचन करेंगे। 


शान्‍्ता भक्ति '. 


भक्ति-रसामृत-सिन्धु” में भवित-विषयक पाँचों रसों का सांगोपांग विशद विवेचन हुआ है 

ओर इनके स्थायी भाव, विभाव, सात्विक और संचारी भावों पर भी प्रकाश डाला गया है। 
यद्यपि सूरदास ने शास्त्रीय ढंग से कहीं इसका विवेचन नहीं किया है (क्योंकि उनका काव्य लक्षण- 
व्य नही है) तथापि उसमें उनके भक्त हृदय से निकली हुई स्वाभाविक उक्तियों मे इनके अनेक 
चिन्ह मिल जाते है । शान्त-रस का स्थायीभाव निर्वेद है, वह निर्बेद, जो तत्व-ज्ञान से उत्पन्न 
होता है। वेराग्य, देन्‍्य, विनय आदि भावों से प्रेरित होकर ( सर ने जो पद लिखे है, उन्हें शान है, उन्हें शान्ता 
भक्ति-विषयक पद कहा जा सकता है | संसार से वे पहले ही विरकत हो गये थे, जिसके फलस्वरूप 
हमें उनमे दो प्रकार की चेष्टाएँ दीख पड़ती है। एक ओर तो कवि संसार के नाना रूपों और 
व्यवहारों का तिर॒स्कार करता दीख पड़ता है और दूसरी ओर भगवान्‌ की अनुक्रम्पा और भकत- 
वल्सलता का वर्णन करता, तथा अपनी हीनता का परिचय देता हुआ दिखाई देता है। भक्‍त के 
शान्‍त और दास्य दोनों ही भाव समन्वित होकर चलते हैं। उसे संसार से विरक्ति ही नहीं, आत्म- 


उप तक कदतनेस सफीपनानर- कै णत | >> अत 


गलानि भी है, जिसके कारण वह कातर होकर प्रभ को पुकारता है, “हे नाथ मेरी रक्षा करो। 
साथ ही साथ वह अपनी उद्योग-हीनता और भगवान्‌ की भक्‍त-वत्सलता का तुलनात्मक विवेचन 
भी करता है ।* वल्लभाचायं के 'अन्तःकरण प्रबोध' में दास्य-भक्ति में आत्मदीप-“प्रकाशन, विनय- 
याचना, दीनता आदि भावों का समावेश है। सूर के वितय-पदों में इस प्रकार के भाव भरे पड़े हैं। 
यह कहना कि सूर की दास्य अथवा शास्ता भक्ति वल्लभाचार्य से पहले की है, उचित प्रतीत नहीं 
होता, क्योंकि आचार्य वललभ ने स्वयं दास्य-भक्ति को महत्व दिया और सूर ने विनय के पदों के 
अतिरिक्त भी कई स्थलों पर भक्त का दंन्य प्रकट किया है। द्वादश स्क्रत्ध मे रक्मिणी का भरत 
भाव तथा नवम स्कन्ध में राम-स्तुति इसके उदाहरण हैं। जहाँ-जहाँ सूर ने भक्तों के चरित्न का 
वर्णन किया है, वहाँ भगवान्‌ की भक्तवत्सलता का भी विवेचन किया है । प्रहलाद-चरित्न, कालिय 
दमन, चीर-हरण, गोवद्धंन-लीला आदि प्रसंगो मे भगवान्‌ की भकतवत्सलता और भक्त के देय का 
साथ-साथ वर्णन है। 


' सख्य भक्ति 
पुष्टि सम्प्रदाय में सख्य-भाव की भक्ति का बड़ा महत्व हैं। अष्ट-छाप के आठों कवियों 
ने भी सख्य भाव को ही अपनाया था। सूरदास के सखा भाव मे यह विशेषता है कि उसमे एक 


ओर तो मतोवेज्ञानिक रूप से मानवीय सम्बन्धों का निर्वाह किया गया है और दूसरी ओर भक्ति 
भाव की पूर्ण तल्लीनता और भावात्मकता की अनुभूति भी की गई है। कृष्ण की ओर से सखाओं 
के प्रति प्रकटित आत्मीयता और घनिष्टता स्वाभाविक है, जिसके स्नेह की मधुरिमा बाल-सुलभ- 


१ स्रताभर (ना० प्र० सभा) पद १२८ 


( २३४ ) 


चापत्य-प्रेरित क्षुद्र विवाद के बाद और भी अधिक भास्वाद्य हो उठती है तथा जिनमे क्रीड़ाओं की 
तरलता के साथ कतंत्य की भावना का गौरव भी स्पष्ट रूप से झलक मारता दिखाई देता है। 
सृ रखा पख्य वर्णन विश्व-साहित्य_ में बेड वर्णत व्रिश्व-साहित्य_में बेजोड़ है। ग्वाल-सखाओ में कृष्ण के प्रति भगवान्‌ की 
भावना अथवा उनके विहित कार्यो के प्रति भक्ति-भाव सूर ने बहुत कम स्थलों पर दिखाया है, 
उधर भगवान्‌ कृष्ण स्वयं सखाओं को अपने गौरव मे आक्रान्त नहीं करना चाहते । उनके पराक्रम- 
पूर्ण कृत्यों को देखकर सखाओं के हृदय में आते वाले तिस्मय तथा आतंक के भाव क्षणिक है, 
अतएव णीघ्र ही उन्हें भूलकर गोप-बालक पुनः कृष्ण के साथ सखावत्‌ घुल-मिल जाते है। सूर- 
सागर में बाल लीलाएँ, गोचारण-लीलाएँ और सुदामा-दारिद्रय-विदारण, ये तीनों स्थल सख्य-भक्ति 
के है। कृष्ण के मखाओ में सर ने सुबल, सुदामा और श्रीदामा का विशेष रूप से उल्लेख किया है । 
उनके बड़े भाई हलधर भी उनके सखाओ में ही है। कुछ तो कृष्ण के सखा ऐसे है, जो आयु में 
उनसे बड़े है और जो हलधर के साथी होने के कारण क्ृष्ण से स्नेह करते है, और विनोद के लिए 
उन्हे चिढ़ाते भी हैं। कुछ सखा उनसे छोटे है जो उनके स्वेह पात्र है। ये दोनों ही प्रकार के सखा 
कृष्ण की गोपी-केलियों के सहयोगी नहीं है। उनके समवयस्क सखा ही उनके पूर्ण विश्वास पात्र है, 
जो उनके साथ सब प्रकार की केलियों में रहते है और उनके सभी रहँसस्‍थों को जानते है । ये. सम- 
वयस्क सखा ही भगवान्‌ के सच्चे भवृत है। इनकी संयोग और वियोग दोनो ही अवस्थाओं का 
वर्णन कवि ते किया है। इस सखा-भाव में भी सूरदास जी से कही-कहौ- भक्ति-भाव दिखाया है । 
वृन्दावन के घेनु-चारण का वर्णन करते हुए सूरदास जी कहते है, “भगवात्र कृष्ण वृन्दावन में गौवें 
चराते है और सब ग्वाल-सखाओं के साथ आनन्द से खेलते है। वे अपने धाम को बिसार कर मातों 
इन सुख की क़रीड़ाओं के लिए ही वृन्दावन मे पधारे है ।+ १६६८ वे पद में ग्वाल-बाल भक्ति- 
भाव से कृष्ण से प्रार्थना करते है, हे श्याम, तुम हमें भुला न देना, जहाँ-जहाँ तुम देह धारण करो 
वहाँ-वहाँ हमे अपने चरणों से अलग ने करना | “ इस ग्वाल-बालों के सख्य-भाव और उनके प्रति 
कृष्ण के प्रेम को देखकर ब्रह्मा का भी गे नष्ट हो जाता है और वे कृष्ण की स्तुति करते हुए 
ब्रज-वासियों के भाग्य की सराहुना करते है और स्वयं भी यही कामना करते हैकि वे 
ब्रज में ही उत्पन्त हों और “वालों के झूठे अन्न से ही उन्हें पेट भरना पड़े ।* जैसा कि हम पहले 
कह चुके है कि कृष्ण के सख्य-भाव में सबसे बड़ी विशेषता उसमें स्वाभाविकता का समावेश है, 
जिपके दर्शन हमें कृष्ण की प्रत्येक अलौकिक लीला से पहले होते हैं। कालिय-दमन-लीला, गोवद्धंन' 
लीला, वृषभासुर-बध-लीला, माखन-लीला आदि सभी स्थलों पर सूर के सखा कृष्ण के अलौकिकत्व 
को भूले हुए हैं । 

दान-लीला में उन्होंने अपने कुछ सखाओं को साथ लिया है । इससे स्पष्ट है कि वे अपनी 
रासलीलाओं में भी सखाओं का परामर्श लेते थे सर ओर क्ृष्ण की गोपनीय लीलाओं से भी 
ये सखा अनभिन्ञ नहीं थे | स्वयं राधा ने कृष्ण से इस बात की शिकायत करते हुए कहा, “तुम 
मुझ सखाओं में लज्जा से क्‍यों मारे डालते हो ?” गोपसखा मोहन की म्रली से भी अत्यन्त 
प्रभावित है। मुरली की ध्वनि सुनने के लिए वे लालायित हो उठते है और कहते है, “छबीले 

भूरली नैकु बजाउ ।” * आचार्य हजारीप्रसांद जी ने इस पद की विवेचना करते हुए लिखा है 

१ स्रसागर (सभा) पद १०६६ 
२ सूरसागर (सभा) पद ११०३ से ११०६ 
हे सुरसागर (ना० प्र०स०) पद १८३४ 










थे 


( ९३५ ) 


“इस, गान में ज्वाल-बालों को उपलक्षण करके सूरदास की आत्मा अपनी आकुलता प्रकट 
करती है ।"**““***'अगर हम से कोई पूछे कि 'सुरसागर' का न्‍ट्रल थीम” क्या है तो बिना किसी - 
हिंचकिवाहट के चिल्ला उठेगे, छब्रीले मुरली नैंकु बजाउ ।” निःसदेह सखाओं के ब्याज से सुर 
ने स्वयं अपने मनोभाव को प्रकट किया है । ह 

संयोग मे ही नहीं, वियोग मे--कृृण के ब्रज से मथुरा चले जाने पर और राजा हो जाने 
पर->भी सूर ने सख्य भाव को बनाए रखा है। बाह्य-काल के सहचर अपनी मित्नता के ग्ला्ग 
में पद अथवा स्थान के व्यवधान को उत्पन्त ही नही होने देते । कृष्ण के समवयस्क उन्हें सखा 
ही मानते है; भले ही वे आज महाराज हो गये हों, पर उनके लिए तो यशोदानन्दुन, ब्रजमोहन, 
माखनचो र, मुरलीधर श्याम ही हैं । 
वात्सल्य 


. सख्य-भाव की भवित के समान ही सूर की वात्सल्य-्भवित भी बड़ी महत्वपूर्ण है। यदि 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखा जाय तो वात्सल्य-भक्ति अन्य सब प्रकार की भक्तियों से उच्च प्रतीत 


होगी, क्योंकि ला में किसी भी प्रकार के स्वार्थ की गन्ध तक नहीं होती; अतएवं इसे 
हम 23240 कट कवक क्ति का पोषक कुह स | यह एक व्यापक भाव है, क्योंकि इसकी स्थित्ति 
प्राणिमात्न में होती है/ यूदर/काी वात्सल्य-्भाव भी विश्व-साहित्य में अपना विशेष स्थान रखता 
है । यदि यह कहा जाय कि सूर ते पुरुष होते हुए भी माता का हृदय पाया था, तो असंगति 
नहीं समझनी चाहिए; क्योंकि कृष्ण की बाल-क्रीज़ाओं का यशोदा के साथ साक्ष्य करते वाला यह 
प्रज्ाचक्षु सन्‍त भक्ति-भाव के अतिरेक से अपने अस्तित्व को उसके व्यूक्तित्व में घुला-मिला देता 
था और यशोदा की आँखों से कृष्ण-लीला का आनन्द लेता था रे र के वात्सल्य पर प्रकाश डालते 
हुए आ० हजारीप्रसाद द्विवेदी जी लिखते हैं, “यशोदा के वात्सल्य भे वह सब कुछ है, जो माता' 
शब्द को इतना महिमाशाली बताये हुए है ।”? इससे आगे वे फिर कहते हैं--युशोदा के बहाने 
सूरदास ने मातृ-हुदय का ऐसा स्वाभाविक, सरल और हृदयग्राद्दी चित्र खीचा है_ कि आश्चय हीं कि आश्चय होता 
है। माता संसार का ऐसा पवित्र रहस्य है, जिसे कवि के अतिरिक्त दर. किसी को व्याख्या करने 
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का अधिकार नही । सूरदास जहाँ पुत्रवती जननी के प्रेमपेलव हृदय को छते में समर्थ हुए हैं, वहाँ 
वियोगिनी माता के वणा-विगलित हुंदय को भी विगलित हृदय को भी छूने मे समर्थ हुए हैं ।”* परल्तु सूरदास के 
वात्सल्य-भाव का आश्रय केवल यशोदा ही नहीं है- यद्यपि इसकी पूर्ण निष्पत्ति यशोदा में ही 
दिखाई गई है और अन्य पात्रों का वात्सल्य तो मानो तुलना के द्वारा यशोदा के वात्सल्य भाव 
की पूर्ण अनुभूति के लिए ही चित्नित किया गया है--नृन्द वात्सल्य-भाव के दूसरे पात्र । वात्सल्य-भाव के दसरे पात्र है। ब्रज की 
वयुस्क नारियों में भी इस भाव के दर्शन होते है नारियों में भी इस भाव के दर्श । वसुदेव-देवकी में भी इस भाव की थोड़ी“ थोड़ी-सी 
छाया है किन्तु उसमें इतनी अधिक सघनता नहीं। ' है किन्त उसमें इतनी अधिक सघतता नहीं; क्योंकि उनके भाव का आश्रय शिशु कन्हैया 
न होकर ऐश्वर्यशाली, प्रतापवान्‌ पुत्र कृष्ण है। यशोदा मे ही वात्सल्य की परिपकक्‍वता है, जो 
भव्ति-रस की कोटि तक पहुँचा है। केवल वात्सल्य ही भक्ति का सर्वे शुद्ध भाव है, जिसमे न तो 
विरक्ति की भावना है और न इन्द्रिय-सुख की कामता ही। लोक-ध्र्म का भी उल्लंघन इसमे नही 
है । वात्मल्य-भाव के आलम्बन बालक्ृष्ण है और उनकी लीलाएं उद्दीपन का कार्य करती हैं 





१ सूर-माहित्य 
२ वही, पृष्ठ १२६-१३० 


( २३६ ) 


क होने के कारण आश्रय में भाव की हढ़ता स्वतः करती जाती है ७ वात्सल्य के 
गऔर वियोग- पक्षो मे रखकर कवि ने यशोदा को देखा है। ब्रज मे हरि के प्रकट 
ही साथ सूर ने आनन्द का ऐसा वातावरण प्रस्तुत किया है,,जिसमे स्वयं पाठक भी 
नन्‍द, यशोंदी, गोप, गोपियों आदि के साथ अपने आपको भूल कर विर्चरण करने लगता है । हकृष्ण 


मथुरा जात तक यशादा में सयागात्मक भाव का हड़ता होती चली जाती है और मथुरा-ग्मन है और मथरा-गमन 
की चना से हो वियोग की अनुभूति का प्रारम्भ हो जाता है ।. से ही वियोग की अनुभ्नति का प्रारम्भ हो जाता है। वह पागल-सी होकर कहती है, 


“यह सुफलक सुन हमारा बरी है, यह हमारी सम्पत्ति को लूटे ले जा रहा है, अरे ! ब्रज मे हमारा 
कोई हित है, जो मेरे जाते हुए गोपाल को रोक ले |” जब नन्‍द क्ृष्ण को मथुरा १हुँचाकर वापसे 
लोटे तो ण्णोदा ही उन्हें लिवाने के लिए सर्व प्रथम पहुँची, क्योंकि उनका अनुमान' था कि उनका 
गोपाल भी नत्द के साथ आया होगा । पर जब उन्होंने नन्‍्द को अकेले ही देखा तो यशोदा आपे 
में न रही और तन्द पर बरस पड़ी । सुत-वियोग-विक्षिप्ता यशोदा की पूज्य पति के प्रति भी की पृज्य पति के प्रति भी 
ववतव्यावक्तव्य विचार-मुढ्ता उनके वात्सल्य के उमड़ते ज्वार की सूत्रक हैं। पृत्र के खान-या विचार-मुृढता उनके वात्सल्य के उमड़ते ज्वार की सूत्रक है। पृत्र के खान-पान, 
रहून-सहन आदि को कितनी ही समुचित व्यवस्था हो, उसकी देख-रेख का 4बन्ध केसे ही सुयोग्य ' 
व न जाकर में क्‍यों न हे का सम्बन्ध कैसे ही उदार हृदयों से क्यो न स्थापित हो गया हो, फिर 
भी स्नेहातिरेक-वश माता को उसी की चिन्ता रहती है। वह विश्वास ही नही कर सकती कि उसके 
समान उसके 'लाल' वी देखभाल कोई अन्य व्यक्ति कर सकता है ? यह एक “ शाश्वत, सा्वभौम, 
मनोवैज्ञानिक तथ्य है, जिसका अभिव्यंजन सूर ने निम्नलिखित पदों मे कितनी खूबी के साथ 
किया है :-- 














संदेसां देवकी सों कहियो । 

हौ तो धाइ तिहार सुत की, दया करत ही रहियौ। 

जदपि टेव तुम जानति हवे हो, तऊ मोहि कहि आावे। 
प्रात होत मेरे लाल लड़ेते, माखन रोटी भावं। 

तेल उबदनों अरह तातोौ जल, ताहि देखि भजि जाते। 

जोइ-जोइ मंगित सोइ-सोइ देती, क्रम-क्रम करि के नहाते । 

सूर पथिक सुनि, मोहि रैनि दित, बढ़यों रहत उर सोच । 

मेरी अलक लड़ेतो मोहन, हवे है करत - संकोच ।+ 

इस प्रकार यशोदा के वात्सल्य में सुर ने इतनी तन्‍्मयता और मनोवेज्ञानिकता भर दी 

है कि कृष्ण के अतिप्राकृत कार्यों को प्रत्यक्ष देखते हुए भी उस भाव में परिवर्तत अथवा विकार 
नुही आने पाया । यशोदा के वात्सल्य भाव लें हृदय का पुरा सयोग है। 


# 
मधुर-भक्ति 

सूर के समकालीन रूप-गोस्वामी ते मधुर-भक्ति-रस का विशद वर्णन किया है। केवल 

इसी रस का वर्णन करने के लिये उन्होंने “उज्ज्वल नोलमणि' नामक ग्रन्थ की रचना की | यद्यपि 

इस भक्ति को वल्लभ-सम्प्रदाय में स्थान मिला है, तथापि इसका शास्त्रीय विवेचन उस समय नहीं 

हो पाया था। विट्ठलनाथ जो के समय में इसे बहुत महत्व दिया गया ] सम्भवतः इसीलिये 
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अष्टछाप के कवियों ने इसका क्रियात्मक स्वरूप विशेष रूप से दिखाया। अपने ग्रन्थ “शुंगार- 
मण्डन में विट्ठलनाथ जी ने इस भक्ति का प्रतिपादन किया है। युगल-उपासना का महत्व भी 
सम्प्रदाय से उन्ही के समय से बढ़ा । माधुरय भाव की भक्ति श्गार-प्रेम की भक्ति कही जा सकती 
है। लोकिक प्रेम के जितने स्वरूप हो सकते हैं, वे सभी मधुर-भक्ति मे आ जाते है, अन्तर केवल 
इतना है कि लोक से हटाकर उन्हें ईश्वर से जोड़ दिया जाता है। गोस्वामी विदृठलनाथ जी ने 
भक्‍त के मन को ऐन्द्रिय विषयों मे हटाने के लिये यह एक उत्तम साधन वताया है, इसीलिये 
मधुर-भवित के सम्बन्धों में अच्छे-बुरे का ध्यान नहीं रहता। सभी सम्बन्ध परमात्मा के साथ हो 
सकते है | लोक-पक्ष मे जिसे हम श्यृंगार रस कहते है, भक्ति-पक्ष मे वही मधुर-रस कहलाता है। 
इतना अन्तर अवश्य है कि आलंकारिकों के मत से अनौचित्यपूर्ण रति में श्युगार-रसाभास होता है 
जब कि भक्ति-रस में ओऔचित्य-अनौचित्य का विचार ही नहीं होता । उसमे स्वकीया, पस्कोया 
दोनों भावों की रति है एवं संयोग और वियोग दोनों पक्ष भी श्वृंगार-रस की भाँति होते है । इस 
भवित-रस मे कास्तारूपा प्रीति कामरूपा भी हो सकती है और सम्बन्धरूपा भी । सूरदास जी की 
भक्ति भी ऐसी ही है। यही कारण है कि हम भक्त सूरदास की अत्तरात्मा का अन्तर्भाव राधा 
में देखते है। उन्होंने स्त्नी-भाव को तो प्रधानता दी है, परन्तु परकीया की अपेक्षा स्वकीया-भाव 
को अधिक प्रश्नय दिया है और उसी भाव से कृष्ण के साथ घनिष्ठता का सम्बन्ध स्थापित किया 
है । कृष्ण के प्रति गोपियों का आकर्षण ऐन्द्रिय है, इसी लिये उनकी प्रीति को सूर ने कामरूपा माता 
है। सूर की भक्ति का उद्देश्य भक्त को संसार के ऐन्द्रिय प्रलोभनों से बचाना है, यही कारण है 
कि उनकी भक्ति-भावना स्व्री-भाव से ओतप्रोत है, जिसका प्रतिनिधित्व गोपियाँ करती है; वे 
कृष्ण में इतनी तहलीन हैं कि उनकों कामरूपा प्रति भी निष्काम है। इसलिए संयोग-वियोग दोनों 
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ही अवस्थाओं में गोपियों का प्रेम एक-रूप है। आत्म-समपंण और अनन्यभाव मधुर-भवित के लिए 
आवश्यक है, जो सूरसागर की दानलीला, चीरहरण और रास-लीला में पूर्णता को भ्राप्त हुए है । 
सूर की दान-लीला में मधुर रवि की परम-परिण ति कही गईं हैं ) मधुर-भक्ति का जेंसा वर्णन सूर 
ने किया है, वसा अन्यत्न दुर्लभ है। गोपियों के पूर्वराग से प्रारम्भ करके मधुर-भक्ति का क्रमिक 


विकास सूर ने चित्रित किया है। पूर्वराग क्री-अवस्था में गोपियों ने कुल-मर्यादा का अतिक्रेमण 
किया है। इसके पश्चात्‌ सयोग-रति की पूर्णावस्था मिलन में दिखाई पड़ती है । 
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वललभाचारय ने विरह की अवस्था को प्रेम-भक्ति के आध्यात्मिक साधन में बड़ा महत्व 
दिया है। सूर का विरह संयोग से' भी अधिक उज्ज्वल और प्रबल हैं। मधुर-भक्ति की आश्रय- 
स्वरूपा गोपियाँ कृष्ण में इतनी वललीन है कि उद्धव द्वारा प्रतिपादित ज्ञान-योग-साधन उन्हें 
निरथंक प्रतीत होते है और वे उनका मजाक उड़ाती हैं। सूर ने ज्ञान, योग, यज्ञ, पूजा आदि की 
अपेक्षा माधुये-मक्ति की श्रेष्ठता प्रतिपादित की है। गोपियों की इच्द्रियों के व्यापार, कृष्ण की 7 
रूप माधुरी के आस्वादन और सरस लीला में लग चुके है, इसीलिये सुर उन्हें विषय-विमुख कर 
विरकक्‍्त का उपदेश नही देते, प्रत्युत उसके महत्व का ही प्रतिपादन करते है। इस प्रकार माधुये- 
भाव की भक्ति का पूर्णतया निरूपण कर सूर ने क्ुष्ण के संयोग-विश्रयोगात्मक श्वृंगार-रसरूप 
इष्टदेव की उपासना को ही प्राधान्य दिया । सूर की यह भक्ति-भावना उनकी बैराग्य-समन्विते 


भव्ति-भावना ते नितान्त भिन्न हैं। इससे प्रमाणित होता है कि वल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित होने 
के पश्चात्‌ उन्होंने अपना भर्क्ति-विषयक हृष्टिकोण ही परिवर्तित कर दिया था । 


( २३८ ) 


हम पहले कह चुके है कि सूर पर तत्कालीन वृन्दावन के सम्प्रदायो का भी प्रभाव पडा था । 
चेतन्य-मम्श्रदायों के अतिरिक्त राधावल्लभीय और निम्बाक॑ सम्प्रदाय में भी युगल-उपासना को 
महत्व दिया गया है। राधावल्‍लभीय सम्प्रदायों मे तो राधा और कृष्ण की युगल-लीलाओं की 
उपासना सखीभाव से की जाती है। सूर ने युगल-मुर्ति के अनेक चित्र खीचे है। 


आत्म-निवेदन 
आत्म-निवेदन माधुय॑-भाव की अन्तिम सीढी है। इसी का एक पक्ष शरणागति है। 
सूरदास जी की भव्ति-साधना मे शरणायति का बड़ा महत्व है। विनय के पदों में इस प्रकार के 
अनेक पद है ।” सूर ने श्याम के चरणों मे आत्म-निवेदन किया है। यों तो उनकी आस्था अन्य 
लीलावतारों तथा देवों में भी थी किन्तु आत्म-निवेदन उन्होनें श्रीकृष्ण के प्रति ही किया है । 
उन्होंने विद्या, जाति आदि सभी का अभिमान त्याग कर भगवान्‌ को अनन्यभाव से भजा है। यही 
आत्म-निवेदन का शुद्ध स्वरूप है । 
प्रेम-भक्ति 
हम पहले कह चुके हैं कि सुरदास जी की प्रेम-भक्ति माधुय-भाव की भक्ति है और गोपियाँ 
उसका प्रतिनिधित्व करती हैं। इस प्रेम-भकति की अविगति सर ने नवधा भक्त द्वारा ही मानी 
है। वल्लभ-सम्प्रदाय में प्रेम-भक्ति की प्राप्ति का साधन हरि-कृपा अथवा प्रभ्ु-अनुग्रह बताया गया 
है। सुरसागर में प्रेम-भक्ति-सम्बन्धी अनेक पद आये हैं। प्रेम-भक्ति की महिमा का बखान' करते 
हुए वे कहते हैं-- 
प्रेम-भक्ति बिनु सुक्ति न होय नाथ, कृपा कर दीजे सोइ | 
और सकल हम देख्यों जोइ तुम्हारी कृपा होइ सो सोइ ।* 
वास्तव मे प्रेम की बड़ी महत्ता है! प्रेम से ही ऐहिक और पारलौकिक कार्य सिद्ध होते 
हैं; इस प्रेम का मूल ही प्रेम ही है | प्रेम से ही प्रेम की उत्पत्ति होती है-- 
प्रेम-प्रेम ते होई प्रेम ते पारहि पहये। 
प्रेम बंध्यों ससार प्रेम परमारथ लहिये। 
एक निश्चय प्रेम को जीवन-मुक्ति रसाल । 
साँचौ निश्चय प्रेम को जेहिते मिले गोपाल । * 
सूरदास जी ब्रजधाम के वास को ही प्रेम-भक्ति का फल मानते है, जिसके प्राप्त होने पर 
भक्त को और प्राप्य नही रहता और न ही उसकी कोई अन्य कामना रहती है। उन्होंने इस लक्ष्य 
की ओर संकेत किया है। प्रेमी भक्त उस महान वस्तु को प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ और किसी 
वस्तु की इच्छा नही करता। इस भव्ित के प्राप्ति होने पर सूर को भी समस्त ससार कृष्णमय 
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दीख पड़ता था । उनकी गोपियाँ उद्धव जी से कहती हैं, “हमारे मन में कोई स्थाव अविशिष्ट नहीं 
है। हमारे हृदय मे तन्द-नन्‍्दन के होते हुए और किसको स्थान मिल सकता है ? हमारा हृदय 
तो कृष्ण के प्रेम से लबालब भरा है ।”१ “मन दस-बीस तो होते ही नही, एक था सो वह श्याम 
के साथ चला गया | अब ईन की आराधना--योग की साधता--कौन से मन से की जाय ?”* प्रेम 
की गति विचित्र होती है, वह किया नहीं जाता, हो जाता है । प्रिय के असाधारण गुणो पर ही 
रीझ्ञ कर प्रेम होता हो ऐसी बात भी नही है | उससे भी अधिक गुणवान्‌ वस्तु हो सकती है पर 
वह प्रेमी के हृदय को नहीं लुभा सकती । संसार मे कितनी ही सुन्दर और मधुर वस्तुएँ हो सकती 
है पर जिस व्यक्ति को जो वस्तु अच्छी लगती है, वही उसके लिए सुन्दर है ।* बही प्रेम की 
अनन्यता है, जो सुर की गोपियों से देखी जाती है तभी तो वे उद्धव से कहती है-- 

ऊधो मन माने की बात | 

दाख छुहारा छांड़ि अमृत फल विषकारा बिष खात । 

7५ हर /५ ५ 

सूरदास जाको मन जांसों ताकों सोई सुहात। 

नारद जैसे ज्ञानी भक्ति भी ब्रज-बालाओं को प्रेमी भक्तों मे शिरोमणि मानने के लिए 
विवश है, क्योकि उनका तन, मत, धन, सब श्रीकृष्ण को अधथित था और वे अह्िश उन्ही का 
चिन्तत करती थी। उनका प्रेम किसी भी वाद की झज्जा में हिमालय से समान अटल खड़ा रह 
सकता है। उद्धव के लाख बार समझाने पर भी प्रेममयी गोपियों का मानस स्नेह-रस से पूर्ण 
लहराता रहा । 
प्रेम-भक्ति की प्राप्ति का मुख्य साधन हरिक्रपा और सत्संग ही है। इसलिए सूर ने स्थान- 
स्थान पर इस बात को दुहराया है कि भगवान के सभी अवतार उनकी भकतवत्सलता और कृपा 
के प्रमाण हैं, उनकी कृपा के आगे सब कुछ तुच्छ है। जिस पर हरि कृपा करते हैं उसी की जीत 
होती है, किसी को व्यर्थ अभिमातर नहीं करना चाहिए ।* रामावतार की कथा, कालिय-दमन, 
गोपियों के प्रति कृष्ण का प्रेम-दर्शन, रासलीला, कुब्जा-उद्धार, सुदामा का दारिद्रिय-दसमत आदि 
प्रसंगों में हरिक्रपां का वर्णन सूर ने किया है। भक्ति-पथ में साधन स्वरूप सत्संगति की प्रशंसा 
और बाधक रूप कुसंगति की निन्‍दा सूर ने स्थान-स्थान पर की है। भक्त के अंगों में वे हरि- 
स्मरण, गुरु-सेवा, मधुवन-वास, भागवत-श्रवण और हरि-भक्ति-सेवा की गणता करते है ।'" इसी 
प्रकार काम-क्ोध-मद-लोभ और मोह का त्याग करने, सांसारिक विषयों से विरक्त रहने, हरि- 
विमुखों का संग छोडने, सत्संग और हरिभजत करने का उपदेश उनके पदढो में प्राप्त होता है ।* 
सत्संग का वर्णव करते हुए वे कहते हैं--'पजित दिन संत पाहुने आते है, उस दिन कोठि-तीर्थ- 
स्थान का फल उपलब्ध होता है! प्रतिदिन साधुओं की संगति मे रहने से संसार के दुःख नष्ट हो 
१ सूरसागर ( ता० प्र० स० ) पद ४३४० 
२ वही, पद ४३४४ 
३ दधि मधुर मधु मधुर द्रक्षा मधुरा सितापि मधुरैव । 
तस्य तु तदेव मधुर यस्य मनो यत्र सलस्नम्‌ । अज्ञात 

४ सूरसागर ( सभा पद ) ४६३६९ 
५ सूरसागर पद ४३५, ४३६ 
६ सूरसागर पद १५४ 
७ वही, पद ३०६, ३११, ३३६, ३५६ 
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जाते है और उनकी संग्रति से भगवत्प्रेम की उत्पत्ति होती है।' उनकी प्रेमभक्ति-साधना में 
अष्टाज़ योग व्यर्थ है, मनःकामना बाधक है, केवल सत्संगति का विशेष महत्व है। भगवान्‌ 
कपिलदेव द्वारा सूर ने देवहृति को यही उपदेश दिलाया है, “नित्य सतो की संगति करनी चाहिए 
ओर पाप-कर्म को मन से त्यांग देना चाहिए ।”* 
तारद-भक्ति-सूत्र' मे वर्णित प्रेम-भक्ति के स्वरूप का पूर्ण विवेचत हमे सूरसागर में 

मिलता है। महुषि नारद ने सत्संगति के समान ही सदाचार को भी महत्व दिया है। सूरसागर मे 
भी सदाचार की विशेषताओं का प्रतिपादन स्थान-स्थान पर हुआ है। नहुष, * इन्द्र और अहिल्या 
की कथाओं ओर पुरुरवा के बेराग्य के प्रसंग * में नारी के कुसग को छोड़कर हरि-भवित की शिक्षा 
दी है। राजा अम्बरीष की कथा मे भी सदाचार का महत्व स्वीकार किया गया है। गोपियों के 
सम्बन्ध पें लोक-लाज और कुल-मर्यादा का उल्लंघन है, वह कृष्ण के प्रति अनन्यता स्थापित करने 
के लिए है, अन्यथा कवि ने स्थान-स्थान पर लोक-व्यवहार और सदाचार की आवश्यकता बताई 
है| यही कारण है कि सूर ने परकीया भाव को इतना प्रश्नय नही दिया, जितना स्वकीय) भाव 
को | रास-लीला में स्वयं युवतियों ने पति को भगवान्‌ की तरह मानने का उपदेश दिया है। 
गोपियाँ तो सांसारिकता से बहुत ऊँची उठ चुकी है। वे तो प्रेम-भक्ति की चरमावस्था को पहुँच 
चुकी हैं, इसलिये सामान्य व्यवहार की हृष्टि से उनका विवेचन नहीं किया जा सकता । कवि का 
लक्ष्य तो उन्हें आत्म-समर्पण की अन्तिम कोटि तक ले जाना है, जो प्रेम-भक्ति का सर्वोच्च रूप 
है। सूर की प्रेम-भक्ति अपने आप में पूर्ण है। गोपियों का विरह-प्रेम की उसी पूर्णावस्था का 
प्रतीक है। वे उद्धव से कहती हैं : 

ऊधो विरहौ प्रेम करे । 

ज्यों बिनु पुट पट गहत न रंग कौ, रंग न रसहि पर। 

ज्याँ घर दहै बीज अंकुर गिरि तो सत फरति फरे। 

ज्यों घट अनल दहत तन अपनौ, पुनि मय अमी भरे । 

ज्यों रत सूर सहै सर सन्मुख, तो रवि रथहु अरे। 

सूर गुपाल प्रेम पथ चलि करि क्यों दुःख सुखनि डरे ॥।* 

भागवत की भॉति सूर की प्रम-भक्ति साधन नही, साध्य है, जिसकी प्राप्ति के पश्चात्‌ कुछ 

प्राप्य ही नही रह जाता। सूर ने स्थान-स्थान पर भक्तित प्राप्ति की ही प्रार्थना की है। वे भगवान्‌ 
से प्राथता करते हैं-- है भगवान्‌ ? मैं प्रत्येक स्थिति में आपकी भक्ति की ही इच्छा करता हूँ ।”* 
गोपियों के मुख से भी उन्होंने भक्ति की महत्ता का बखान कराया है और इस प्रकार भक्ति का 
स्वतः पूर्णरूप प्रतिष्ठित किया हैं। भक्ति के लिए किसी फल की आवश्यकता नहीं, उनकी लीला 
सुनने-सुनाने से प्रेम-भक्ति की प्राप्ति होती है ।* 
१ सूरसागर ( सभा ) पद ३६० 
२ सूरसागर पद ३६४ 
३ वही, पद ४१८ 
४ वहीं, पद ४१६ 
५ वहीं, पद ४४६ 
६ वही, पद ४६०४ 
७ स्रसांगर पद ३५५ 
८५ जो यह लीला सुने सुनावे, सूर सो प्रेम-भकिति को पावे । सुरसागर (सभा) पद ४६३१ 


( २४१ ) 


यह प्रेम रूपा भवित एक होकर भी ग्यारह प्रकार की आसक्तियों पर आधारित होने से 
ग्यारह प्रकार की कही जा सकती है । सूरसागर में भी इन आसक्तियों का स्वरूप मिल जाता है, 
जेसे उन पदों मे जहाँ उन्होंने कृष्ण के अलौकिक गुण और शक्तियों का वर्णन किया है, गुण 
माहात्म्यासक्ति मिलती है। विनय के पद, बालभावत्र के प्रसंग और दुष्टों की संहार लीला में भी 
इसी प्रकार की आसक्ति है। रूपासक्ति के तो सूरसागर में अनगिन उदाहरण मिलते है। यूरदास 
जी बाह्यरूप से श्रीनाथ जी के रूप पर और आन्तरिक रूप से कृष्ण के रूप पर मुख थे । भगवान्‌ 
के रूप-वर्णन के अनेक पद सूरसागर में बिखरे पड़े हैं जो कृष्ण की बाल्य, पौगण्ड और कैशोर्य अब- 
स्थाओं से सम्बन्ध रखते है। पूजासकिति में भगवान्‌ कृष्ण की स्तुतियाँ तवधा-भवित आदि स+्मिलित 
है। इसी प्रकार स्मरणसक्ति, दास्यासक्ति, संख्यासक्ति, वात्सल्यासक्ति, आत्म-निवेदन्प सक्ति, 
तनन्‍्मयतासक्ति और कान्तासवित सभी सूर के पदों मे मिल जाती है। ग्य(र्हवी आसदित, जो परम 
त्रिरहायबित कहनाती है, सू रकस्तागर में बहुत महत्वपूर्ण है। यहु आसक्ति, कई प्रकार से प्रकट 
होती है, परन्तु इसके मुख्य रूप दो ही है--मातु-विरहासबित तथा दाम्पत्य-विरहासक्ति । 

जब हम सूर की भक्ति की तुलना श्रीमद्भागवत की भक्ति से करते है तो इस निष्कर्ष पर 
पहुँचते हैं कि श्रीमदृभागवत के भक्ति-पक्ष की जितनी समानता सूर के भव्ति-पक्ष से है, 
इतनी और किसी पक्ष की नहीं है, केवल इतना अन्तर है कि श्रीमद्भागवत एक दर्शन-परक भक्ति- 
ग्रन्थ है, जिसका दृष्टिकोण समन्‍्वयात्मक है । इसीलिये उप्तमें वेदान्त सुत्रों की व्याख्या की गई है। 
फलस्वरुप उससे ज्ञान-योग, भक्ति-योग करम-योग, सभी का प्रतिपादन हुआ है। सूरदास एक 
विशिष्ट सम्प्रदाय में दीक्षित भक्त कवि थे। उनकी दृष्टि न तो समनन्‍्वयात्मक ही थी और न विरोधा- 
त्मक ही । अपने भावों को सीधे और सच्चे रूप में ही प्रकट करने का उनका आग्रह था। यही 
कारण है कि उनके भक्ति-प्रवाह में गम्भीरता और अगाधता भागवत की अपेक्षा अधिक है। 
भागवतकार ने भक्ति की धारा को मर्यादा और अलौकिकता के बाँधघों मे बाँधकर बहाया है, पर 
सूरतागर में तो अनन्त भक्ति-भाव लहरियाँ इस तट से उस तट तक स्वच्छ रूप से क्रीड़ा करती 
हुई दीख पड़ती हैं । 

श्रीमद्भागवत में भक्ति का विवेचन दो प्रकार से हुआ है, वेधी-भव्ति के रूप में और 
साधारण भक्ति के रूप में | भागवतकार ते पराभविंत को ही साध्य माना है, परन्तु उसकी विशद 
व्याख्या नहीं की है। साधारण रूप से ही भक्ति का जो विवेचन भागवत में हुआ है, वही परा- 
भक्ति का विवेचन कहा जा सकता है। सूरदास जी का लक्ष्य प्रेम-भक्ति-विवेचन का है। उनसे पहले 
भक्ति-रस का पर्याप्त निरूपण हो चुका था और जंसा कि हम पहले कह चुके है, स्वर्य बल्लभा- 
चाय ने भक्ति का यथेष्ट विवेचन किया था तथा उन्ही के समकालीन वृन्दावत के गोस्वामियों ने 
इस दिशा में और भी अधिक काये किया । गोस्वामी विदृठलनाथ जी ने भव्वित के इस स्वरूप को 
पृष्टिट-मार्ग के साँचे में ढाला और इस प्रकार सूर के सम्मुख भक्ति का पुष्ट एवं समुज्ज्वल रूप 
आया। वल्लभ-सम्प्रदाय मे दीक्षित होने से पहले सूर की भक्ति भागवतकार की भवित के समकक्ष 
थी, परन्तु दशम स्कन्ध में भक्ति का जैसा प्रकाश सूर ने दिखाया है, उसके सामने भागवतकार का 
भक्ति-दीपक फीका-सा पड़ गया है । 

जैसा कि हम पहले कह चुके हैं, भागवतकार कृष्ण की लीलाओं मे अलौकिकत्व का समावेश 
करने के पक्ष में रहे हैं, जिसके कारण उनकी भक्ति में आध्यात्मिकता होने से वह आदर्श मात्न-सी 
प्रतीत होतीं है । उनके वात्सल्य और सख्य-भाव अतिप्राकृत भगवान्‌ कृष्ण के प्रति होने के कारण 
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अलौकिक तथा अव्यावहारिक से लगते है, पर सुरदास उन भावों को मानवता से तो सम्बद्ध करते 
ही है, साथ ही उनमे मनोवैज्ञानिकता और स्वाभाविकता के भी इतने अवसर रखते है कि जन- 
साधारण उन्हें अपनी आस्वाद्य वस्तु समझने लगते है। भागवत के प्रभाव में आकर जहाँ उन्होंने 
इन भावों में अलौकिकत्व दिखाने का प्रयत्न किया है, वहाँ या तो उनकी वृत्ति ही नही रमी या 


अस्वाभाविकता आ गई है । 
भागवतकार के वैधी-भक्ति निरूपण मे लोक-मर्यादा का महत्व ऊपर से दूंसा हुआ-सा 


प्रतीत नही होता । परन्तु सूरसागर में जहाँ कही ऐसे पद मिलते है, वे प्रक्षिप्त से ही प्रतीत होते है। 
स्वकीया भाव को प्राधान्य देने का प्रयत्न भी अस्वाभाविक-सा लगता है। जिस प्रेम-भाव का वर्णन 
उन्होंने सूरसागर मे किया है वह पूर्णतया 'भक्ति-रसामृत-सिन्धु' और उज्ज्वल नीलमणि' के मेल 
का है। ऐसा प्रतीत होता है कि उनकी भक्ति की पृष्ठभूमि तो चेतन्य-सम्प्रदाय की है और साँचा 
वल्लभ-सम्प्रदाय का | 

श्रीमद्भागवत में भक्तों के चरित्र और अवतारों का जो वर्णन है, वह भागवत में प्रतिपाद्य 
भक्ति-वैशिष्ट्य के ज्ञापन मे पूर्णहपेण सहायक है। उन्हे यदि भागवत से निकाल दिया जाय, तो 
भक्ति की पूर्ण-प्रतिष्ठा सम्भव नही है | सूरसागर में बात इसके बिल्कुल विपरीत है। उसमे तोये 
कथाएँ भरती की सी ज्ञात होती है । 

भागवत में परा-भवित का स्वरूप सुत्र रूप से चित्रित किया है, परन्तु सुरसागर मे उसका 
क्रियात्मक स्वरूप है और गोपियों की कामरूपा प्रीति का पूर्ण विवेचन किया गया है। अनेक 
तवीन लीलाओं की कल्पना करके सूर ने उस प्रेम को चरम सीमा तक पहुँचा दिया है । 

अब तक के विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि शास्त्रीय रूप से तो सूर ने भक्ति का 

वही रूप ग्रहण किया, जो भागवत में है | उनके पदो में भक्ति के वे सभी प्रकार मिल जाते है, जो 

भागवत में आये हुए है, किन्तु सूर की भवित मे सामयिक्‌ प्रभाव और मौलिकता का भी पुट है ॥) 
सामयिक प्रभाव के अतिरिक्त सूर की भक्ति मे भक्ति के शताब्दियों से चले आते हुए उस रूप के 

भी दर्शन होते है, जो समाज मे प्रचलित लोक गीतों और परम्पराओं में विद्यमान था। 

राधा और कृष्ण, कृष्ण और गोपियों की श्वद्धारिक चेष्टाओ के पीछे से भक्ति 

का वह रूप झाँकता हुआ स्पष्ट दिखाई देता है। एक युगजीवी की भाँति सुर ने धामिक 

पक्ष में भी अपने युग का प्रतिनिधित्व किया है। उनकी भक्ति मे जहाँ एक ओर विभिन्‍न बैष्णव- 

सम्प्रदायों के सिद्धान्तों का समावेश हुआ है, वहाँ दूसरी ओर अन्य प्रचलित मत-मतान्तरों का 

भी प्रभाव पडा है। 

सूर उच्च-कोटि के भक्त थे। उनकी भक्ति अन्तःकरण की प्रेरणा और हृदय की अनुभूति 
थी । भक्त होने के साथ-साथ वे कवि भी थे, इसलिए उनकी भक्ति में कवि-सुलभ कल्पना का 
योग भी स्वाभाविक ही था । विनोदी प्रकृति के होने के कारण हास्य और व्यग का पुट भी उनके 
भक्ति-सम्बन्धी पदों मे आ गया है ओर संग्रीत के प्रकाण्ड पाण्डित्य ने लय, स्वर, तान आदि का 
उचित ध्यान रख उत्तके पदों को गेय बना दिया | वे आशुकवि थे और कीतंनाचार्य भी । 

3 भिक्ति ओर साहित्य के उन्मुक्त वायु-मण्डल मे सूर को कल्पना ने व्यावहारिक ज्ञान और 
अनुभव के पंख खोलकर इतनी ऊंची और लम्बी उड़ान भरी है कि दर्शो को कभी-कभी तो यह 
आभास हो जाता है कि यह किसी अन्य लोक की यात्रा कर रही है, परन्तु सत्य यह है कि इतने 
ऊंचे पर उडते हुए भी उसकी दृष्टि सदेव धरा पर ही लगी रही है । 


अस्यकमाइभाता '्रार्धदशआनद, जल 


दशम अध्याय 
पुष्टि-सम्प्रदाय और मक्‍त सूरदास 


पुष्टि-सम्प्रदाय 

श्री वल्लभाचाय जी ने जिस मत का प्रचार किया, वह “पुष्टि सम्प्रदाय” कहलाता है। 
वल्लभाचायं तैलंग ब्राह्मण थे और उन्होंने काशी मे रहकर वेद, वेदान्त और दर्शनों का अध्ययन 
किया था | उन्होंने दस वर्ष की आयु मे ही शास्त्रों में निपुणता प्राप्त करली थी और काशी में 
प्रसिद्ध हो गये थे । अपने पिता के गोलोकवास के पश्चात्‌ उन्होंने समस्त भारतवर्ष की कई बार 
यात्राएँ कीं और उन यात्राओं मे उन्होंने मायावाद का खण्डन और ब्रह्मगाद तथा भक्तिवाद का 
प्रचार किया। उनकी यात्राओं और शास्त्रार्थों के समय के विषय में मतभेद है। वहलभाचाय ने 
विजयनगर में, जिसे विद्यानगर भी कहते है, पहली बार शुद्धाह्वेत मत का प्रतिपादन किया था। 
कहा जाता है कि विद्यानगर मे पण्डितों की एक विशाल सभा का आयीजन हुआ था, जिसमे एक 
ओर सभी व॑ष्णव सम्प्रदायों के विद्वान थे तथा दूसरी ओर अद्वंतवादी शंकर मतानुयायी विद्वान 
थे | शास्त्रार्थे मे जब वेष्णव-पक्ष गिरने लगा तो वललभाचार्य जी ने उस पक्ष को प्रबल करके 
अद्वेतवादियों तथा अवैेष्णवों को पराजित किया। उनकी दविद्वत्ता से प्रभावित होकर ही विष्णु 
सम्प्रदाय के आचार्यों ने उन्हें उस सम्प्रदाय की गद्दी पर बिठाया । विष्णु स्वामी ने शुद्धाहैत मत 
का प्रतिपादत किया था, किन्तु वल्लभाचाये जी ने इस मत के प्रचार और प्रसार में बहुत सहायता 
दी । वल्लभाचारये से पहले विष्णु स्वामी सम्प्रदाय की गददी पर विल्व-मंगल नामक एक आचार्य 
थे। सम्प्रदाय कल्पद्रम” मे भी बिल्व-मंगल का उल्लेख है। विद्यानगर के शास्त्रा्थे की तिथि के 
विषय में मतभेद है। यह शास्त्रा्थे राजा कृष्णदेवराय के समय मे हुआ था, जिसका शासन सम्वत्‌ 
१५६४ से प्रारम्भ होता है। इस शास्त्रार्थ के पश्चात्‌ ही शुद्धाद्ेत सिद्धान्त का वल्लभाचारय ते 
शास्त्रीय ढंग से प्रचार किया । वल्लभाचाय ने तीन बार भारतवर्ष की यात्रा की और पृष्ठि- 
सम्प्रदाय का प्रचार किया । पुष्टि-सम्प्रदाय मे ये यात्राएँ प्रथ्वी प्रदक्षिणाएं कहलाती है। ब्रज 
की प्रथम यात्रा उन्होंने सं० १५५० में की । उसी समय गोवद्धंत पंत पर एक भगवत्‌ स्वरूप 
का प्राकट्य हुआ । वल्‍लभाचायं जी ने ही उसका नाम श्रीनाथ जी रक्‍्खा था और उन्हीं की प्रेरणा 
से श्रीनाथ जी का पक्का मन्दिर बना। वल्लभाचायें जी ने बंगाली वेष्णवों को श्रीनाथ जी की 
सेवा का भार सौंपा । 

प्रारम्भ से ही वल्‍्लभाचाये जी की प्रवृत्ति शास्त्र चिन्तन की ओर थी। उनके समय मे 
अनेक सम्प्रदाय प्रचलित थे । शंकराचाय के अद्वेत सिद्धान्त का विरोध करने के लिए वैष्णव धर्म 
चार सम्प्रदायों मे बंद गया था | इन सम्प्रदायों मे भक्ति को महत्व दिया गया और मुक्तजीब को 
ब्रह्म न मानकर बेकुण्ठवासी भगवान की सेवा करने वाला बताया। वल्लभ्ाचार्य जी ने भी अन्य 
वेष्णवाचायों की भाँति शंकर के मायावाद का खण्डन किया; क्योंकि उसमे भक्ति के लिए तत्वतः 
कोई स्थान नहीं था और उस समय भक्ति-भावता की बडी आवश्यकता थी। सिद्धान्त रूप से 
वल्लभाचारय जी ने जिस मत का प्रचार किया, उसे शुद्धाद्ेत ब्रह्मगाद या “अविक्ृत परिणामवांद' 
कहते है; साधना की दृष्टि से बह 'पुष्टि-मार्ग! कहलाता है। सिद्धान्त पक्ष के लिए बललभाचार्य॑ 
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विष्णु स्वामी के ऋणी कहे जा सकते है, परन्तु साधना पक्ष उनका अपना है, उसकी व्यवस्था 
उनकी अपनी है । 'सम्प्रदाय-प्रदीप” के अनुसार वलल्‍्लभाचाय॑ जी को उस व्यवस्था के लिए आन्तरिक 
प्रेरणा हुई थी । 'सम्प्रदाय-प्रदीप' ने लिखा है, “अन्य सम्प्रदायों (रामानुज, मध्व निम्बाकं) मे 
नारद, पांचरात्, वैखानसादि-शास्त्न प्रतिपादित दीक्षा-पूजा का प्रचार होने से यद्यपि विष्णु स्वामी 
सम्प्रदाय में आत्म-निवेदनात्मन भक्ति की स्थापना की गई है, तथापि वह मर्यादामार्गीय है । अब 
आपके इस सम्प्रदाय में पुष्टि (अनुग्रह) मार्गीय आत्म-निवेदन द्वारा प्रेम-स्वरूप निर्ूण भक्ति का 
प्रकाश करना है। सम्प्रति भवित मार्मानुयायी जन-समाज शंकर-सिद्धान्त से पथ-भ्रष्ट हो रहा है ।॥”' 

इस प्रकार वलल्‍लभाचार्य जी ने अपने पुष्टि-सम्प्रदाय की स्थापना मर्यादा-मार्गीय सम्प्रदाय 
से भिन्‍न रूप में की और उन्होंते अपने सम्प्रदाय के नामकरण की प्रेरणा श्रीमद्भागवत से प्राप्त 
की । श्रीमद्भांगवत के द्वितीय स्कन्ध दशम अध्याय के चतुर्थ श्लोक मे “पोषण तदनुग्रहः” कहा 
है, जिसका अर्थ होता है कि भगवान्‌ के अनुग्रह को ही पोषण या पुष्टि कहते है, इसीलिए इस 
मत का नाम पुष्टि रखा गया है। भगवान के अनुग्रह से ही भक्‍त के हृदय मे भक्ति का उदय 
होता है, इसीलिए भक्त को अपना सब कुछ भगवान्‌ को ही समपंण करना पड़ता है। जिससे 
भगवान के प्रति अनन्यता हो सके, वही पुष्टि-मार्ग कहलाता है। वल्लभ-सम्प्रदाय के दाशेनिक 
सिद्धान्तों का विवेचत हम पहले कर चुके हैं। इस प्रकरण मे हम उसके साधन अथवा भवित-पक्ष 
पर ही विचार करेंगे । 

वल्लभाचाय का पुष्टि-सम्प्रदाय विष्णु स्वामी के सम्प्रदाय से भिन्‍त है। विष्णु स्वामी- 
सम्प्रदाय में भक्ति का स्वरूप सगुण और तामस बताया गया है, जबकि पुष्टि-भक्ति का स्वरूप 
प्रेमलक्षण निर्गुण भवित है । इसीलिए दोनो मे सामञ्जस्य स्थापित करने के लिए ही वल्लभाचायें 
जी ने अपने सम्प्रदाय में विशिष्ट सेवा-मार्ग का निरूपण किया। यह सेवा-मार्ग बल्‍्लभ-सम्प्रदाय 
की अपनी अलग विशेषता है, जिसका वर्णन हम आगे करेगे। वल्लभाचाये जी ने अपने मत के 
प्रचार के लिए अनेक साधन ग्रहण किये। जहाँ वे जाते थे, अपने सिद्धान्तो का प्रचार करने के 
लिए अपनी शिष्य-मण्डली को छोड़ जाते थे । ऐसे शिष्यो की सख्या एक लाख चौरासी हजार 
बताई जाती है। जहाँ-जहाँ आचाय॑ जी भागवत का पारायण करते थे, वहाँ स्थायी बैठके बनवादी 
जाती थी । ऐसी बंठकें भारतदर्ष मे चौरासी है । इसके अतिरिक्त उन्होने अपने सिद्धान्तो के प्रचार 
के लिये अनेक छोटे-बडे ग्रन्थो की रचना की । उनमे तीस ग्रन्थ विशेष प्रसिद्ध है। पुष्टि-सम्प्रदाय 
की विशेष उन्नति गोस्वामी विदठलनाथ जी के समय मे हुई और उन्होंने ही इस सम्प्रदाय की 
साद्धभीपाजु व्यवस्था की । पुष्टि-मार्गीय सेवा-भाव को विस्तार से क्रियात्मक रूप देने का काम 
गोस्वामी विट्ठलनाथ जी ते किया। श्रीनाथ जी की सेवा-विधि में भी उन्होंने परिवर्तत किया। 
वल्लभाचाय के समय में तो श्रीताथ जी का श्यंगार केवल पाग और मुकट द्वारा होता था, किन्तु 
विटठलनाथ जी ने आठ शाूंगारों, झाँकियों तथा उत्सवों आदि का भी नियमित कीतेन के लिए 
आठ संगीताचारय कीतेनकार नियुक्त किये और वे अडेल छोड़कर स्थायी रूप से गोकुल मे रहने 
लगे । इस प्रकार सम्प्रदाय की उचित व्यवस्था और वास्तविक उन्नति गोस्वामी विदृठलनाथ जी 
ने ही की । अपने पिता की भाँति उन्होंने भी अनेक यात्राएँ की, और अपने मत का प्रचार किया । 
उन्होंने अपने पिता जी के ग्रन्थों पर टीकायें लिखी, तथा कुछ स्वतन्त्र ग्रन्थ भी लिखे। उनके 
रचित ग्रन्थ बारह है, जिनमे 'विद्वल्मण्डन! विशेष उल्लेखनीय है; क्योंकि उसमें साम्प्रदायिक 





१ सम्प्रदाय प्रदीप 
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सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण किया है। विट्ठलनाय जी के पश्चात्‌ सम्प्रदाय के आचार्य उनके ज्येष्ठ 
पुत्र गिरधर जी हुए, किन्तु सम्प्रदाय को बढाने की दृष्टि से उनके चतुर्थ पुत्र स्वामी गोकुलनाथ जी 
का नाम उल्लेखनीय है | गोकुलनाथ जी के पश्चात्‌ विट्टलताथ जी के पौत्न हरिराय जी ने भी 
बहुत कार्य किया । हरिराय जी के पश्चात्‌ इस सम्प्रदाय में और भी अनेक विद्वान हुए, जिनमे 
गोपेश्वर जी और पुरुषोत्तम जी के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 


पुष्टि-मार्गीय भक्ति 


पुष्टि-मार्गीय भक्ति के विवेचन में हम केवल वल्लभाचार्य जी के ग्रव्थों का आश्रय लेगे। 
जैसा कि पहले कहा जा चुका है, वल्लभाचार्य जी के तीस ग्रन्थ उपलब्ध हैं, जिनसे अणुभाष्य 
सुबोधिनी तत्वदीप-निबन्ध तथा षोडश-पग्रत्थ अधिक महत्वपूर्ण है, तत्वदीप-निबन्ध के तीन प्रकरण 
है--शास्त्रार्थ प्रकरण, सर्वनिर्णयाख्य प्रकरण तथा भागवता्थ प्रकरण । शास्त्नार्थ प्रकरण मे सात्विक 
जीवन की भगवत्‌-सेवा में प्रवृत्ति कराने के लिए जड़, जीव, अन्तर्यामी के स्वरूप का वर्णन किया 
गया है तथा यह बात सिद्ध की है कि भगवान्‌ का भजन ही ऐहिक तथा पारलौकिक फल को देने 
वाला है विशेषकर इस प्रकरण में वल्लभ के दाशंनिक सिद्धान्तों का विवेचन हुआ है । सर्वनिर्णयाख्य 
प्रकरण में प्रमाण, प्रमेय, फल, साधन के द्वारा ज्ञान, कमें, उपासना तथा जगत के पदार्थो का यथार्थ 
स्वरूप बतलाया गया है। इस प्रकरण में पहले श्रुति-स्मृति-विहित तत्वों का निरूपण किया गया 
है तथा भक्ति को ज्ञान और कर्म से श्रेष्ठ बताया गया है, फिर भक्ति मार्ग का वर्णन करके भगवान्‌ 
की प्राप्ति के साधनों का वर्णन है। अन्त मे श्रीमद्भागवत का महत्व बताया गया है। भागवतार्थ 
प्रकरण सबसे बड़ा है, जिसमे श्रीमद्भागवत की लीलाओं के तात्पय॑ तथा स्कन्‍्ध्रों, प्रकरणों और 
अध्यायों के अर्थ दिये गये है। इसका उद्देश्य भक्त के हृदय में भक्ति-भाव को हृढ करना है। 
अणुभाष्य उनका एक महत्वपूर्ण ग्रत्थ है, जिसमें उन्होंने ब्रह्मसूत्र का भाष्य किया है और अपने 
शुद्धाहैत मत का प्रतिपादन किया है। सुबोधिती श्रीमद्भागवत्‌ की टीका है, जिसके प्रथम, द्वितीय, 
तृतीय, दशम तथा एकादश स्कन्ध ही प्राप्त है। षोडश-पग्रथ के छोटे-छोटे सोलह भ्रन्थ है, जिनमें 
वल्लभाचार्य ने अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है। इस ग्रन्थों पर बहुत-सी टीकाएं हुईं है 
और टीकाकारों ने उन सिद्धान्तों का बड़ा विस्तार क्रिया है। इन षोडश-प्रस्थो का उद्देश्य 
पुष्टि-मार्ग के सिद्धान्तों को सर्व सुलभ बनाना है। अपुभाष्य तथा सुबोधिनी विस्तृत ग्रन्थ हैं, 
इसलिए वे साधारण व्यक्ति के लिए सरल नही है । इन ग्रन्थों में सिद्धान्त-मुक्तावली, पुष्टि प्रवाह- 
मर्यादा-भेद, सिद्धान्त-रहस्य, भक्ति-वधिनी और सेवाफल मुख्य है। सिद्धान्त-मुकतावली मे 
वल्लभाचाय जी ने नवधा-भक्ति का उल्लेख करके उसका पुष्टि-मार्गीय तनुजा सेवा में समावेश 
किया है और फिर तनुजा और वित्तजा सेवा को भगवद-भक्ति मे साधक बताया है। 
पुष्टि प्रवाह-मर्यादा-भेद में तीन मार्गों की व्याख्या की है। सिद्धान्त-रहस्यथ बड़ा महत्वपूर्ण ग्रन्थ 
है; क्‍योंकि इसमे पुष्टि-सम्प्रदाय के आत्म-निवेदन की व्याख्या की है। आत्म-निवेदन के 
बिना भगवत्‌-सेवा का अधिकार प्राप्त नहीं होता। यही बताने के लिये महाप्रम्‌ वल्लभाचायें जी ने 
सिद्धान्त-रहस्य की रचना की । भक्ति-बद्ध॑ंनी ग्रन्थ मे भक्ति को उत्पत्न करने ओर बढाने के उपाय 
बतलाये हैं और सेवा का फल बतलाया है । हम सक्षेप मे इन ग्रन्‍्यों का सार प्रस्तुत करते हैं--- 


पुष्टि-प्रवाह-मर्यादा-भेद में आचार्य जी ने जीव, देह और क्रिया-भेद से तथा फल-परम्परा से 
तीन मार्गों का निरूपण किया है-पुष्टि-मार्ग, प्रवाह-मार्ग और मर्यादा-मार्ग 
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“पुष्टि-प्रवाह मर्यादा विशेषण पृथक्‌-पृथक्‌ । 
जीवदेहक्रियाभेदे:  प्रवाहेण फलेत च।' 
वलल्‍लभाचार्य जी ने इन तीनों मार्गों की स्थिति को श्रुति, गीता, वेदान्त-सूत्र तथा भागवत 
आदि के प्रमाणों से सिद्ध किया है। तत्वदीप-निबन्ध मे उन्होंने लिखा है-- 
“बेदाः श्रीकृष्णवाक्यानि व्याससृत्षाणि चैव हि । 
समाधिभाषाव्यासस्यथ प्रमाण॑ तच्चतुष्टयम्‌ । 
एतद्विरुद्धं यत्सवें न तस्मात्यं कथंचन । * 
श्रीमद्भागवत के पोषण तदतुग्रहः के आधार पर निबन्धकार ने भागवतार्थ प्रकरण मे 
लिखा है-- 

'कृष्णानुग्रहरूपाहि पुष्टि: कालादिबाधका', अर्थात्‌ कालादि के प्रभाव को रोकने वाली 
श्रीकृष्ण की कृपा ही पुष्टि है। अणुभाष्य मे लिखा है कि पुष्टि-मार्गं केवल अनुग्रह से ही साध्य है : 
“पुष्टिमा गेंश्तुग्रहैकसा ध्य: ।* 

इसी प्रकार सिद्धान्त-मुक्तावली के अठारहवें श्लोक मे “अनुग्रहः पुष्टिमार्गें नियामक इति 
स्थित: ” कहा है। यह अनुग्रह लौकिक दोर अलोकिक, दोनों प्रकार के फल देने वाला है। इसमे 
प्रत्यक्ष प्रमाण न होते हुए भी भगवान्‌ की कृपा का फल-विशेष से अनुमाव कर लिया जाता है। 
सुबोधिनी में भी भगवाव्‌ के इस अनुग्रह को पुष्टि बताया है। उसमे महापृष्टि का लक्षण इस 
प्रकार दिया है, “बलवत्अ्रतिबन्धनिवृत्तिपूवंक स्व्रापादावाप्ति साधकत्वम्‌, अर्थात्‌ बलवती रुकावट 
को दूर करते हुए अपनी मूलवस्तु की प्राप्ति की साधकता की महापुष्टि कहते हैं । श्रीमद्भागवत्‌ मे 
शुकदेवजी ने परीक्षित से कहा है, “हे परीक्षित ? जिस प्रकार अश्वत्थामा के अस्त्न से आहत होने पर 
भी तुम नहीं मरे, उसी प्रकार भगवान्‌ की कृपा से दिति के गर्भ का भी नाश नही हुआ ।” 
वल्‍लभाचाय जी ने पृष्टि-भक्ति को साधारण-भक्ति से भिन्‍न माना है। हरिराय जी ने 
हरिराय-वाझः मुक्तावली (भाग १) मे पूष्टि-मार्ग के लक्षण इस प्रकार दिये हैं: 
सर्वेताधनराहित्यं फलाप्ती यत्न साधनम्‌ । 
फल वाँ साधन यत्न पृष्टिमागं. स कथ्यते ॥१॥ 
अनुग्रहेणेव सिद्धिलौकिकी यत्न वेदिकी । 
नयत्नादन्‍्यथा विध्नः पृष्टिमार्गः स कथ्यते ॥२॥ 
सम्बन्ध: साधनं यत्र फल सम्बन्ध एवं हि। 
सोडपि क्ृष्णेच्छया जातः पृष्टिमार्गं: स कथ्यते ॥॥१०॥ 
यत्र॒ वा सुखसम्बन्धो वियोगे संगमादपि। 
स्वलीलानुभवतः पृष्टिमागं: स कथ्यते ॥१५॥ 
समस्तविषयत्यागयः . सर्वेभावेन यत्र बे। 
समपंणं च देहादेः पुष्टिमा्गं: स कथ्यते ॥१६॥ 
अर्थात्‌-जिस मार्ग मे लोकिक तथा अलोकिक, सकामस अथवा निष्काम, सब साधनों का 
अभाव ही श्रीकृष्ण की स्वरूप प्राप्ति मे साधन है, अथवा जहाँ जो फल है, वही साधन है, उसे 
पुष्टिमार्ग कहते हैं और जिस मार्म में सर्व सिद्धियों का हेतु भगवान्‌ का अनुग्रह ही है, जहाँ देह के 


जन पयरनपकाा»मकारामाआध पाकए 
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अनेक सम्बन्ध ही साधन रूप बनकर भगवान्‌ की इच्छा के बल पर फलहूप सम्बन्ध बनते हैं, जिसे 
मार्ग में भगवत्‌-विरह-अवस्था मे भगवान्‌ की लीला के अनुभव मात्र से संथोगावस्था का सुख 
अनुभूत होता है और जिस मार्ग में सर्वभावों मे लौकिक विषय का त्याग है और उन भावों के 
सहित देहादि का समपंण है, वह पृष्टि-मार्ग कहलाता है।' इस प्रकार हरिराय जी ने बड़े विस्तार 
से पुष्टि-मार्ग का विवेचन किया है| इस मांग में जीवात्मा की योग्यता का विचार नहों किया 


न 


जाता है; जैसा कि हरिराय जी ने लिखा है: 
“केवलेन हि भावेन गोप्य: गाव: खा: मृगाः “' 


इन्ही सिद्धान्तों का विवेचन वल्लभाचाय जी के 'षोडश-पग्रन्य' में हुआ है। बालबोध नामक 
ग्रन्थ में पुरुषा्थे के स्वरूप को बताकर उन्होने धरम, अर्थ, काम और मोक्ष --ये चार पुरुषार्थ माने 
है, जिनमें से काम और मोक्ष को प्रधानता दी है । अन्त में ब्रह्म', विष्णु और शिव, तीनों को 
फलप्रद देवता मानकर अन्त में श्रीकृष्ण को ही सेव्य और आश्रय मानने का उपदेश दिया है। 
'सिद्धान्त मुक्तावली” मे जेसा कि हम पहले कह चुके है, श्रीकृष्ण की भक्ति के साधनो का विवेचन 
करते हुए मानसिक सेवा के प्रामुख्य का ज्ञापन किया गया है और उसी को सच्ची सेवा मात्रा है । 
भगवान्‌ कृष्ण मे चित्त की एकाग्रता को जो शरीर ओर मण्डान' आदि द्रव्य के द्वारा प्राष्य है, 
सेवा कहा गया है। इसी सेवा से दु.ख की निवृत्ति तथा ब्रह्म का ज्ञान होता है। इसके पश्चात्‌ 
ब्रह्दा का विवेचन किया गया है और अन्त में यह बताया है कि जब तक जगत में हमारी आसक्ति 
है तब तक कृष्ण मे हमारी सच्ची भक्ति हो ही नहीं सकती । भक्ति से ही संसार से विरक्ति 
होती है। आत्म-स्वरूप का ज्ञान बहुत कठिन है, इसीलिये वल्लभाचार्य जी ने मनुष्यों के लिए 


पुष्टिमार्ग का निर्देश किया है : 
“ज्ञानाभावे पुष्टिमार्गी तिष्ठेत्युजोत्सवादिषु ।* 
“अनुग्रह: पुष्टिमार्गें नियामक इति स्थिति: ।”* 


(सिद्धान्त मुक्तावली' मे वल्लभावार्य ने मर्यादा-मार्गी और पुष्टि-मार्गी--दो प्रकार के 
भक्त बतलाये हैं। मर्यादा-मार्गी भक्त लौकिक कामनाओं से प्रयोजन रखते हुए श्रीकृष्ण की सेवा 
में तत्पर होते हैं, इसलिये उन्हे कष्ट होता है। परन्तु पुष्टि-मार्गी भक्त सब प्रकार से भगवान्‌ को 
आत्म-समर्पण कर अहंता और ममता से दूर रहकर भगवाच्‌ कृष्ण की उपासना में लगा रहता है । इस 
प्रकार वल्लभाचाये जी ने ज्ञान-मार्ग से भवित-मार्ग और उसमे भी मर्यादा-मार्ग से पुष्टि-मार्ग की 
श्रेष्ठता प्रदान करते हुए बताया है कि--भक्ति के अभाव में जीव नष्ट हो जाता है। 'पुष्टि- 
प्रभाव-मर्यादा' नामक ग्रन्थ में आचाये जी ने भक्ति-मार्ग की अनिवंचनीयता स्थापित करके पुष्टि- 
मार्ग के अतिरिक्त प्रवाह-मार्ग और मर्यादा-मार्ग भी भवित के क्षेत्र में माने है। उनका कथन है कि 
श्रीमद्भगवद्गीता में दो प्रकार की सृष्टि मानी है, इसलिए प्रवाह-मार्ग की भी सिद्धि होती है और 
कर्म आदि की व्यवस्था करने वाले वेदों के कारण मर्यादा-मार्ग भी अनादि काल से चला आ रहा 
है। गीता में भगवान्‌ के इस वचन से कि--मेरा भक्त मुझे प्रिय है; भक्ति का उत्कर्ष सिद्ध होता 
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है और इसलिये उसे पुष्टि-मार्ग कहते है ।* इस मार्ग की बडी प्रशंसा की गई है | पुष्टि-मार्ग को 
लोक और वेद से परे बताकर पुष्टि-मार्गीय जीव, देह और उनकी क्रियाएं भी अलग ही बताई गई 
है और श्रुति के प्रमाणो से उसकी नित्यता भी सिद्ध की गई है। श्री हरि ने इच्छा होने पर प्रवाह- 
मार्ग की सृष्टि मन से, मर्यादा-मार्ग की वाणी से, और पुष्टि-मार्ग की अपने स्वरूप से स्वयं रमण 
करने के हेतु की है। इन तीनों प्रकार की सृष्टि-रचना की पुष्टि श्रुति-वचनों से की गई है । 
प्रवाह-पाग में सृष्टि का क्रम सतत प्रवाहित रहता है, मर्यादा-मार्ग मे वेदोक्‍त फलो की प्राप्ति 
होती है तथा पुष्टि-मार्ग मे निजस्वरूप से फल-प्राप्ति होती है। इन तीनो प्रकार के जीवों की गति 
भी पृथक्‌-पृथक है। पुष्टि-मार्गीय जीव अन्य दोनो प्रकार के जीवों से भिन्‍न है । उनकी सृष्टि तो प्रभु 
की सेवा के लिए ही होती है। यद्यपि भगवानव और भक्त के स्वरूप मे विशेष अन्तर नहीं माना 
गया है, तथापि रमण-रूप काय की सिद्धि के लिए भगवान्‌ के भक्तों मे भेद की स्थापना की है। 
ये पुष्टि-मार्गीय जीव शुद्ध और मिश्र भेद से दो प्रकार के होते है, जिनमे से मिश्र--प्रवाह, मर्यादा 
और पुष्टि के भेद से प्रवाह-मिश्र, मर्यादा-मिश्र और पुष्टि-मिश्र तीन प्रकार के होते है । प्रवाह- 
मिश्न कर्म मे प्रीति रखते वाले, मर्यादा-मिश्र भगवद्गुणो को जानने के इच्छुक और पुष्टि-मिश्र केवल 
भगवान से प्रेम करने वाले होते है। इन पुष्टि-मिश्र जीवो से उच्च कोटि के जीव, जिन पर भगवात्र का 
विशेष अनुग्रह रहता है, शुद्धि-पुष्टिजीव कहलाते है। इस अवस्था की प्राप्ति बहुत दुलंभ है। इन चार 
प्रकार के भक्तों को क्रमशः प्रवाह-पुष्ट, मर्यादा-पुष्ट, पुष्टि-पुष्ट तथा शुद्धा-पुष्ट भक्त कहा गया 
है। मिश्र-भक्ति वाले जीव संकर और ससुष्टि भ्रेद से नौ प्रकार के बताये गये है और 
उनके कर्मों का भी अलग-अलग विवेचन किया गया है। इन भक्तों के कर्म का फल केवल 
भगवस्याप्ति है।7 डे । जब इन जीवों मे आसक्ति अथवा अहंकार का समावेश हो जाता है, उस समय 
भग मिश्र-भाव को मिटाने के लिए तथा शुद्ध प्रेमी बनाने के लिए शाप भी दिला देते है; 
परन्तु फिर भी वे जीव लोक, वेद और भवित-मार्ग के विरुद्ध नही होते तथा नही वे रोगादि 
प्रस्त होते है, प्रवाही-जीव आसुरी-जीव भी कहलाते है। इनके भेद है--अज्ञ और दुज्ञ | इन जीवों 
की मुक्ति सत्संग अथवा भवित द्वारा ही सम्भव है। पुष्टि-मार्गीय जीव तो प्रवाह मे आकर इन 
जीवों से नही मिलते और मर्यादा-मार्गीय जीव भी इनसे पृथक रहते है ।* 
इस प्रकार जीव-सृष्टि का वर्णव करके वल्लभाचार्य जी ने 'सिद्धान्त-रहस्य” नामक ग्रन्थ में 
भक्ति-मार्ग का रहस्थ प्रकट किया है। इसमे उन्होंने बताया है कि आत्म-निवेदन रूपी ब्रह्म- 
सम्बन्ध-दीक्षा से ही समस्त दोषों को निवृत्ति होती है और प्रभु सेवा करने की योग्यता प्राप्त होती 
है। यह आत्प-निवेदत जीव का सहज परमध्ाम है । जीव बहुत काल से भगवान्‌ से विमुक्त होकर 
अहंता-ममता से प्राप्त हो अपने परम स्वामी को भूलकर दुःखी रहता है और फिर भगवदनुग्रह से 
ही भगवत्म॒दत्त समस्त पदार्थ भगवदर्पण कर सुखी रह सकता है। सम्पंण के बिना दोष निवृत्ति 
सम्भव नही : ब्रह्म-सम्बन्ध दीक्षा लेकर प्रभु-सेवा-परायण रहना, असमपपित वस्तु का परित्यग 
करना एवं अद्धंभुक्त वस्तु ठाकुर जी को निवेदित न करना; इत्यादि मर्यादाओं का पालन उचित है। 
१ हद्वो भूतसर्गावित्युक्तेन प्रवाहिष्पि. व्यवस्थित: । 
वेदस्थ बिद्यमानत्वास्यमदापि व्यवस्थिता । 
कश्चिदेव हि भकतो हि था मद्भक्‍त इतीरणात । 


स्वंत्रोत्कष कथनात्‌ पुष्टिरस्तीति निश्चय । पुष्टि-प्रवा ह-मर्यादा श्लोक ३, ४ 
२ देखिये आचार्य वललभ कृत पृष्ठि,प्र वाह-मर्थादा' 
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यही पुष्टि-मार्ग की मर्यादा है। जिस प्रकार गंगाजल मे मिलने से सब प्रकार के जल की 
मलिनता एवं अपवित्रता नष्ट होकर वह गगा-जलस्वरूप हो जाता है, उसी प्रकार आत्म-निवेदन 
रूप शरणागति के अनन्तर जीव के गुण-दोषादि ब्रह्ममय हो जाते है। इसलिये आचाय॑ जी ने 
नवरत्नः नामक ग्रन्थ में लिखा है, “जिन भक्तों ने आत्मसहित आत्मीयबस्तुओ को भगवदपंण कर 
दिया है, वे भगवान्‌ के अनुग्रह मे स्थिर हो चुके हैं और उन्हें किसी प्रकार की चिन्ता नहीं करनो 
चाहिए ।” पुष्टि-माग में मन्त्र, जप आदि गौण है, क्योकि इनकी आवश्यकता तो उन्हीं आचार्यों 
को होती है, जिन्हें अपने शिष्यो को 'मन्त्र' देने पडते है। वेष्णबों के लिए तो स्मरण, निवेदनादि 
ही मुख्य है। आत्म-निवेदन करते के पश्चात्‌ जीव को निश्चिन्त हो जाता चाहिये | ऐसे जीव 
भगवत्कृपा से आसक्ति-मुक्त हो जाते है; लोक और वेद के कार्य तो उन्हे केवल साक्षी रूप से 
करने चाहिए । सब प्रकार से सब स्थितियों में श्रीकृष्ण को ही समक्ष मानकर पुष्टि-भक्‍तो को कार्य 
करना चाहिए : 

तस्मात्सवॉत्मिना नित्य श्रीकृष्ण शरणं मम । 

वदद्भिरेव सततं स्थेयमित्येवः मे मति: ।॥) 


भवित की पुष्टि के लिये आचार्य जी ने (विवेक धैर्याश्रम तामक प्रन्य मे विवेक, धेर्ये और 
आश्रय की व्याख्या को है। भगवान्‌ की सेवा करते समय भक्त को यह भावना रखनी चाहिये 
कि हरि को सर्वेत्न सब वस्तुएँ प्राप्त हैं तथा उनमे सब वस्तुये देने की सामथ्यं है। श्रीहरि अपनी 
अथवा अपने भक्‍तों की इच्छा से ही सब कुछ करेंगे, इसी का नाम विवेक है। धन' के संकोच में 
ऋण आदि लेकर भगवान की सेवा का आग्रह न करना तथा श्रुति-स्थृति-विहित भागवत-धर्म के 
बलाबल को विचार कर अपने अधिकारानुसार कार्य करना विवेक है। स्वेदंव 
आधिभौतिक आध्यात्मिक, आधिदेविक--तीनों प्रकार के दुःखों को सहन धेय॑ है । 
शरीर में मोह न करना, इच्द्रियों का दमत करना, भगवान्‌ की सेवा के लिये भाई-बन्धु, पृत्नादि 
द्वारा अपमान तक सहना भक्त का कतंव्य है। प्रभु मे सब प्रकार से विश्वास करता, सब काल 
एवं परिस्थितियों मे वही रक्षक है, यह भावना रखना और मुख से इसी प्रकार के बचनों का 
उच्चारण करना चाहिये। इस प्रकार सब प्रकार से हित-साधक भगवान्‌ कृष्ण ही आश्रय है | 
विशेषकर कलियुग मे, जबकि वेदोक्त मार्ग लुप्त हो गये है और गंगा आदि तीर्थों का महत्व कम 
हो गया है । 

भक्ति-वद्धेंनी' नामक पुस्तक मे आचार्य जी तने पुष्टि-मार्गीय भक्ति की वृद्धि के उपाय 
बतलाए है। भगवात के अनुग्रह से प्रेम की उत्पत्ति एवं हृढ़ता, तदनस्तर श्रवण, कीर्तन आदि के 
द्वारा भक्ति की वृद्धि होती है। ग्ृहस्थाश्रम मे रहकर वर्णाश्रम-घर्म का पालन एवं भ्रवण-कीतंन' 
द्वारा श्रीकृष्ण की तनुजा तथा वित्तजा सेवा करनी चाहिए। वर्णाश्रम-धर्म-पालन के असामर्थ्यं के 
कारण श्रवण-कीतेन को नही छोड़ना चाहिए, क्योंकि इसी से प्रभु प्रेम की हृढ़ता आसक्ति तथा 
व्यसन होते हैं। व्यसन होने के अनन्तर ही भक्‍त को फलरूपां भवित प्राप्त होती है, जिससे भक्त 
घर-ग्रृहस्थी को तव्यागकर भगवान्‌ की सेवां मे तत्पर होगा और पवित्न वेष्णव-तीर्थो मे वास करने 
लगेगा । यदि गृह-त्याग के पश्चात्‌ हरि-स्थान में रहने मे प्रभु-प्रेम मे कोई प्रतिबन्ध दीख पड़े तो 
भक्त को घर नही छोडना चाहिये । इस प्रकार पुष्टि-मार्ग मे आचाये जी ने गृह-त्याग आवश्यक 








१ षोडश ग्रस्थ, सिद्धान्त रहस्य, श्लोक ६ 
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नही बताया है। संन्यास-निर्णय मे उन्होंने इस बात की ओर भी पुष्टि की है और साधन-सम्पत्ति 
के लिए संन्यास को आवश्यक नही बताया है यदि उन्होने किन्‍्ही अंशो में संन्यास का पोषण किया 
है, वो केवल भगवद-विरह के अनुभवार्थे । 
“विरहानुभवार्थ तु परित्यागः सुखावहः ॥ 
स्वीया-बंध-निवृत्यर्थ वेषः सो5त्न न बान्यथा । 
अर्यात्‌-भगवान्‌ के विरह का अनुभव करने के लिए गरहादि-त्याग उत्तम है और यदि 
इसलिए कोपीन, दण्ड, कमण्डलु आदि धारण करने पड़े, जिससे स्त्नी-पुत्रादि का बश्धन दूर हो 
जाय तो यह वेष भी धारण करने योग्य है, अन्यथा नही । ज्ञानमार्ग में आचार्य जी ने संन्यास की 
महत्ता अवश्य अंगीकार की है परन्तु आगे चलकर उसका भी निर्षध कर दिया है। वे लिखते है : 
ज्ञान च साधनापेक्ष यज्ञादिश्रवणान्मतम्‌ । 
अतः कली स सं न्‍्यासः पश्चात्तापाय नान्‍्यथा । 
पाषण्डित्वं॑ भवेच्चापि तस्माज्ज्ञानेन सन्यसेत्‌ । 
सुतरां कलिदोषाणां प्रबलत्वादिति स्थितम्‌ ।* 
अर्थात्‌-वेद मे चित्तशुद्धि के लिए भी निष्काम यज्ञादि करने की आज्ञा है, इसलिये ज्ञान- 
मार्ग मे भी साधत की अपेक्षा है। कलियुग में वे साधन पूर्ण होने कठिन है, इसलिये सनन्‍यास केवल 
पश्चात्ताप-फल ही देने वाला है। फिर कलियुग में बहुत से दोषों के कारण सनन्‍्यासी को पाखण्डी 
होने का भय है, इसलिये ज्ञान-मार्ग में भी संन्यास निषिद्ध है। भक्ति-मार्ग का संन्यास तो दुसरे 
ही प्रकार का है। वह केवल भगवत्प्रेम स्वरूप है ओर प्रभु के विरह की भावना का उननायक है। 
" बीकि आनिरोध का बड़ा महत्व है। स्त्री-पुत्रादि को भूलकर प्रभु के प्रति आसक्ति ही 
निरोध त्मक और दुःखात्मक दोनों प्रकार की हो सकती है; अर्थात्‌ृ--संयोग मे 
सुखात्मक ऑिषकिनियोग मे दःखात्मक | निरोध के विषय में आचार्य जी कहते है-- 
४ अह निरुद्धों रोपेन निरोधपदवी गतः । 
निरुद्धानां तु रोधाय निरोध वर्णयामि ते ॥* 
अर्थात्‌-जो जीव भगवात्र के द्वारा निरुद्ध है--भगवान्‌ ने अपनाये है--वे अहनिश उसी 
का गुण-गान करते हुए आनन्द मग्न रहते है; और जिन जीवों की भगवास्‌ उपेक्षा करते है, वे 
अहता, ममता, रूप संसार सागर में डूब कर जन्म-मरण आदि के प्रवाह मे पड़े रहते हैं। इसलिए 
भगवानु का स्वरूप ही ध्यान में रखना चाहिये और उन्ही के गुणों का श्रवण-कीतन आदि करते 
रहना चाहिये | यह ही निरोध का सबसे बड़ा मन्त्र है । 
पुष्टि-मार्ग में प्रभ-सेवा को ही लक्ष्य माना गया है। पृष्टि-मार्ग मे जहाँ कही पूजा का 
उल्लेख है, वहाँ वेदोक्त अथवा तन्त्रोक्त पूजा न समझकर पुष्टि-मार्गीय सेबा-विधि समझनी चाहिये, 
जिसके दो रूप हैं--क्रियात्मक ओर भावनात्मक । माहात्म्य-ज्ञान-पूर्वक प्रभु से अनन्य प्रेम करना 
ही पुष्टि-भक्ति का मूल मन्त्र है-- 
माहात्म्यज्ञानपुर्वस्तु. सुदृढ़ स्वेतोषधिकः । 
स्तेहों भक्तिरिति प्रोक्‍तस्तया मुक्तिर्न चांन्य था ।? 
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अर्थात्‌--भगवान्‌ के प्रति माहात्म्य-ज्ञान-पूर्वक सर्वाधिक हृढ़ स्नेह ही भक्ति है और उसी 
से मुक्ति की उपलब्धि हो सकती है, अन्य प्रकार से नहीं । दूसरे, यह भक्ति केवल प्रुभु के अनुग्रह 
से ही प्राप्त होती है। तीसरे, इस भक्ति मे ब्रह्म-सम्बन्ध अथवा आत्म-निवेदज्ञ का विशेष महत्व 
है, जिसके द्वारा भक्त को भगवान्‌ का अनुग्रह प्राप्त होता है और संसार की अहंता-ममता भी 
टूट जाती है। चौथे, तवधा-भक्ति का भी पुष्टि-मार्गे में महत्व है, ब्रप्तु प्रभू-कृपा की प्राप्ति के 
पूर्व ही ओर इन नौ प्रकार के साधनों में भी आत्म-निवेदन सर्वोपरि है। पॉचवोें, वल्लभाचाय॑ के 
मत में सेवा का बड़ा महत्व है और तनुजा, वित्तजा तथा मानसिक सेवाओं मे मानसिक सेवा ही 
सर्वेश्रेष्ठ है । 
श्रीमदरभागवत में पुष्टि-तत्व 

वल्लभाचाय॑ जी ने श्रीमद्भागवत को वेद, सूत्र और गीता की भाँति ही प्रमाण माना है, 
ओर अपने सभी सिद्धान्त-ग्रन्थों मे भागवत का आधार लिया है। पुष्टि भक्ति का नामकरण भी 
उन्होंने भागवत के आधार पर ही किया है, यह हम पहले लिख चुके है। सिद्धान्त रहस्य” नामक 
ग्रन्थ की विवृत्ति में हरिराय जी ने लिखा है कि पुष्टि, मर्यादा और प्रवाह-भेद से भवित तीन 
प्रकार की होती है। इनमे प्रवाह-भक्ति तो वेद और पुराणों से प्रतिपादित हुईं है, शेष मर्यादा 
ओर पृष्टि भक्ति के निरूपण के लिए श्रीमद्भागवत ग्रन्थ का प्रांदुर्भाव हुआ और इसलिए भगवान्‌ 
का व्यासावतार हुआ । अभिप्राय यह है कि श्रीमद्भागवत में मर्यादा-भक्ति और पुष्टि-भक्वित का 
विवेचन हुआ है। मर्यादा-भक्ति का फल है प्रभु-स्नेह, जो पुष्टि-भक्ति का आधार है। श्रीमद्‌- 


भागवत में पुष्टि-भक्ति का विवेचन छठे स्कन्ध में हुआ है। भगवान्‌ का ५ के 








कारण प्रत्यक्ष प्रमाण से सिद्ध नहीं है, इसलिए लोक में व्यक्ति विशेष को उत्त प्राप्ति 
देखकर उसकी कल्पना की जाती है। भागवत के छठे स्कन्ध में इस भगवदनुग्रह के वर्णन 
है। भागवत में भगवान्‌ ते अनेक स्थलों पर अपने आपको भक्त के आधीन बताया है। नवम 
स्कन्ध में भगवान्‌ नारद से कहते है, “हे तारद, मैं अस्वतन्त्र की भॉति भक्‍त के अधीन हूँ ।” 
पुष्टि-मार्ग मे भी भक्ति को ही सर्वोपरि माना है। वल्लभाचार्य जी ने तत्व-दीप-निबन्ध' के 
भागवतार्थ-प्रकरण मे सब स्कनन्‍्धों और अध्यायों को प्रकरणों से विभाजित किया है और उसके 
भाँति-भाँति के अर्थ किये है। छठा स्कन्ध 'पुष्टि-स्कन्ध' बताया है और उन्होंने अपनी पुष्टि-भक्ति 
का सूत्र इसी स्कन्ध से ग्रहण किया है। इस स्कन्ध में १र्ष अध्याय है और प्रत्येक अध्याय में पुष्ठि- 
मार्ग के सिद्धान्तों का किसी न किसी प्रकार से विवेचन है। प्रथम अध्याय मे ही शुकदेव जी ने 
नी साधनों के द्वारा मन, वाणी और शरीर के द्वारा किये गए पापों का क्षय बतलाया है, परच्तु 
आगे वे कहते है-- 

“भगवान्‌ की शरण में रहने वाले भक्तजन, जो विरक्‍त होते है, भक्ति द्वारा ही अपने 
पापों को ऐसे भस्म कर देते हैं, जैसे कुहरे को सूर्य । पापी मनुष्य की जँसी शुद्धि भगवान्‌ को आत्म- 
समपंण करने और उनके भकक्‍तो का सेवन करने से होती है, वैसी तपस्या आदि के द्वारा नही 
होती । संसार मे यह भक्ति-पथ ही भय-रहित और कल्याण-स्वरूप है, क्योंकि इस मार्ग पर 
भगवत्परायण सुशील साधुभजन चलते है।* पुष्टि-भविति का भी यही तत्व है। अजामिल का 
आख्यान' भागवत में भवन्नाम-महिमा से पाप-नाश होने के उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किया गया है । 
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दुसरे अध्याय में सत्संग, भगवत्‌-संकीतन आदि का फल बताया है। फिर तीसरे अध्याय में शुक्रदेव 
जी परीक्षित से कहते हैं, “हे परीक्षित, बडी से बड़ी पाप-वासनाओ को भी निमूल करने वाला 
प्रायश्चित्त यही है कि--भगवान्‌ के गुणों, लीलाओं और नामों का कीत॑न किया जाय, इसी से 
हृदय में प्रेमहपी भविति का उदय होता है और उस भक्ति से जैसी आत्म-शुद्धि होती है, वैसी 
चान्द्रायण आदि ब्रतों से भी चहीं होती ।* 

छठे स्कन्ध में पुष्टिमार्गीय भक्ति के तत्व का निरूषण करने वाला उपाख्यान इन्द्र और 
वृत्ासुर का है। भगवान्‌ की कृपा से ही इन्द्र की रक्षा हुई और दिति का गर्भ नष्ट नहीं हुआ । 
इस स्कन्ध के एकादश अध्याय में इन्द्र के साथ युद्ध करते हुए वृत्रासुर ने भगवान्‌ का प्रत्यक्ष 
अनुभव किया और उनसे प्रार्थंता की ! वृत्रासुर की प्रार्थेता के चार श्लोक पुष्टि-सम्प्रदाय में बड़े 
महत्व के हैं, क्योंकि पुष्टि-भक्ति का समग्र आधार ये चार श्लोक मान जाते है, जिनका साधारण 
अर्थ इस प्रकार है, वृत्ासुर भगवान्‌ से प्रार्थना करते है-- 

“हे प्रभो, आप मुझ पर ऐसी कृपा कीजिए कि अनन्य भाव से आपके चरण-कमलों के 
आश्रित सेवकों की सेवा करने का अवसर मुझे अगले जन्म में भी प्राप्त हो। मेरा मन आपके 
मंगलमय गुणों का स्मरण करता रहे। मेरी वाणी उन्ही का गान करे और मेरा शरीर आपकी 
सेवा में ही संलग्न रहे । मैं आपको छोड़कर स्वग, ब्रह्मतोक, भूमण्डल का साम्राज्य, रसातल का 
एकच्छ राज्य, योग की सिद्धियाँ--यहाँ तक कि मोक्ष भी नही चाहता । जैसे पक्षियों के पंखहीन 
बच्चे भैपनी माँ की बाट जोहते रहते है और भूखे बछड़े अपनी माँ का दूध पीने के लिए आतुर 
रहते हैं, और जैसे वियोगिनी पत्नी अपने प्रवासा प्रियतम से मिलने के लिए उत्कष्ठित रहती है, 


वैसे के मेरा मन आपके दर्शन के लिये छठपटा रहा है। प्रभो मै मुक्ति नहीं 






चाहत | के फलस्वरूप मुझे बार-बार जन्म-पृत्यु के चक्कर मे भटकना पड़े, इसकी परवाह 
नही, परन्तु में जहाँ-जहाँ जाऊँ, जिस-जिस योनि में जन्मूं, वहाँ-वहाँ भगवान्‌ के प्यारे भक्त-जनों से 
मेरी प्रेम-मैत्नी बनी रहे । स्वामित्रु, मैं केवल यही चाहता हुँ कि जो लोग आपकी माया से देह-गेह 
और स्त्री-पुत्र आदि में आसक्त हो रहे हैं, उनके साथ मेरा कभी किसी प्रकार का भी सम्बन्ध 
न हो 7९ 

पुष्टि-मार्ग में इन श्लोकों को भगवत्कृपा के फल बतलाने वाले कहते है। भगवान्‌ की 
पुष्टि-लीलाओं का वर्णन इसी स्कन्ध्र में है। ये चार श्लोक वृत्रासुर-चतु:श्लोकी के नाम से कहे 
जाते है। इन चारों श्लोकों में पुष्टि-मार्गीय धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष का वर्णन है। प्रथम, 
द्वितीय और तृतीय स्कन्ध की व्याख्या करके जब वल्लभाचार्य दशम स्कन्ध की व्याख्या करते लगे, 
तो उन्होंने उससे पहले श्रीमदृभागवत में पुष्टि-तत्व का विवेचन आवश्यक समझा । उन्होंने एक 
कारिका लिखी, “पुष्टिमाग हरे्दास्यम” आदि। अर्थात्‌-पुष्टि-मार्ग मे भगवान्‌ का दास्य ही 
सर्वेक्रधान है। इसी कारिका के आधार पर इन चारों श्लोकों की सुबोधिनी में व्याख्या की गई 
है। इस सुबोधिनी पर भी श्री हरिराय जी ने तथा श्री वल्लभ्न गोस्वामी जी ने टिप्पणियाँ की है 
और इसी चतुःश्लोकी पर श्री पुरुषोत्तम जी का '्रकाश' है। चतुःश्लोकी से पहले वृत्नासुर ने 
इन्द्र से कहा है, “हे इन्द्र, जिस पक्ष में भगवान्‌ श्री हरि रहते है--उधर ही विजय, लक्ष्मी और 
सारे गुण निवास करते हैं। जो पुरुष भगवान्‌ से अनन्य प्रेम करते है, वे उनके निज-जन है। वे 
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उन्हें स्वर्ग, पृथ्वी अथवा रसातल की सम्पत्तियाँ नहीं देते, क्योंकि उनसे प्रमानन्द की उपलब्धि 
तो होती ही नहीं--उलठे द्वेष, उद्ेग, अभिमान, मानसिक पीडा, कलह, दुःख और परिश्रम ही 
हाथ लगते है। हमारे स्वामी अपने भक्त के लिए धर्म एवं काम-सम्बन्धी प्रयास को व्यर्थ कर 
दिया करते हैं और सच पूछो तो इसी से भगवान्‌ की कृपा का अनुमान होता है, क्योंकि उनका 
ऐसा क्ृपा-प्रसाद अकिचन भक्तों के लिए ही अनुभवगम्य है, दूसरों के लिए अत्यन्त दुलेभ है ।* 

इसके पश्चात्‌ वह चतुःश्लोकी है, जो पुष्टि-मार्ग की सिद्धान्त-सूचिका कही जा सकती है। 
इसमें हरिक्पा का फल बताया है। इन चार श्लोकों मे पहले श्लोक में पुष्टि-भवित-मार्गीय धर्म 
का निरूपण हैं। इसमें हरिनाम-स्वरूप-स्मरण, हरिगुण कीतत, तथा प्रेम-सेवा--इन तीनों कर्मों 
की प्रार्थना की गई है और यह सूचित किया गया है कि भक्त को दास-भाव से स्वीकार करने में 
हरि की कृपा ही साधन है। वृत्तासुर ते इस लोक में अपना दैन्‍न्य प्रकट करके अपने को दास्य- 
भवित्त का उत्तराधिकारी बताया है । 

दूसरे श्लोक में पृष्टि-मार्गीय अर्थ का निरूपण किया गया है। प्रकृति के सत्व, रंज और 
तम--तीन ग्रुण होते है। इसलिए इन तीनों के आधार पर लौकिक और बेदिक अर्थ तीन-तीन' 
प्रकार के होते हैं। ये छः प्रकार के लौकिक और वेदिक ऐश्वयं ही भगवान्‌ के ऐश्वर्यादि छः गुण 
है। तीन लौकिक ऐश्वर्य ये है-सत्व-प्रधान स्वर्ग, रजोग्ुणवत्ती पृथ्वी तथा तमः प्रधान 
रसातलादि । वैदिक ऐश्वययं इस प्रकार है--शुद्ध तत्वसाध्य मोक्ष, रजोग्रुण साध्य ब्रह्मलोक, तथा 
तमोगुण साध्य योग-सिद्धि | वृत्रासुर ने इस श्लोक में छओं प्रकार के ऐश्वर्यों का निरादर किया 
है। थे लौकिक और वैदिक ऐश्वर्य, सुबभोग भगवान्‌ के एक-एक गुण के बिन्दुमाल 2 स्वरूप 
हैं। भगवान्‌ सर्वात्मा हैं और ऐश्वर्यादि षड़-गुणों से पूर्ण हैं, इसलिए लौकिक औरअरद्िक ऐश्वर्य 
भगवान्‌ के सामने हेय हैं । 

तृतीय श्लोक में पृष्टि-मार्गीय काम की प्रार्थना की है। पृष्टि-मार्गीय काम का यह स्वरूप 
है कि मन में सदा श्रीपति के सौन्दये-दर्शत की इच्छा बनी रहे । यहाँ वृत्न ने तीन' दृष्टान्तों से 
इसकी पुष्टि की है। इनमें दो दृष्टान्त लौकिक रीति से सम्बन्ध रखते है भोर तीसरा हृष्टान्त 
लौकिक और भक्ति-रस शास्त्रोकत रीति से सम्बन्ध रखता है, क्योंकि तीसरा हृष्टाप्त उपाधि- 
रहित तथा अन्याश्रय-रहित है और केवल एक श्रुद्धार रस-रूप अपने श्रिय की ही कामना से 
सम्बन्ध रखने वाला है। यही दृष्टान्त अलौकिक प्रभुस्वरूप मे घटता है। पक्षियों के पश्षहीन 
बच्चों का दृष्ठान्त तथा भूखे बछड़ों का हृष्ठान्त लौकिक काम को प्रकट करता है। परन्तु पृष्टि- 
मार्गीय भक्त के प्रभु शज्धभार रस-स्वरूप है, इसलिए तीसरा हृष्ठान्त ही प्रभुस्वरूप सम्बन्धी 
अलौकिक कामना का हृष्टान्त कहा जा सकता है। इसके अतिरिक्त तीसरे दृष्ठान्त मे एक-वचन' 
का प्रयोग किया है, इसलिए वह भगवान में ही घटता है । चतुर्थे श्लोक में पृष्टि-मार्नीय मोक्ष का 
निरूपण है। इस श्लोक मे गोण और मुख्य भेद से दो प्रकार का मोक्ष बताया है। श्लोक के 
पूर्वाद्ध मे पुष्टि-मर्यादा-मोक्ष का अर्थ बताया गया है। इसका अन्वय वल्लभाचाय जी ने इस प्रकार 
किया है । 

“हे नाथ, स्वक्रमरभिः संसारचक्रे भ्रमतः मम उत्तमश्लोकजनेषु सख्यं भूयात्‌ । 
आत्मा5ःत्मजदारगेहेषु आसक्तचित्तस्य मम उत्तमश्लोक जनेषु सख्यं न भूयात्‌ । 

इस श्लोक के उत्तराड्ध मे पुष्टि-्पुष्ठ मोक्ष का वर्णन है। उसका अन्वयार्थ इस प्रकार है : 


९ भागवत-षष्ठ स्कन्ध, अध्याय ११, श्लोक ११, २९, २३ 


( २५४ ) 


“हे ताथ, त्वन्मायया आत्मा$धत्मजदारगरेहेषु उत्तमश्लोक जनेषु आसक्तचित्तस्य मम 
आत्माउप्त्मजादिपु सख्य भूयात्‌ । किन्तु स्वकर्मभिः ससारचक्रे भ्रमतो मम आत्मा$शत्मजादिषु सख्य॑ 
न भूयात्‌ ।/ 

इस शलोक की सुबोधिती व्याख्या बड़ी कठिन है। इसलिए श्री हरिराय जी की टिप्पणी 
तथा श्री पुरुषोत्तम जी का प्रकाश इस श्लोक पर विस्तार के साथ लिखे गए है। वल्लभाचाये 
ने इन्ही श्लोक़ों के आधार पर पृष्ठि-मार्गीय धम, अर्थ, काम और मोक्ष के स्वरूप को इस कारिका 
में स्पष्ट किया है : 

“पृष्टिमार्ग हरेदास्यं धर्मोश्थों हरिरेव हि। 
कामो हरेदिदक्षेव मोक्ष: कृष्णस्य चेद्श्ुवम्‌ ॥ * 

अर्थात्‌-पुष्टि-मार्ग में ब्रजाधिपति श्रीकृष्ण की स्वात्मिभाव से सदा सेवा करना ही 
परम्धर् है, अन्य कोई धर्म कत्तंव्य नहीं। यही धर्म है, यही काम है और यही मोक्ष है । 

इसी प्रकार श्रीमद्भागवत के षष्ठ स्कन्ध में परिकर-सहित पुष्टि के स्वरूप का वर्णन किया 
गया है। श्रीमद्भागवत की सुबोधिनी में आचार्य वल्‍लभ ने भागवत की पुष्टि-मार्गीय भक्ति का 
विवेचन कियां है और उसकी टीका उन्होंने पुष्टि-मार्ग के तत्वों का विवेचन करने के लिये ही की 
है। श्रीमद्भागवत की भक्ति का विवेचन हम पीछे कर चुके है। उस भवित के स्वरूप में पुष्टि- 
मार्ग के सभी तत्व आ जाते है । आगे चलकर पुष्टि-मार्ग के आचार्यो ने सम्प्रदाय के सभी सिद्धान्तों 
की सगति श्रीमद्भागवत से ही लगाई है और इसलिए पुष्टि-सम्प्रदाय में भागवत की बहुत मान्यता 
है। आक्रक्रे,जी ने तत्वदीप-निबन्ध में भागवत की उपयोगिता और श्रेष्ठता पर विशेष प्रकाश 
डाला है। # 
पुष्टि-मार्गीय सेवा 


पुष्टि-सम्प्रदाय मे सेवा का बड़ा महत्व है और वास्तव में सेवा-विधि सम्प्रदाय की अपनी 
मौलिकता है। सेवा के महत्व पर वल्लभाचाये जी ने स्थान-स्थात पर लिखा है। 'सिद्धान्त- 
मुक्तावली' में, जेसा कि हम पहले कह चुके है, आचार्य जी ने लिखा है: 
“कृष्णसेवा सदा कार्या मानसी सा परामता ।** 
अर्थात्‌--क्षष्ण की सेवा करनी चाहिये, सेवा वह मानसी होनी चाहिये, जो परा; भर्थात्‌ू--- 
फल स्वरूपा है। फिर दूसरे श्लोक में सेवा का स्वरूप बतलाते हुए आचायें जी कहते है, कि 
नचेतस्तत्प्रवर्ण सेवा, अर्थात्‌-'हरि में चित्त का पिरोना ही सेवा है।' यह सेवा तन से और धन 
से करनी चाहिये। इससे' अहंता, ममता-स्वरूप संसार की निवृत्ति और भगवान्‌ के माहात्म्य का 
ज्ञान होता है। फिर सत्नहवे श्लोक मे आचायें जी कहते हैं कि--“पुष्टि-मार्गीव भक्त को शुद्ध 
सेवा-भाव से युक्त होकर भगवानु के पुजोत्सवादि के स्थान पर रहना चाहिये ।” इस प्रकार सेवा 
का महत्व वललभाचाये जी ने स्थान-स्थान पर दिखाया है। उनके 'सेवाफल नामक भ्रन्थ मे सेवा 
के तीव फल बतलाये है, अर्थात्‌-सेवा एक है, और फल तीन हैं। इसलिये सेवा के भी तीन 
प्रकार हैं। जो जिस प्रकार की सेवा करेगा, उसको वैसा ही फल प्राप्त होगा । वल्लभाचाय॑ जी 
लिखते हैं : 
१ सुबोधिनी, दशम स्कनन्‍्ध 
२ सिद्धान्त मुक्तावली, १ 
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याहशी सेवना प्रोक्‍ता तत्सिद्वों फलमुच्यते ।/* 

सर्वात्तिम सेवा से प्रभु की अलौकिक सामथ्यें से गौण और मुख्य सभी कामनाशादि फल 
प्राप्त होते हैं। मध्यम प्रकार की सेवा का फल सायुज्य है। सायुज्य के दो अर्थ है--१-प्रभु 
मे ऐक्य होता, और २--प्रभू के साथ गोप-पार्षद की तरह सहयोग । तीसरे प्रकार की सेवा से 
अधिकार-फल की प्राप्ति होती है। सेवोपयोगी अक्षरात्मक देह को अधिकार-फल कहते है। सेवा 
के समय यदि विध्न उपस्थित हो ओर लौकिक भागो में आसक्ति बनी रहे, तो उन्हे दुर करने 
का प्रयथत्त करना चाहिये। यदि प्रयत्न करने पर भी विष्न दूर न हो, तो समझ लेना चाहिये कि 
प्रभु ही हमे फल देना नही चाहते है। ऐसी अवस्श्रा मे भागवतादि का आश्रय लेकर ज्ञान-मार्ग मे 
ही रहना श्रेयस्कर है अथवा यह समझ लेना चाहिये कि अभी प्रभु संसार मे ही रखना चाहते हैं । 


प्रभु जिस प्रकार से रखें, उस प्रकार से रहना भक्त का धर्म है।* 
पुष्टि-मार्गीय सेवा के विषय पर हरिराय जी ने विशेष प्रकाश डाला है। श्रीहरिराय 
मुक्तावली मे हरिराय जी लिखते है, “तीन प्रकार की प्रभु-सेवा मे मानसी सेवा ही फल-छूपिणी है 
और जो निरोध-रूपा भी है तथा वह ब्रज भक्तों मे दिखाई देती है ।* हरिराय जी ने मानसी सेवा 
को भावात्मक माना है। शारीरिक सेवा में भक्त अपना शरीर भगवानु के लिये अपंण करता है 
और वित्तजा में वह अपनी धन-सम्पत्ति को भगवान के अर्पण कर देता है, परन्तु मानसी सेवा 
के विषय मे हरिराय जी लिखते है--- 
वाह्यास्फृूतीं वियोगेन रसे हृदयदेशगे । 
रसात्मकप्रभोस्तत्न प्रादुर्भावःस्वतो भवेत्‌ ।४ 
अर्थात्‌--जब भक्त के हृदय में भगवान्‌ से मिलने की विकलता के कारण विप्रयोग उत्पन्न 
होता है, तब प्रभु हृदय में सम्पुणं लीला का अनुभव कराते हैं और फिर स्वतः ही रसात्मक प्रश्ु 
का प्रादुर्भाव हृदय में हो जाता है। इसी ग्रन्थ में हरिराय जी ने आगे लिखा है कि सेवा दो प्रकार 
की होती है- एक त्याग से और दूसरी अत्याग से। अत्याग वाली सेवा में भक्त धर्मानुसार 
अतासक्त भाव से गुृहस्थाश्षम का पालन करता है और यथायोग्य प्राप्त द्रव्य से भगवान्‌ की पूजा 
करता है| सेवा और पूजा; दोनों का भेद भी हरिराय जी ने स्पष्ट किया है--- 
सेवार्या लौकिकी युक्तिस्तथा स्नेहों नियामकः | 
पूजाया तु विधि: स्नेहविरुद्ध इति निश्चय: ।* 
अर्थात्‌-सेवा मे स्नेह के साथ लौकिक युकति से परिचर्या होती है तथा पूजा में शास्त्रा- 
नुकूल अचेना की जाती है इसलिए दोनो मे अन्तर है। सेवा का एक अंग गुरु-सेवा भी साता गया 
है। हरिराय जी ने सेव्य के लक्षण बतलाए है कि वह भक्तिमार्ग का अनुसरण करने वाला हो, 
कृष्ण-सेवा-परायण हो, भागवत के तत्व को जानने वाला हो तथा दम्भ इत्यादि से रहित हो। 
इस प्रकार हरिराय जो ने स्वमार्गीय सेवाफल, स्वरूप-निर्णय तथा स्वमार्गीय शरण समपंण, सेवादि- 
निरूपण मे सेवा के स्वरूप का पुरा विवेचन किया है। श्री वलल्‍्लभाचार्य जी का सेवा-विधि पर 


सेवाफल, १ 

शेनाफल, षोड्श-पग्रन्थ, रामनाथ शास्त्री 

स्वर्गीय सेबाफल रूप निर्णय, श्रीहरिराय वाड मुक्तावली । 
बही, इलोक ५ 

वही, एइलोक ४८ 


जद. थाई चछ ता #..9 
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कोई स्वतन्त्र ग्रन्थ प्र:प्त वही है। सेवा-विधि की सांगोपांग व्यवस्था गोस्वामी विटदठलनाथ जी ने ही 
को, उन्होने बल्‍्लभावार्य जी के अच्तरंग शिष्य दामोदर हरसानी से सेवा-विधि का यथार्थ ज्ञान प्राप्त 
किया था। 'चौरासी वेष्णव की वार्ता' में यह बात विस्तार के साथ कही गई है | वललभाचाय जी 
के समय में श्रीनाथ जी की सेवा का विधि-विधान बहुत साधारण था। श्यृंगार केवल पाग और 
मुकुट के द्वारो होता था। विदृठलनाथ जी ने आठ श्वगारों की व्यवस्था की; अर्थात्‌-पाग, फेंठा, 
दुमाला, पागा, कुल्हे, सेहरा, पिटारा तथा मुकुट । इन शूद्धारों के साथ भाँति-भाँति के वस्त्र और 
आभूषणों की भी व्यवस्था की गई और अनेक प्रक्रार के उत्सव्र भी प्रचलित हुए, जिनमें ठाकुर जी 
की झांकी कराई जाती थी। भगवान के स्वरूप के शुंगार के अतिरिक्त उनके भोग का भी विस्तार 
के साथ वर्णन हुआ । इसलिए अन्तकूट और छप्पन भोग जैसे उत्सव प्रचलित हुए । श्वज्भार और 
भोग के अतिरिक्त राग के विस्तार की भी व्यवस्था हुई। ऋतु एवं समय के अनुसार आठों झाँकियों 
में कीतन की व्यवस्था हुई, जिसके लिये उन्होंने अष्टछाप की व्यवस्था की । पुष्टि-सम्प्रदाय के प्रचार 
में अष्टछाप का बड़ा महत्व है। श्रीमद्भागवत के दशम स्कन्ध मे लिखा है-- 


हे स्तोक कृष्ण हे अंशिन श्रीदामन्‌ सुबलार्जुन | 
विशालषंस  तेजस्विनु देवप्रस्थ वरूथप ॥।" 

अर्थात्‌--श्रीक्षष्ण के आठ प्रधान सखा थे । गोस्वामी विदृठलनाथ जी ने अष्टछाप के आठढों 
कवियो को ठाकुर जी के आठों सखाओं के. रूप में माना और भाठों झाँकियों मे भगवान्‌ की कौतेन- 
सेवा करने का आदेश दिया । इन आठों कीत॑नकारों के साथ आठ-आठ झालरिया भी रहते थे 
इस प्रकार पुष्ट सम्प्रदाय के साहित्य की गोस्वामी जी के काल में खूब वृद्धि हुई। अन्त समय में 
गोस्वामी विट्ठलनाथ जी ने श्रीकृष्ण की सात देव-मूर्तियों को जो उन्हें अपने पिताजी से सप्तनिधि 
के रूप में प्राप्त हुई थी। अपने सातों पुत्रों में विभाजित कर दिया, जिन्होंने उन्तकी पृथक-पृथक 
सेवा आरम्भ की। इन्हीं सात स्वरूपों के कारण पुष्टि-सम्प्रदाय के सात गरृहों अथवा सात पीठों 
का नामकरण हुआ है। विट्ठलनाथ जी के पश्चात्‌ श्री गोकुलनाथ जी और श्री हरिराय जी ने 
सेवा पद्धति का विस्तार से लेखत किया | हरिराय जी ने सेवा-विधि पर दो महत्वपूर्ण ग्रन्थ लिखे, 
आहितक' तथा भावना” । मथुरा निवासी मुखिया श्री रघुनाथ जी शिवजी ने श्री वल्लभ-सम्प्रदाय 
के पुष्टि-मार्गीय सातों घरों की तेवा-विधि का पूरा विवेचन 'श्री वल्लभ पृष्टि-प्रकाश” लामक ग्रन्थ 
में किया है। इस प्रत्थ के चार भाग हैं और सभी प्राचीन ग्रन्थों से सहायता लेकर इसका संकलन 
किया गया है। सक्षेप में पुष्ठि-मार्गीय सेवा-विधि का क्रम हम इस प्रकार कह सकते हैं : 

१-पृष्टि-मार्ग के अनुसार सेवा के दो प्रकार हैं--नाम सेवा और स्वरूप सेवा। स्वरूप 
सेवा तीन प्रकार की है--तनुजा, वित्तजा और मांनसी। मानसी सेवा भी दो प्रकार की है--- 
मर्यादा-मार्गीय और पुष्टि-मार्गीय । सर्यादा-मार्यीय मानसी सेवा में शास्त्र नुकूल मर्यादा-मार्ग पर 
चलते हुए धकत भगवान्‌ श्रीकृष्ण की सेवा और आराधना करता हुआ अपनी अहता और ममता 
को दूर करता है। इसमे पहले आत्म-ज्नान की प्राप्ति आवश्यक है। पुष्टि-मार्यीय मानसी सेवा 
करते वाला प्रारम्भ से ही भगवान्‌ के अनुग्रह की इच्छा करता है और शुद्ध प्रेम के द्वारा भगवान 
की भविति करता हुआ भगवान्‌ के अनुग्रह से ही सहज में अपने अभीष्ट को प्राप्त कर लेता है । 

२--पष्टि-सम्प्रदाय की सेवा का अभिप्राय साधारण उपासना अथवा पूजा नही है । 
साधारण उपासना मे तो श्रुति, स्मृति-विहित, कर्म-काण्ड करने का प्राधान्य होता है और पुष्दि- 
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मार्गीय सेवा में भावना का प्राधात्य । इसलिये इस सेवा के दो स्वरूप है--एक क्रियात्मक और 
दूसरा भावात्मक | पुष्टि मार्ग में क्रियात्मक संवा पर भी पूरा बल दिया गया हैं। 

३--पुष्टि-मार्गीय सेवा-विधि के दो क्रम है--नित्य सेवा-विधि तथा वर्षोत्सव की सेवा- 
विधि | प्रातःकाल से शयन पयेन्‍त की नित्य संवा-विधि और विशेष अवसरों पर की वर्षोत्सव की 
सेवा-विधि कही जाती है। नित्य सेवा-विधि में वात्सल्य भक्ति की ही प्रधानता है और उसके 
लिए आठ समय बताये गए है--(१) मंगला, (२) श्वद्धार, (३) ग्वाल, (४) राजभोग, (५) 
उत्थापन, (६) भोग, (७) संध्या आरती, और (८) शयन। वर्षोत्सव की सेवा-विधि मे श्रीकृष्ण 
के नित्य और अवतार-लीलाओं के उत्सव, छः ऋतुओं के उत्सव, लोक-व्यवहार वैदिक पर्बो के 
उत्सव तथा अन्य अवसरों की जयन्तियाँ सम्मिलित हैं । 

४---नित्य और वर्षोत्सव; दोनों प्रकार की सेवा-विधियो के तीन' मुख्य अद्भ है--श्द्भार, 
भोग ओर राग । साधरणतया मनुष्य इन्ही तीनों ससारिक विषयों मे फेसा रहता है! उनसे मुक्ति 
पाने लिए वल्लभाचारयें जी ने इन तीनों ही विषयों को भगवान्‌ मे लगा देने का उपदेश दिया, 
जिससे ये भगवान्‌ स्वरूप हो जायें । 

५-सेवा का मौलिक रूप वल्लभाचांय जी ने बताया था, परन्तु उसकी व्यवस्था और 
विस्तार गोस्वामी विदठलनाथ जी ने किया | पुष्टि-मार्गीय सेवा के सेव्य श्रीकृष्ण है और श्रीनाथ 
जी को साक्षात्‌ परब्रह्म माना गया है, क्‍योंकि श्रीनाथ जी में भगवान्‌ श्रीकृष्ण के गोवद्धंनधा री स्वरूप 
की भावना है। वल्लभाचाय तथा गोस्वामी विट्ठलनाथ ने भगवान्‌ के श्री नवनीत प्रिया स्वरूप 
को अपना आराध्य माना । गोस्वामी विट्ठलनाथ जी के अन्तर भागवान्‌ कृष्ण के सात और 
सेव्य-हूप सम्प्रदाय में प्रचलित हुए--(१) श्री मथुरेश जी, (२) श्री विटद्ठलनाथ जी, (३) श्री 
द्वारकाधीश जी, (४) श्री गोकुलनाथ जी, (५) गोकुल चन्द्रमा जी, (६) बालकृष्ण जी, 
(७) मदन मोहन जी । 

६-पुष्टि-सम्प्रदाय में जमुना जी का भी बड़ा महत्व है। वल्‍लभाचाये जी ने 'यमुनाष्टक! 
में श्री यमुना जी के स्वरूप और माहात्म्य का वर्णन किया है। श्री यमुना जी ब्र॒ज-जनों के चतुर्थ 
यूथ की स्वामिनी है। प्रभु का जो स्वरूप और उममे जो गुण है, वे ही श्री यमुना जी मे माने गये 
हैं। वे प्रभु की परम श्रिया हैं, इसलिये यमुना जी को कृष्ण मे रति बढ़ाने वाली माना गया है। 


सूरदास और पुष्टि-मार्ग 
हम पहले कह चुके है कि पुष्टि-सम्प्रदाय के दो पक्ष है--सिद्धान्त-पक्ष, और सेवा-पक्ष । 
सिद्धान्त-पक्ष में ब्रह्म, जीव, जगत्‌, संसार, मोक्ष आदि का विवेचत होता है। बल्लभ-सम्प्रदाय मे 
उसे शुद्धाद्वत-सिद्धान्त कहा गया है। सेवा-पक्ष में तीन सरूप--मसने-मछ है--ग्रुरु-सेवा, सन्‍्त-सेवा 
ओर प्रभु-सेवा । शुह-सेवी और सन्त-सेवा से सम्बद्ध पद सूरसागर में बहुत हैं। गुरु की आवश्यकता 
सूरदास ने अनिवाये बतलाई है और गुरु का स्थात भव्तिं-धर्म में अत्यन्त उच्च माना है.। गुरुभक्ति 
भगवद-भक्ति का प्रधान लक्षण है | सूर कहते हैं-- 
7 मर तें जनम पाइ कह कीनों 
८ ५ 4 ५ 


श्रीमद्भागवत सुनि नहिं खबनति गुरु गोविन्द नहिं चीनों ।* 
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जनम तो बादिहि गयो सिराइ | 
हरि सुमरन नहीं गुरु की सेवा मधुव॒त वस्थों न जाइ। १ 
सदुगुरु का उपदेश ही हृदय मे धारण करना चाहिये, क्योंकि वह सफल भ्रम का नाशक 
होता है-- 
सतगुरु कौ उपदेश हृदय धरि, जिन भ्रम सकल निवारयी। 
हरि भज विलम्ब छाडि सूरज सठ, ऊँचे टेरि पुकारयौ।* 
संसार मे माया रूपी भुजज़िनी बडा उत्पात मचाये हुए है। इससे मनुष्यों को डसकर 
अपने तीक्षण विष का घातक प्रभाव डाला है। कोई मंत्र काम नहीं कर सकता, केवल गुरु रूपी 
गारुडि कृष्ण रूपी मन्त्र के ढ्वारा विष को दूर कर सकता है--- 
अजहूँ सावधान किन होइ | 
मायां विषम भुजंगिनी कौ विष उतरयो नाहिन तोहि । 
कृष्न सुमन्त्र जियावन मुरी, जित जन मरत जिवांयो। 
बारम्बार निकट सुवननि हवें गुदह गारुडी सुनायों | 
पुरठजन की कथा के अन्त मे सूरदास जी ते गुरु-महिमा का उल्लेख किया है ओर कहा 
है कि 'अपनापन अपने में ही प्राप्त हुआ, 'सतगुरु' ने भेद बताया तो शब्दरूप ब्रह्म का शब्द से ही 
उजाला हो गया ।! इन्द्र और वृत्नासुर कथा के अनन्तर भी सूर ने गुरु-महिमा का प्रतिपादन किया 
है, कवि कहता है कि हरि और गुरु एक ही स्वरूप हैं और गुरु के प्रसन्‍्त होने से हरि प्रसन्‍्त 
होते हैं। गुर के बिता सच्ची कृपा करने वाला कौन है ? गुरु भवसागर में डूबते हुए को बचाते 
वाला और सत्पथ का दीपक है ।* बाल-वत्स-हरण लीला के प्रसंग मे भी सूर ने गुरु के ऋण को 
स्वीकार किया है-- 
हरि-लीला अवतार पार सारद नहिं पाव | 
सतगुरु क्रपा प्रसाद कछुक ताते कहि आवे ।* 
रास-प्रसंग मे भी कवि ने गुरु के महत्व को स्वीकार किया है और जब अक्र.र को कृष्ण 
ने अपने अलौकिक रूप के दर्शद कराये है, उस समम भी कवि ने गुरु का ऋण स्वीकार किया है । 
इस प्रकार सूर ने गुरु-सेवा और सनन्‍्त-सेवा का, जो पुष्टि-मार्गीय सेवा के महत्वपूर्ण अंग हैं, 
विवेचन किया है। जहाँ तक प्रभु-सेवा का सम्बन्ध है, उसके दोनों ही रूप अर्थात्‌ृ--नाम स्मरण 
और रूप-सेवा सूर मे मिल जाते हैं। स्वरूप-सेवा के भी क्रियात्मक और भावात्मक दोनों रूप 
स्रसागर में पाये जाते है। हम पहले कह आये हैं कि वल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के अनन्तर 
सूरदास जी निरन्तर रूप से गोवर्द्धन पर श्रीनाथ जी के सन्दिर मे कीतन करते रहे । इसलिये 
पुष्टि-मार्गीय सेवा का जितना विकसित रूप हमे सूर मे मिलता है, उतना अन्यत्न ढुलंभ है) हमने 
यह भी कहा था कि पुष्टि-मार्ग मे क्रियात्मक सेवा भी दो प्रकार की होती है--तैनुजा और 
वित्तजा। भावात्मक ऐेब्रा को ही मानसी सेवा कहा गया है, जिसका उद्देश्य क्ृष्ण में ही अपने 
आंप को पूर्णतया लगा देना है। पहले क्रियात्यक सेवा होती है, जिससे ब्रह्मं-भावना में हढ़ता और 
मानसिक सेवा की सिद्धि होती है। गुरु-सेवा, सन्त-सेवा, आत्म-निवेदन; ये सब क्रियात्मक सेवा के 
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ही रूप है, क्योंकि क्रृष्ण-सेवा से पहले उनके गुण, स्वरूप और माहात्म्य का ज्ञान आवश्यक है, उसके 
लिये सेवा के इस क्रियात्मक रूप की आवश्यकता है। भक्त को गुरु और ईश्वर के प्रति अभेद 
बुद्धि होती चाहिये और सूरदास की बुद्धि इस उत्कर्ष पर पहुँच चुकी थी । इसलिये अन्तकाल मे 
चतुभूजदास ने कहा है--“जो सूरदास जी परमभगवदीय है और सूरदास जी ने श्रीठाकुर जी के 
लक्षावधि पद किये है, परन्तु सुरदास जी श्री आचाये जी महा-प्रभु कौ जस-बरनन नाही कियो 
है ।” इसको सुनकर सूरदास जी ने कहा है--- 

“जो मैं तौ सगरी जस श्री आचार्य जी कौ ही बरनन कियो है, जो मैं कछु त्यारो करतो। 
पर तैने भी सौ पूछी है, सो मै तेरे पास कहत हौ। सोया कीतंन के अनुसार सगरे कीतंन 
जानियोौ । सो पद-राग विहागरो--- 

भरोसो हृढ़ इन चरनन केरो | 

'श्रीवल्लभ नखचन्द छटा बिनु सब जग माँह अँधेरो। 
साधन और नहीं या कलि मे, जासो होत निबेरो। 
सुर कहा कहे दुविधि आँधरौ बिना मोल को चेरौ ।”* 

इस प्रकार सूरदास ते गोवद्धतधारी भगवान्‌ कृष्ण और गुरु के स्वरूप में कोई भेद 
अंगीकार नहीं किया है। आत्म-निवेदन और शरणागति भी -पुष्टि-सेवा के क्रियात्मक रूप है, 
जिनका वर्णन हम पहले कर चुके है। पुष्टि-मार्गे मे नित्य सेवा-विधि और वर्षोत्सव-विधि का बड़ा 
महत्व है। नित्य सेवा-विधि प्रातःकाल से लेकर शयनपयेन्‍त तक की होती है, जिसके आठ समय होते 
है, जिनका उल्लेख हम पहले कर आये है। हमने पीछे सूरसागर के दो संस्करणों का उल्लेख किया 
है--संग्रहात्मक तथा द्वादश स्कव्धात्मक का। आजऊल जितने कीतन संग्रह प्राप्त है, वे प्रायः 
संग्रहात्मक रूप में मिलते है जिनमें अष्टछाप के कवियों के कीतेन-पदों का सग्नह, आठों साँकियों के 
क्रम से दिया है। सूरसागर का संग्रहात्मक संस्करण भी प्रायः इसी क्रम पर है, जिसकी सूची हम 
दूसरे प्रकरण में दे चुके है। सूरदास जी के लिखे हुए सेवाफल नामक एक पद का भी उल्लेख 
मिला है, जिसे डा० दीनदयालु गुप्त ने सुरक्ृत ही माना है। हम इस पद को ज्यों का त्यों उद्घृत 
करते हैं--- 

भजो गोपाल भूलि जिनि जावो, मतुषा देह कौ यहि है ल्हावो । 
गुह सेवा भक्ति कमाई, कृपा भई तब मन में आई | 
यही देह सों सुमरो देवा, देह धारि करिए यह सेवा। 
सुनो सन्‍्त सेवा की रीति, करे कृपा मन राखे प्रीति। 
उठि के प्रात गुरुत सिर नावे, प्रात समैं श्रीक्ष््णाह ध्यावे। 
जोई फल माँगे सोई फल पावे, हरि चरनन में जो चित लावे । 
जिन ठाकुर कौ दरसन कियो, जीवन जनम सुफल करि लियौ। 
जो ठाकुर की आरति करे, तीन लोक वाके पायन परे | 
जो ठाकुर को करें प्रनाम, विष्णु लोक तिनको निजधाम । 
जो हरि आंगे वाद्य बजावे, तीन लोक रजधानी पावे। 
जो जन हरि को ध्यान करावे, गरभ वास में कबहुँन आवे। 
जो हरि को नित करे सिगार, ताकौ प्रन है अंगीकार। 


१ सूरदास की वार्ता (अग्नवाल प्रेस, मथुर/) पृष्ठ ६० 


( २६० ) 


जो दरपन ठाकुरहि दिखावे, चन्द सूर्य तांको सिर नावे। 
जो ठाकुरहि सुतुलसी चढ़ावे, ताकी महिमा कहत न आवे। 
जो कीतन ठाकुरहि सुनावै, ताको ठाकुर निक्रेट बुलावे । 
हरि-मन्दिर मे दीपक धरे, अन्ध कूप में कबहु न मरे। 
जो ठाकुर की सेज बिछावे, निज पद पाय दांस सो कहावे। 
पलना जो ठाकुरहि झूलावे, वैकुण्ठ सुख अपने घर लावे। 
जो ठाकुरहि झुलाव॑ डोल, नित लीला में करे कलोल। 
उत्सव करि मन आरती करे, ता आधीन रहें श्री हरे। 
जो ठाकुर को भोग धरावे, सदा परम नित आनन्द पावे। 
जो पद दीन्ह यशोदा मात, ता सुख की कछु कही न जात । 
ग्वालन सहित गोपाल जिमावें, सो ठाकुर के सखा कहावे। 
जो ठाकुर को स्वाद करावे, सो ताको फल तब ही पावे। 
गोवड् न की लीला गावे, चरन कमल रज तब ही पावे ; 
श्री जमुना जल करे जो पान, जो ठाकुर के रहे सन्तिधान । 
जहाँ समाज वैष्णवी होवे, ताकी संगति नित प्रति जोवे । 
श्रीभागवत सुने आनन्दकरि, ताके ह॒ुदे बसे नित श्रीहरि। 
जो ठाकुर को देह समपें, उत्तम श्रेष्ठ जानि की अरपे। 
जिन हरि की गागर भरिआनी, तिन वेकुण्ठ अपनी स्थिति ठानी । 
जो ठाकुर को मन्दिर लेपे, माया ताको कबहुँ न लेपे। 
जो ठाकुर को सीधो बीने; जितने तीरथ तितने कीने । 
जो ठाकुर की माला पोवे, सोई परम भक्‍त नित होबे। 
जो ठाकुर को चन्दन लावे, त्विविध ताप संताप प्िटावे । 
जो ठाकुर के पात्नन धोवें, सदा सरवदा निरमल होवे। 
जो हरि कीत॑त सुख सों करे, मुक्ति चारि हु पायन परे। 
सेवा में जो आलम करे, कुकर हवे के फिर फिर मरे । 
मनसा जो सेवा आचरे, तब ही सेवा पूरी परे। 
सेवा कौ आश्षय करि रहै, दुःख-सुख वचन सब के सहै। 
जो सेवा में आलस लावे, सो जड जनम प्रेत को पावे। 
वेद पुरानन में यों भाख्यो, सेवा-रस ब्रजगोपिन चाखझ्यों। 
सेवा की यह अद्भुत रीति, श्रीविटठलेश सों राखो प्रीति । 
श्री आचार्य प्रभ्‌ प्रकट बनाई, कृपा भई तब मन मे आई। 
सेवा को फल कह्मौ न जाई, सुख सुमेर जी वल्लभराई। 
सेवा को फल सेवा पावे, सुरदास प्रभु ह॒दे समावे।" 
इस पद में सूरदास जो ने क्रियात्मक, भावनात्मक और भावात्मक; दोनों ही सेवाओं का 

उल्लेख किया है और क़्रियात्मक सेवा को मानसिक सेवा का साधन माना है तथा मानसिक सेवा 
का फल मानसिक सेवा ही है । 


१ नाथद्वार, निज पुस्तकालय की पोथी न० ४६। ५ 
तथा काँकरोली विद्या-विभाग की पोथी न० ४२ । १० सूरदासकृत सेवाफल 


( २६१ ) 


जित आठों झाँकियों का हमने ऊपर उल्लेख किया है, उनका 'वल्लभ-पुष्टि-प्रकाश मे 
विस्तार के साथ विवेचन हुआ है। मंगला-पझाँकी में गुरुस्मरण तथा वन्दना आदि के पश्चात्‌ 
भगवाव्‌ श्रीकृष्ण के स्वरूप को जगाया जाता है, फिर उनको कलेऊ कराया जाता है, जिसे मंगल- 
भोग कहते है। अनन्तर मगला आरती होती है। यशोदा जी की भावनाओं से भावित होकर ये 
सब क्रियाएँ की जाती हैं। 'वल्लभ-पुष्टि-प्रकाश ग्रन्थ मे ऋतु के अनुकूल वस्त्र और सामग्री आदि 
का भी वर्णन है । 

आुद्भार की झाँक्षी मे मंगला आरती के अनन्तर भगवाद के स्त्रहप को उष्ण जल से स्तान 
कराया जाता है और फिर तैलादि लगाकर वस्त्न-आमरण आदि से स्वरूप को सुप्॒ज्जित किया जा 
सकता है, जिसके अनन्तर श्यूज्भधार-भोग होता है । 

उसके पश्चात्‌ ग्वाल-भाव से चैया अरोगाई जाती है, जैता कि वल्लभ-पृष्टि-प्रकाश' में 
व ५ 3 पूर्वोक्त रीति सों बाल की घंया की तवकढी भरोगाय' के डबरा धरके सद्यः फेन 
समपिये । 


ग्वाल के अनन्तर राजभोग की झांकी है। शीतकाल में भगवान्‌ कृष्ण नन्दांदिक के साथ 
घर मे भोजन करते है और उष्ण काल में यशोदा वन में भोजन-सामग्री भेजती है, जिसे छाक भी 
कहते है । इनके अनन्तर राज-भोग आरती है। 

छः घडी दिन रहे जब प्रभु को जगाया जाता है, तो उसे उत्थापन कहते है तथा जगाने 
के अनन्तर जब फल-फूलादि का भोग आता है, तब वह भोग की झाँक्ी होती है । संध्या आरती 
की झाँकी मे वन से गौओ को लेकर श्रीकृष्ण घर आते हैं। इसके अनन्तर आठवीं झाँकी शयत' की 
है । पहले व्यास-शयन-भोग आता है, फिर दर्शन आरती होती है और इसके पश्चात्‌ श्रीकृष्ण को 
पौढ़ाया जाता है। सूरदास जी वे इन आठो समय की झाँकियों को आधार मानकर अनेक भेंद 
लिखे हैं और सूरसागर का सम्रहात्मक संस्करण तथा नित्य-कीत॑न के संग्रह इस प्रकार के पदो के 


भण्डार है। 
नित्य सेवा-विधि की भाँति वर्षोत्सव-विधि भी पुष्टि-मार्ग में मान्य है। वर्षोत्सवों का क्रम 


हम पीछे दे चुके है। वर्षोत्सव-विधि पर भी सूरदास के अनेक पद है। सुरसागर में राम, नुसिह 
और वामन-जयन्तियों का पूरा-पूरा वर्णन है। 

पुष्टि-मार्गीय सेवा के तीन अंग है । भोग, राग और श्जड्भार । भोग का अभिप्राय यह है 
कि खान-पान आदि के उत्तम-उत्तम पदार्थ तैयार करके विधि-पुवंक श्रीकृष्ण को समर्पित करना । 
भोग के अनन्तर वह पदार्थे प्रसाद हो जाता है। वल्लभाचार्य ने श्रीमद्भागवत के आधार पर ही 
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इन अंगों को महत्ता दी है और इन अंगों से व्याप्त जीवन के सब क्रिया-कलापो को भगवान्‌ को 
समपित कराया है, जिससे वे भगवद्भक्‍त हो जाते है । श्रीमद्भागवत में लिखा है-- 

काम क्रोध भय स्नेहमेक्यं सौहृदभेव च। 

नित्यं हरो विदधतो यान्ति तन्मयतां हिते। * 

अर्थात्‌-काम, क्रोध, भय, स्नेह, ऐक्य, सौहाद; इसमें से कोई भाव यदि हरि के साथ 
लगाया जाय तो वह लौकिक रूप छोड़कर ईश्वरमय हो जाता है। सूर ने भोग की विविद्ष 
सामग्रियों और प्रकार का विशद विवेचन किया है। सुरत्तागर के पद १०१४ में इन सामग्रियों 
की एक सूची दी हुई है । 
१. वल्लभ-पुष्टि-प्रकाश (वेंकटेश्वर प्रेस) पृष्ठ ५४ 

२ श्रीमदरभागवत, १० । २६। १५ 


( २६२ ) 


भोग की भाँति राग सगीत, जो कीत॑न-भव्ति का मुख्य अंग है, सुरदास मे अद्वितीय है । 
अपने सूरसागर मे उन्होंने अनेक राग-रागनियों का प्रयोग किया है। 'सूरसाराबली” मे तो रागो 
की एक सूची ही दी गई है, जिसमे ललित, पंचम, षट्‌, मालकोस, मेघमालव, सारंग, तट, भूपाली 
आदि ३६८ राग गिनाये है । 

हम पहले संकेत कर आये है कि गोस्वामी विट्ठलनाथ जी ने भगवान्‌ के आठ श्वज्भारों की 
कल्पना की है, परन्तु वे आठों शृद्धार भगवान के मस्तक के है। कण्ठ, हस्त, कटि, चरण और 
मुखादि अंगो की भी कल्पना की गई । श्वृज्भारो के अतिरिक्त सम्प्रदाय में वस्त्ो का भी वर्णन है। 
सूरसागर में भगवान्‌ कृष्ण के आठो श्वगारों से सम्बन्ध रखने वाले पद मिलते है। कुछ पद 
सामुहिक श्ज्भारो के भी है। निम्नलिखित पद उदाहरण रूप मे प्रस्तुत किया जा सकता है: 


एक हार मोहि कहा दिखावति । 
नख-सिख लो अंग-अंग निहारहु, ये सब कताह दुरावति। 
मोतिनि माल जराइ कौ टीकौो, करनफूल नकबेसरि। 
कंठसिरी दुलरी तिलरी तर, और हार इक नौसरि।। 
सुभग हमेल कटाव की अंगिया, नगिन जरित की चौकी । 
बहुटा कर-कंकन बाजूबन्द, एते पर है तौकी | 
छुद्र घँटिका पद नेपुर जेहरि, पग बिछिया सब लेखों । 
सहज अंग शोभा सब न्यारी, कहत सूर ये देखों॥ 
पुष्टि-मार्ग की क्रियात्मक सेवा में सदाचार का भी महत्व है। सुर के पदों मे स्थान-स्थान 
पर सत्संगति और सदाचार का वर्णन मिलता है। जहाँ कवि ने गुरुसेवा और सत्संगति की 
महिमा का वर्णन किया है, वहाँ सदाचार का महत्व भी बताया है। शुद्धाचरण के बिना हरि की 
भक्ति सम्भव नहीं, इसलिये कवि ने विधि-निषेध मे सदाचार का उपदेश दिया है। किन्तु विधि- 
निषेधमयी शिक्षाओ को सूर साधना-पथ की शिक्षाएँ मानते है, इसलिये वे भगवत्कृपा को सदाचार 
से अधिक महत्व देते हैं। यही कारण है कि दशम स्कन्ध्र मे जहाँ कवि ने कृष्ण और गोपियों के 
रति-व्यापारों का वर्णन किया है, वहाँ ऐसा प्रतीत होता है कि मानो सूरदास जी ने सदाचार की 
ओर से आँखे मद ली है, परल्तु प्रेम भविति-रस-विभोर भावुक भक्त का हृदय यह कभी नहीं मान 
सकता । भक्त का व्यापक उद्देश्य भक्ति को ही साध्य मानना है, साधनों को साध्य नहीं । हम 
यह भी बता चुके है कि दशम स्कनन्‍्ध में कवि का भक्ति-विषयक दृष्टिकोण परिवर्तित-सा दिखाई 
देता है, ओर इसलिये सदाचार आदि का जितना विवेचन सुर ते विनय के पदों या पहले स्कनधों 
में किया है, उतना दशम स्कन्धर में नहीं। फिर भी पुष्टि-मार्गीय परम्परा के अनुकूल उच्होंने 
सदाचार-तत्व को अपनाया है। मतःकामना को जीते बिना सूरदास जी योग, यज्ञ, ब्नत आदि को 
व्यर्थ मानते हैं और स्नान, तीर्थ, भजन और प्राणायाम को निरर्थक । अष्टांग योग आदि का 
खण्डन भी सूरदास ने सदाचार के आधार पर किया है।* वे कहते है, “मनुष्य के लिये कटु-वचन 
पर-निन्दा, कुसंग, पाप से धन-सञ्चय, गुरु, ब्राह्मण, सम्त, सुजतत का संग न करना, भगवदभजन 
ने करना ओर पर-पीडन करवा, कुठुम्ब-सहित डूबने के कारण है।* नहुष और इच्द्र-अहिल्या की 
१ यूरसागर (त्ता० प्र० स०) २१५८ 
२ सूरसागर, (सभा) पद ३६२, ३६३, ३६४ 
३ वही, पद ३५४८ 


( २६३ ) 


कथाओं में उन्होंने पर-स्त्नी-प्रेम का दुष्परिणाम दिखाया है तथा सदाचार की शिक्षा दी है ।* 
मोहिनी रूप वाले प्रसंग तथा राजा पुहरवा के वैराग्य की कथा में भी सूरदास जी ने नारी कुसंग 
की निन्‍दा की है, फिर राजा अम्बरीष की कथा में भक्त के सदाचारपूृर्ण कार्य-क्रम का उल्लेख 
किया है।* दशम स्कत्ध मे सदाचार का उपदेश नगण्य-सा है। जहाँ कही श्रीकृष्ण ने गोपियों को 
सदाचार-पूर्ण सर्यादा-मार्ग अनुसरण करने का उपदेश दिया है, वहाँ उन्हें मह की खानी पड़ी है । 
गोपियाँ मर्यादा-मार्गे का प्रत्याख्यान करती है और दीनता पूर्वक भक्ति-भाव से कृष्ण की कृपा की 
याचना करती है। वास्तव में गोपियों द्वारा सूर ने भक्ति की अनन्यता एवं चरम-उत्कर्ष का 
प्रदर्शन कराके यह सिद्ध किया है कि भक्ति पाप-पुण्य की परिभाषाओ से परे है। कर्तेब्य और 
अकतंव्य का ध्यान तभी तक आवश्यक है, जब तक कि भक्ति की पूर्ण-आत्म-समर्पण वाली स्थिति 
प्राप्त नही होती । दशम स्कन्ध् मे सूरदास जी ने भक्त की इसी पूर्ण स्थिति की ओर संकेत किया 
है। यही कारण है कि कृष्ण ने पातिन्नत-धर्म की ओर गोपियों का ध्याव आकर्षित करके उनकी 
परीक्षा ली और जब उन्हे उत्तीर्ण समझा, तभी उनके साथ रासलीला की । इप्तलिये गोपियों का 
जो सदाचार-अतिक्रमण दशम स्कन्ध मे मिलता हैं, उसे हम सामान्य हृष्टि से नहीं देख सकते । 
"प्रष्टिमार्गीय भक्त मे प्रभु-सेवा से सम्बन्ध रखने वाले और भी कई अर है। हरिताथ- 

स्मरण का विवेचन पीछे हो चुका है। अनन्याश्रयत्व और भगवात्र्‌ की भक्तवत्सलता भी इसी के 
अज्भ हे। भगवान्‌ की भक्‍तवत्सलता का वर्णन गत पृष्ठों मे हो चुका हँ। सत्संग का महत्व भी 
सूर की भक्ति-साधना में बताया जा चुका हैं। जहाँ तक अनन्याश्रयता का सम्बन्ध है, सुरदास जी 
अनन्य भाव से श्रीकृष्ण के उपासक थे। यद्यपि उनकी आस्था भगवान्‌ के सभी लीलावतारों तथा 
देवों में थी, और उन्होंने कृष्ण के अतिरिक्त राम, नृत्तिह और वामन आदि अवतारों का भी 
गुणगान किया है, तथापि उनका पूर्ण आत्म-समपंण कृष्ण के प्रति ही हुआ है । उनके अनन्याश्रय 
के भाव को प्रकट करने वाले पदों में से हम केवल दो उदाहरण प्रस्तुत करते हैं-- 

मेरो मन अनत कहाँ सुख पाव । 

जैसे उड़ि जहांज को पंछी, फिर जहाज पे आवे | 

कमल नैन को छाँडि महातम और देव को धावे। 

परम गंग को छाँड़ि पियासों दुर्मेति कृप खनावे। 

जित मधुक र अम्बुज-रस चाख्यो क्यो करील फल खावे । 

सूरदास प्रभु कामधेनु तजि छेरी कौन दुहावे ?* 
तथा--- 

मन में रह्यौ नाहिन ठौर। 

श्री नन्‍्द-नन्दत अछत कैसे आनिये उर और। 

चलत चितवत और जागत सपने सोबत राति। 

हृदय से वह मदन-मूरति छित्र न इत उत जाति। 

कहत कथा अनेक ऊधौ लोग लोभ दिखाय | 

कहा करो मन प्रेम पूरन, घट न सिन्ध्रु समाय। 
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स्थाम गात सरोज आनन ललित मृदु मुख हास। 
सुर उनके दरस कारन, मरत लोचन प्यास। हु 

' >पुष्टि-मार्यीय भक्ति मे श्री वल्लभाचार्य और विट्ठलनाथ जी ने जाति-पाँति का कोई भेद 
नही रखा था। सूरदास जी ने भी अनेक पदो में ऐसे भाव प्रकट किये हैं कि भगवान्‌ की भक्ति 
का ह्वार सब के लिये उन्मुक्त है। वहां छोटे-बड़े, स्त्री-पुरुष और जाति-पाँति का कोई ध्यान 
नहीं। श्रीपति के दरबार में कोई जाति-पॉति नहीं पूछता | वे तो ऐसे पारस पत्थर है, जिनके 
स्पर्श से लोहे का खोट मिठ जाता है ॥ वे तो भाव के ग्राहक है । 

सूरदास के पदों में दीतता भी स्थान-स्थान पर प्रदर्शित की गई है। पुष्टिमार्ग में हरि को 
सन्‍्तुष्ट करते का एकमात्र उपाय दीनता है। सूरदास जी के विन्तय के पदों में दैत्यभाव का निर्मल 
स्रोत बहाने वाले अनेक पद हैं । 

क्रियात्मक सेवा के पश्चात भावनात्मक मानसी सेवा का प्रारम्भ होता है। इसका 
प्रारम्भ समर्पण क्रिया के पश्चात्‌ मानना चाहिये, क्योंकि इसकी सिद्धि तनुजा और वित्तजा सेवा 
द्वारा एकादश इन्द्रियों और मन के विनियोग होने के अनन्तर हो सकती है। इसमे विशुद्ध 
प्रेम की प्रधानता है, इसलिये इसका नाम प्रेम-लक्षणा-भक्ति, निर्गुणा-भक्ति, परा-भक्ति या 
शुद्ध-पुष्टि कहा गया है । गोपियाँ विशुद्ध प्रेम की प्रतीक हैं। इस प्रम-भक्त में आत्म-निवेदन के 
द्वारा ब्रह्म-सम्बन्ध कराया जाता है और फिर भक्त के लिए भगवान्‌ के अतिरिक्त कुछ नहीं रहता 
इसलिए, सम्बन्ध-स्थापन, आत्म-निवेदन और शरण-गमन--इन तीनों के एकीकरण को ब्रह्म- 
सम्बन्ध कहा गया है। हम पहले कह आये है कि नवधा-भवित प्रेमलक्षण-भक्ति में साधन है तथा 
प्रेम की सिद्धि विरह से होती है, क्योंकि विरह मे भक्ति की अनन्यता की पुष्टि हो जाती है। 
सूरदास जी ने नवधा-भक्ति का जो विवेचन किया है, उसका वर्णन हम पीछे कर चुके है। इनका 
विरह-वर्णव भी हिन्दी-सांहित्य में बेजोड़ है । 

_. पुष्टि-मार्ग मे जो तीन अवस्थाएँ मानी गई है, उनका वर्णन भी सूरदास के पदों में 
मिलता है। वे तीन अवस्थाये हैं-स्व॒रूपासक्ति, लीलासक्ति और भावासक्ति | भावासक्ति और 
स्वरूपासक्ति का विवेचन हम ग्यारह आसक्तियों मे कर चुके है) लीलासक्ति का अभिप्राय कवि के 
उन लीला-वर्णनों से है, जिनमे कवि ने अपनी पूरी तल्‍लीनता दिखलाई है । वास्तव में सारा 
सूरसागर भगवात्र के लीला-सम्बन्धी पदो का सम्रह है । स्रदास जी को वल्लभाचायें जी ने लीला 
पद गाने का उपदेश दिया और उन्होने ननन्‍्दालय से लेकर भगवान्र की सारी ब्र॒ज-लीलाओं का 
वर्णन किया है। भगवान्‌ कृष्ण की विविध लीलाये भक्त की तनन्‍्मयता के सुलभ और स्वाभाविक 
साधन है, जिनमे इन्द्रियों की वृत्तियाँ केन्द्रीभूत हो जाती है। सूरदास की गोपियाँ आदर्श भक्‍त 
हैं और कृष्ण के रूप-माधुयें तथा उनकी विविध लीलाओं का वर्णन उनके काव्य का प्रधान 
विषय है । भगवान्‌ के लींलाधाम में सुर की इतनी आसक्ति है कि उसे छोड़कर अन्यत्र नही जाना 
चाहते और वास्तव में वे ब्रजधाम को छोड़कर अन्यत्र कही नही गए। 

जहाँ तक सूर की भवित का सम्बन्ध है, उसके विविध अंगों पर हम पिछले प्रकरण में 
प्रकाश डाल चुक्रे है। इस प्रकार सूर में पुष्टि-मार्यीय भक्ति के प्रायः सभी तत्व मिल जाते हैं, 
यद्यपि सूरसागर में स्पष्ट रूप से पुष्टि-मार्ग का उल्लेख नही है । द्वारिकादास परीख ने अपने 'सूर 
सिर्णय” नामक ग्रन्थ मे लिखा है--- 


१ सूरसागर (सभा) पद ४३५० 


( २६५ ) 


“स्रदास जी की प्रायः समस्त रचनाये पुष्टि-मार्गीय सिद्धान्तो के अनुकूल है। ऐसा होने 
पर भी कुछ विद्वानों ने आइचर्यपुबंक लिखा है कि सूरदास ने पुष्टि-मार्ग का प्रत्यक्ष उल्लेख नही 
किया है। हिन्दी-साहित्य के अनेक विद्वानों ने सूरदास की रचनाओं का भली-भाँति अध्ययन नही 
किया है, इसलिए उत्तका सुरदास-विषयक मत कभी-कभी भ्रमात्मक हो जाता है ।' 

सूर-निर्णय के लेखको ने सूरदास के एसे पदों को उद्धृत भी लिखा है, जिनमे पुष्टि-मार्गे 
का स्पष्ट उल्लेख है । उनमे से एक पद नीचे दिया जाता है--- 

हरि मैं तुम सों कहा दुराऊ । 

जानत की पुष्टि पथ मोसो कहि-कहि प्रगटाऊ | 

मारग-रीति उदर के कार्जें सीख सकल भरमाऊंँ | 

अति आचार चार सेवा करि नीके करि-करि पंच रिझाऊ ।* 

लेखक महोदयों ने इस प्रक्रार के उदाहरण देकर यह सिद्ध करने की चेष्ठा की है कि 
सूरदास जी ने अपनी रचताओं मे पुष्टि-मार्गे का प्रत्यक्ष उल्लेख किया है तथा यह भी सिद्ध करते 
की चेष्टा की है कि सूरदास की समस्त रचनायें पुष्टि-मार्ग के सिद्धान्त के अनुकूल है। हम उनकी 
बातों से सहमत नही है । सूरदास जी के जो उद्धरण उन्होंने दिये है, उनके हम सूरदास जी के होने 
में ही सन्देह करते है। दूसरे, सुरदास जी को पुष्टि-मार्ग का प्रत्यक्ष उल्लेख अपनी रचनाओं में 
करने की आवश्यकता भी नहीं थी । पुष्टि-मार्गीय सेवा उनका परम धाम था भौर उनका जीवव 
स्वयं पुष्टि-मार्ग की व्याख्या था । इसलिये उनकी रचनाओं में पुष्टि-मार्ग का उल्लेख होने अथवा 
न होने से अन्तर नही पडता । जहाँ तक रचनाओं का प्रश्न है, हमें यह मानना ही पड़ेगा कि 
उनकी बहुत सी रचनायें पुष्टि-मार्ग मे दीक्षित होने से पहले की भी है; परन्तु इसमे कोई सन्देह 
नहीं कि सूरदास जी की रचनाओं में सभी पुष्टि-मार्यीय तत्व आ गये है। श्रीनाथ जी, नवनीत 
प्रिय जी और मथुरेश जी, जो पुष्टि-मार्ग के प्रधान स्वरूप है, सभी का वर्णत सूर की रचताओं में 
मिल जाता है । इस प्रकार सूरदास जी पुष्टि-मार्ग के स्तम्भ कहे जा सकते है ।१ वार्ता साहित्य में 
हमें इस बात का साक्ष्य मिल जाता है कि सम्प्रदाय में सूरदास जी की बड़ी मान्यता थी । वे 
“ष्टसखान' में से एक थे, अष्टछाप के आठों महानुभाव श्रीनाथ जी के अन्तरंग सखा माने गये है, 
जो उनकी नित्य-लीला में सदा उतके साथ रहते है । पुष्टि-सम्प्रदाय मे ऐसी मान्यता है कि जब 
संबत्‌ १५३४ में श्रीनाथ जी का प्राकद्य हुआ, तभी से सखा भी उनकी सेवा करने के लिए भूतल 
पर प्रकट हुए । श्री हरिराय जी ने 'अष्टसखान वार्त्ता पर 'भाव-प्रकाश” नामक टिप्पणी लिखी है, 
जिसमे उन्होंने अष्टसखान के साम्प्रदायिक महत्व का विवेचन किया है । “अष्टछाप-परिचय' मे इस 
विषय में यह लिखा है : 

“गिरिराज तलह॒टी नित्य-लीला भूमि है। यहाँ श्रीनाथ जी स्वामिनी-सहित नित्य-लीला 
करते हैं और ये आठों सखा उनकी लीलाओं में आठों पहर उनके साथ रहते है। अष्ट सखाओं के 
लीलात्मक स्वरूपों की दो प्रकार की स्थिति है, वे दिन में ठाकुर जी के सखा रूप से उनकी वन- 
लीला का सुथ्ष प्राप्त करते है और रात में स्वामिती जी की सखा रूप से निकुञ्ज लीला के सुख का 
अनुभव करते है। गिरिराज नित्य. निकुंज के आठ द्वार हैं और अष्टछाप के आठो सखा इनके 
अधिकारी है। बे इन द्वारों पर रहते हुए ठाकुर जी की सेवा सर्देव करते रहते है। लौकिक लीलाओं 
१ सूर-निर्णय (अग्रवाल प्रेस, मथुरा) पृष्ठ १६६ 

२ सुर-निर्णय से उद्धुत । 
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में ये भौतिक शरीर से उन द्वारों पर स्थित रहते है और लौकिक लीला की समाप्ति पर अपने 
भौतिक शरीर को त्यागकर अलौकिक रूप से नित्य-लीला में विराजमान रहते है। पुष्दटि-सम्प्रदाय 
की भावना के अनुसार अष्टछाप की लीलाओ का उभय स्वरूप, उनकी लीलासक्ति और उनके 


अधिक्षत द्वारों का विवरण इस प्रकार है : 


सं० अष्ट-सखा लीलात्मक रूप लीलासक्ति अधिकृत द्वार 
१. कुम्भनदास अर्जुनसखा, विशाखा सखी निकुज-लीला आध्यार 

२ सूरदास कृष्णमखा; चंपकलता सखी मान-लीला चन्द्र सरोवर 
३ परमानददास लोकसखा, चन्द्रभागा सखी बाल-लीला सुरभि कुण्ड 
४ कृष्णदास ऋषभसखा, ललित सखी रास-लीला बिलछ कुण्ड 
४५ गोविन्द स्वामी श्रीदामा सखा,  भामा सखी आँख मिचोनी कदम खण्ड 

६ छीतस्वामी सुबल सखा, पद्मा सखी जन्म लीला अप्सरा कुण्ड 
७ चतुर्भुजदास विशाला सखा, विमला सखी अन्नकूट लीला रुद्र कूट 

८ नन्ददास भोजसखो, चन्द्ररेखा सखी किशोर लीला मानसी गगा।' 


पुष्टि-सम्प्रदाय के ये आठों महानुभाव देवी जीव माने जाते है । वार्त्ता से यही ज्ञात होता 
है कि उनको श्रीनाथ जी का साक्षात्कार भी प्राप्त था। उत्थापन-श्षॉकी के प्रमुख कीर्तेनकार 
सूरदास जी थे। उतका इन सब सखाओ में विशेष महत्व है। साहित्य और कला की दृष्टि से 
परमानन्द स्वामी और सूरदास जी को सम्प्रदाय में सागर बताया गया है, परन्तु अष्टछाप का 
वास्तविक गौरव सूरदास के कारण ही है। गोस्वामी विट्ठलनाथ जी ने सुरदास को पुष्ठि-मार्ये 
का जहाज बताया है | सूरदास की वार्त्ता में लिखा है : 

“सो तब श्री गुमाई जी आप श्रीमुख सो सगरे वैष्णवन सों आज्ञा किये--जो पुष्टि मारग 
को जहाज जात है, जो जाको कछु लेनो होइ सो लेड और उहाँ जायके सूरदास जी को देखो ।”* 

हरिराय जी की भावना के अनुकूल जहाज का आशय यह है कि जिस प्रकार किसी जहाज 
में कोई व्यापारी व्यापार के लिए अनेक वस्तुओ को भरता है, उसी प्रकार सूरदास जो के हृदय 
में नाना प्रकार की अलौकिक वस्तुएँ भरी है। श्री चतुर्भुजदास जी ने अन्त समय में सुरदास जी 
से पूछा है : 
“जो सूरदास जी तुम बिच अलौकिक भाव कौत दिखावे, जो अब थोरे मे श्री आचार्य जी 
को यह पुष्टि-मारग है ताको सरूप सुनावो, सो कोन अकार सो पुष्टिलमारग के रस की अनुभव 


करिये । वा समय सूरदास जी ने यह पद गायो। सो पद 
राग सारंग 


भज सखि भाव भावकि देव। 

कोटि साधन करो कोऊ, तौऊ न माने सेव। 
धूमकेतु कुमार भाग्यो, कोन मारणय प्रीति। 
पुरुष ते तिय भाव उपज्यो, सब उलटी रीति | 
वसन भूषन पलटि पहर, भाव सों सजोय। 
उलटि मुद्रा दई अड्भून, वरन सूधे होय। 


कलनिकनिशिनिनिनिी लिमिभिशभिनिशिनीकि न न्‍ की अब.» ाणणणणा 
१. अष्ठ छाप-परिचय (अग्रवाल प्रेस, मथुरा) पृष्ठ ३८५, ६६ 
२ सूरदास को वार्तता प्रसज्ञ ११ (अग्नवाल प्रेस, मथुरा) 
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वेद विधि कौ नैम नहि, जहाँ श्रेम की पहिचान । 
ब्रज बधूृ बस कियो मोहन, सुर चतुर सुजान । 
सो पद सूरदास जी ने सारे वेष्णवन को सुनायौ |" 

अन्तकाल में गुसाई विट्ठटलनाथ जी ने स्वयं सूरदास जी से पृछा, “हे सूरदास जी, इस 
समय आपकी चित्तवृत्ति कहाँ है ?” उस समय सूरदास जी ते ये पद गाये : 

राग विहागरो 
बलि-बलि हो कूँवरि राधिका, नन्‍्द सुवन जासों रति मानी | 
वे अति चतुर तुम चतुर पिरोमनि, प्रीत करी कैसे रही छानी । 
वे जु धरति तन कनक पीतपढठ, सो तो सब तेरी गति ठानी । 
ते पुनि स्थाम सहज वे शोभा, अम्बर मिस अपने उर आनी | 
पुलकित अज्भ अब ही हब आयौ, निरखि देखि निज देह सयानी । 
सूर सुजान सखी के बुझे, प्रेम प्रकास भयो विहसानी। 

तथा 

राग विहागरी 
खज्जन नैन रूपरस माते। 
अतिसे चारु चपल अनियारे, पल पिंजरा न समाते। 
चलि-चलि जात निकट स्रवननि के, उलट-पलटदि ताटठक फेंदाते । 
सूरदास अज्जन ग्रुन अटठके, नतर अबहि उडि जाते ।* 

इन पदों के गाने के अनन्तर सूरदास जी ने युगल स्वरूप का ध्यान करके इस लौकिक 
शरीर को छोड दिया । इस श्रकार सूरदास जी की वार्त्ता के अन्त मे लिखा है :-- 

“या प्रकार सूरदास जी मानसी सेवा मे सदा मगन रहते । ताते इनके माथे श्री आचाये जी 
ने भगवत्सेवा नांही पधराये । सो कहे तें जी सूरदास को मानसी सेवा में फल रूप अतुभव है। 
सो ये सदा लीला-रस में मगन रहत है। * 

सूरदास जी की वार्ता में देन्य और परोपकार का बड़ा महत्व बताया है और अन्त: साक्ष्य 
और वाह्य-साक्ष्य से स्वतः ही सिद्ध हो जाता है कि सूरदास जी में पुष्टि-मार्ग के सभी तत्व 
विद्यमान थे और उन्होंने अपने गुरु बल्लभाचार्य जी के वचनों का अनुसरण करके उनकी भक्ति- 
भावना को स्पष्ट करने के लिए अधिकांश पदों की रचना की । 

पुष्टि-मार्गीय तत्वों की दृष्टि से श्रीमद्भागवत को सूरसागर की तुलना में नही रखा जा 
सकता । यह बात अवश्य है कि वल्लभाचार्य जी ने पुष्टि-मार्गोय भक्ति का सूत्र श्रीमद्भागवत से 
ही ग्रहण किया था और भागवत के दस लक्षणों को बताते हुए भागवतकार ने 'पोषणं तदनुग्रहः' 
कहा भी है। इस अनुग्रह का वर्णन, जैसा कि हम पहले कह चुके है, विशेष रूप से भागवत के 
छठे स्कन्ध मे हुआ है। इसलिए इस स्कन्ध् का पुष्टि-सम्प्रदाय में विशेष महत्व है | पुष्टि-सम्प्रदाय 
के सभी तत्व भागवत में मिल जाते है, परन्तु उनका स्वरूप इस प्रकार साम्प्रदायिक नहीं है, जैसा 
कि वललभन-सम्प्रदाय में । भागवत की भक्ति का विवेचन करते हुए हमने प्रायः उन सभी तत्वों का 
६. सूरदास की वार्त्ता प्रसज्ञ ११ (अग्रवाल प्रेस, मथुरा) 

५ वही ११ (अग्रवाल प्रेस, भथुरा) पृष्ठ ६३, ६४ 
इ वही पृष्ठ ६४ 
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विवेचन किया है, जो पुष्टि-मार्ग मे गिनाये गये हैं। पृष्टि-मार्ग मे भागवत की भाँति भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण को ही सेव्य माना है। अन्तर केवल इतना है कि पृष्टि-मार्ग मे भगवान्‌ कृष्ण के संयोग- 
वियोगात्मक-श्वृंगा र-रसरूप को महत्व प्रदान किया गया है और यशोदोत्संग-लालित श्रीक्षृष्ण 
पृष्टि-मार्गीय भक्त के आराध्य देव माने गये है । पुष्टि-मार्ग मे इन्हीं स्वरूपों की सिद्धि 
पूर्णतया की गई है और श्री स्वामी जी को रमण का मुख्य साधन माना है तथा उनके अनन्तर 
उनकी सखियों को। श्यूगांर-रस की उद्दीपन-सामग्री वृन्दावन-गोवरद्धेन, यमुता तट आदि को माना 
है। पुष्टि-मार्ग मे सारस्वत-कल्प की लीला का महत्व दिया है, क्योंकि कहा जाता है कि सारस्वत 
कल्प में ही श्रीकृष्ण का पूर्णावतार था | श्रीकृष्ण ने अर्जुन को गीता का उपदेश श्वेत वाराह-कल्प 
में दिया था। उस कल्प में पुरुषोत्तम का आविर्भाव संकर्षण व्यूह में माना गया है। सारस्वत कल्प 
की लीला को पुष्टि-मार्ग के अनुकुल भागवत में माना गया है और पुष्टि-मार्ग की उत्पत्ति श्रीसद्‌- 
भगवद्गीता और श्रीमद्भागवत से मानी है। यह पुष्डि-मार्ग फलरूप है। “तत्वार्थदीप-निबन्ध' 
के भागवतार्थ-प्रकरण' में वल्लभाचाय ने अलग-अलग प्रकरण मानकर भागवत की व्याख्या की है। 
पुष्टि-मार्ग की स्वरूप-भावना, लीला-भावना तथा भाव-भावना--तीनों भावनाओं को 
संग्रति श्रीमद्शागवत से लगाई गई है। स्वरूप-भावना का अर्थ स्वरूप-स्थिति-भावना है। श्री जी 
स्वरूपात्मक और श्रीमद्भागवत पुस्तक लीलात्मक मानी गई है। भागवत के प्रथम और द्वितीय 
स्कन्ध दो चरणारविन्द, तृतीय और चतुर्थ स्कन्ध दो ऊरु, पंचम और पषष्ठ स्कन्ध दो जंघाएं, सप्तम 
स्कन्ध दक्षिण हस्त, अष्ठम और नवम स्कनन्‍्ध दोनों स्तन, दशम स्कन्ध हृदय, एकादश स्कनन्‍्ध्र 
मस्तक, द्वादश स्कन्ध वाम हस्त तथा श्री जी दक्षिण हाथ की मुठठी बाँधकर अंगुठे का प्रदर्शन 
कराती हैं, जिससे भक्तों के मन का आकर्षण करती है। 'वल्लभ-पुष्टि-प्रकाश' के तृतीय भाग मे 
भगवात््‌ के सब स्वरूपों की विस्तृत व्याख्या की गई है और उनकी संगति श्रीमद्भागवत से लगाई 


गई है । 

हम पहले कह चुके है कि पुष्टि-मार्ग में प्रेम-भक्ति ही साध्य है और वेधी-भक्ति साधन- 
स्वहूपा हैं। श्रीमद्भागवत में प्रेम-भक्ति को ही परा-भक्ति कहा गया है। इसलिए पृष्टि-भक्ति के 
प्रम-तत्व के सूत्र का आधार श्रीमद्भागवत्‌ ही कहा जा सकता है । 

सत्संग-महिमा, भवत-महिमा, गुरु-महिमा आदि का वर्णन श्रीमद्भागवत में स्थान-स्थान 
पर हुआ है, परन्तु सेवा-पक्ष और विशेषकर सेवा-विधि पृष्टिनसम्प्रदाय की अपनी है। पुष्टि- 
सम्प्रदाय में सेवा-विधि के विस्तार का एक और भी कारण था| उत्त समय मुगलों के वेभव-पुर्ण 
तथा विलासी जीवन के कारण हिन्दू-समाज अवनति की ओर जा रहा था, पुष्ठि-सम्प्रदाय की 
सेवा-पद्धति ने हिन्दुत्व को रखने मे बड़ी सहायता दी । इस बेभव के समक्ष हिन्दू-समाज ने यवन 
बेभव को भी तुच्छ समझा और अपने स्वानिमान को ठेस न लगने दी | श्रीमद्भागवत के एकादश 
स्कन्ध में भगवान्‌ की पूजा-विधि का वर्णन हुआ है। हम उस पूजा-विधि को सेवा का रूप त देकर 
उपासना का ही रूप देंगे । वल्‍्लभाचायें के समय मे और सम्प्रदायों मे भी सेवा-विधियाँ प्रचलित 
थी । ब्रज में ही कुछ ऐसे सम्प्रदाय थे, जिनमें सेवा का बड़ा महत्व था। वल्लभाचार्य जी ने 
अपनी सेवा-विधि में प्रायः सभी का समन्वय प्रस्तुत किया और उनके अन्तर उनके सुपृत्र 
विट्ठलनाथ जी ने उसको व्यवस्थित रूप दिया। 

सुरदास जी की भक्ति-साधना जहाँ एक ओर भागवत की भक्त से प्रभावित है, वहाँ दूसरी 
ओर कवि वल्लभ सम्प्रदाय की मर्यादा का भी यथावत्‌ पालन करती है। वह स्वय एक उच्च 
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कोटि का भक्‍त है और समाज पर पड़े विदेशी विलासिता के प्रभाव से वह अनभिजन्ञ नहीं है। 
इसके अतिरिक्त अनेक मत मतान्‍्तरों और सम्प्रदायों के जाल भी उसकी दृष्टि से ओझल नही है । 
सूरदास कीं रचनाओ में इन सभी परिस्थितियों और मर्यादाओं का समन्वय है। पृष्टि-मार्गीय 
तत्वों का उन्होंने बड़ा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया है। क्ृष्ण-चरित्न मे अत्यधिक अतिमानवता 
का स्वभाव से ही निषेध करके कवि ते पुष्टि मार्गीय' भक्ति को सर्वे साधारण के लिये सुगम बनाने 
का प्रयत्न किया है, इसलिये सूरदाप्त न तो वैष्णव आलकारिकों के बन्धन मे बंधे, न ही उन्होंने 
भागवत का ही गुण-गान किया और न ही वल्लभाचारयें जी द्वारा प्रतिपादित पुष्टि-भकति का 
विवेचन अपना कतंव्य समझा | इसलिये सूरदास पुष्टि-सम्प्रदाय मे दीक्षित होते हुए भी साम्प्र- 
दायिकता से बहुत दूर थे और भागवत का अनुसरण करते हुए भी भागवत-निरपेक्ष थे। उनका 
अपना अलग व्यक्तित्व है। उनका काव्य एक महान सागर है, जिसमे अनेक प्रकार के रत्न छिपे 
है । मरजीवा बनकर कोई चाहे तो उन्हें निकालने का प्रयत्न कर सकता है । 


एकादश अध्याय ८ 
सूर का काव्य-पक्ष 
आलोचना का सामान्य रूप 


आजकल प्रत्येक कवि के काव्य को आलोचना की कसौटी पर कसने का रिवाज-सा हो गया 
हैं। आलोचना के जो मानदण्ड निर्धारित किये गये हैं, उनमें प्राधान्प पाश्चात्य प्रणाली का ही है । 
यद्यपि काव्य-शास्त्र की परम्परा भारतवर्ष में भी पुर्णता को पहुँची हुई थी, तथापि इस बात को 
अस्वीकार नही किया जा सकता कि समालोचना के क्षेत्र में पाश्चात्य विद्वानों की विशेष देन है । 
आलोचना का रूप यूनानियों से तथा उसका श्रीगणेश 'होमर' से प्रारम्भ हुआ । होमर ते आलोचना- 
क्षेत्र मे पथ-प्रदर्शन के लिये अनेक संकेत और सिद्धान्त निश्चित किये | साहित्य का उद्देश्य मनुष्यों 
को सत्‌॒ की ओर प्रवृत्त करना बतलाया गया। प्लेटो ने साहित्य को उपदेशात्मक मान कर 
समालोचना में आदशेवादिता का समावेश किया। वह लौकिक सत्य को अलौकिक सत्य की ही 
छाया मानता था और उसी कला को उत्कृष्ट मानता था, जो नैतिक और दाशेनिक सत्य पर 
आधारित हो । भअरस्तु ने कल्पना का संयोग करके कला का स्वतन्त्र अस्तित्व स्थापित किया । 
प्लेटो ने उसमें सुन्दर और शिव का समन्वय किया था, अरस्तृ ने सुन्दर को शिव से अधिक महत्व 
दिया और कला के सत्य को भाव का सत्य बताया । इस प्रकार कला में रूप-सोष्ठव की प्रतिष्ठा 
हुई । रोम वालों ने यद्यपि यूनानियों का अनुकरण किया, तथापि उन्होंने कला की उपयोगिता पर 
विशेष बल दिया । रोम के आलोचकों में 'होरेस” का नाम उल्लेखनीय है, जिसने साहित्य को ही 
प्रधान हित माना है । मध्य-युग के विचारकों ने कविता और कला को विशेष महत्व नहीं दिया। 
काव्य को उन्होंने केवल बुद्धि का विलास बताया और उसे पद्यक्ृत कल्पित-कथा कहकर चलते बने । सन्त 
आमस्टिन, डाँटे आदि इसी प्रकार के आलोचक हैं । डाँटे ने रूप-सौष्ठव पर विशेष बल दिया और 
पद्य की अपेक्षा गद्य को ही भाषा की आन्तरिक शक्ति का प्रतीक माना है। 
पुनरुत्थान काल में यूरोप में अन्य विचारों के प्रसार के साथ-साथ आलोचना को भी नई 
गति मिली । इस क्षेत्र में इटली ने नेतृत्व किया। फ्रांस में समालोचना का रूप भी व्यवस्थित हुआ 
और वहाँ शास्त्रीय आलोचना का श्रीगणेश हुआ। वहाँ के आलोचकों ने साहित्य के विभिन्‍न 
अगों को लेकर विस्तृत व्याख्या प्रस्तुत की । आलोचना के इस शास्त्रीय पक्ष का प्रभाव अँग्रेजी- 
आलोचना पर भी पड़ा और इंगलेड में भी आलडूतरिकता, रूप-शैली, भाषा, पद-योजना आदि 
पर विचार किया गया। अँग्रेजी आलोचकों में सिडनी, पेत जानसन और बौब के नाम उल्लेख 
योग्य हैं। फ्रासासी आलोचको से बोयलों, रेपिन और लैबोस्यू विशेष प्रसिद्ध हुए। १८वी शताब्दी 
में इसी प्रकार की आलोचना का उत्थान जम॑नी में भी हुआ; कान्‍्ठ और गेटे ने इस ओर विशेष 
महत्वपूर्ण कायें किया । कास्ट, सौन्दर्य को विशेष महत्व देता है और उपयोगिता से उसका 
सम्बन्ध नही बताता, जबकि गेटे कला और कविता में व्यक्तित्व को ही प्रधानता देता है और शैली 
को ही लेखक की अन्तरात्मा की अभिव्यक्ति बताता है। इसके साथ-साथ श्रेष्ठ कविता में उससे 
स्तविकता को महत्व दिया है और उप्तका वाहय संसार से भी सम्बन्ध बताया है। अठारहवीं 
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शताब्दी मे यूरोप में आलोचना-दक्षेत्र में एक क्रान्ति हुई और उसके सिद्धान्त मे एक-रूपता न रही । 
आलोचता की शास्त्रीय पद्धति का विरोध हुआ, कलाकार के लिये कोई बच्चन स्वीकार न किया 
गया तथा कला और प्रकृति का सम्बन्ध स्थापित किया। उन्‍तीसवी शताब्दी तक आते-आते 
आलोचना का और भी विकास हुआ। कार्लाइल, रस्किन, पेटर आदि उन्नीसवी शताब्दी के मुख्य 
आलोचक है । इन आलोचको ने एक प्रकार से अपने पृव॑वर्ती सिद्धान्तों का समन्वय किया तथा 
रोमान्सवाद व शास्त्रीयता के सामञ्जस्य की पृष्ठ-भूमि पर आलोचना के सिद्धान्त आधारित 


किये । 
आधुनिक आलोचना-शास्त्र पर सर्वाधिक प्रभाव आई० ए० रिचर्ड्स ओर क्रोचे का है। 


क्ोचे ने अपने "श्रागरंए65 ० ाशाका/ए एण्ड नामक ग्रन्थ मे अपने सिद्धान्तों का 
प्रतिपादन किया है । उन्होने काव्य के सत्य, शिव और सुन्दर को व्याख्या की है। क़ोचे और 
रिचर्ड्स बहुत-सी बातों में एक-मत है, परन्तु भावों की प्रेषणीयता के प्रश्व पर उसका मत- 
वेभिन्य है । 

भारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा वैदिक काल से ही मानी जाती है, क्योकि वेद-मच्त्रो में 
भी हमे अलंकारो, प्राकृतिक हश्यों तथा व्यंग्यात्मक शैली भादि के दर्शन होते है। भरत के नाट्य- 
शास्त्र मे रस-सिद्धान्त और भुण-अलकारादि का विवेचत हुआ है। नादय-शास्त्र की रचना से 
प्रतीत होता है कि उससे पहले भी काव्य-शास्त्र के भ्रन्थों की सृष्टि हो चुकी थी, निरुक्‍त में तो 
कहीं-कहीं गुण-दोष-निरूपण की पद्धति के दर्शन होते ही हैं | पुराणों मे भी काव्य-शास्त्न के नियमों 
का उल्लेख मिलता है। ईश्वीय सन्‌ ६०० के पश्चात्‌ तो वहाँ काव्य-शास्त्र विषयक अनेक भ्रन्थ 
लिखे गये, जिनमें भामह का काव्यालंक्रार, दण्डी का काव्यादर्श, उद्भट का अलंका र-सार-संग्रह, 
वामन का काव्यालंका र-सूत्र, रुद्रट का काव्यालकार, आनन्द-वर्द्धन का ध्वस्यालोक, राजशेखर, की काव्य- 
मीमासा, कुन्तक का वक़ोक्तिजीवित, धतञअजय का दश-हूपक, मम्मठ का काव्य-प्रकाश, रुथ्यक का 
अलंकार-सर्वस्व, विश्वनाथ का साहित्य-दपंण ओर पण्डितराज जगन्नाथ का रस-गंगाधर प्रसिद्ध है । 
भारतीय-परम्परा में आलोचना को पाश्चात्य ढंग से विभाजित नहीं किया गया है। यहाँ के 
आचार्यों ने काव्य की परिभाषा, प्रयोजन, गुण-दोष तथा विविध अंगों पर विचार किया है। रस और 
अलंकारों को विशेष महत्व दिया गया है तथा मुल-प्रवृत्ति काव्य की परिभाषा की ओर रही है। 
भामह ने “'शब्दार्थो सहितं काव्यम्‌', मम्मठ ने 'तददोषी शब्दार्थोंग, विश्वनाथ ने बाक्यं रसात्मक 
काव्यम्‌” तथा पण्डितराज जगन्ताथ ने “रमणीयार्थ प्रतिपादकः शब्द: काव्यमू! माना है। इन 
परिभाषाओं में वाह्यय अन्तर होते हुए भी वास्तविक अन्तर नही है; क्योंकि प्रायः सभी आचार्यों ने 
रस को ही काव्य की भात्मा अंगीकर किया है और छंद को उसका सहायक तथा ग्रुणों को उत्क्ष- 
हेतुक माना है। 

अर्थ की अभिव्यक्ति के लिये विशिष्ट ढंग के पदों का प्रयोग करने को 'रीति' संज्ञा दी है, 
जो वेदर्भी, गौडी और पाञ्चाली-भेंद से तीन प्रकार की मानती गई है। गुणों की संख्या के विषय 
में मतभेद है, परन्तु आचार्य मम्मट द्वारा प्रतिपादित माधुयें, ओज और प्रसाद--ये तीन 
गुण ही अधिक मान्य हैं। रीति को ही आधुनिक युग मे शैली कहा गया है। काव्य का निर्दोष 
होना आवश्यक है। दोष वही है, जिससे मुख्य अथें का अपकर्ष हो । शब्द, रस और अर्थ-विषयक 
अनेक प्रकार के दोष माने गये है। काव्य के प्रयोजन के प्रश्न पर भी प्रायः सभी आचायें एकमत 


है और मम्मठ के स्वर मिलाकर मानते हैं : 
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काव्यं यशसे४र्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये। 
सद्य: परनिवृ तये कान्‍्तासम्मिततयोपदेशयुजे । 

अर्थात्‌-काव्य की रचना, यश की प्राप्ति, धन की अधिगति, व्यवहार-ज्ञान, अमंगल- 
निवारण, श्रवणानन्तर तत्क्षण ही अलौकिक आनन्द की प्राप्ति और कान्‍्तावत्‌ मधुर प्रभावोत्पादक 
उपदेश के लिए होती है, किन्तु मध्ययुगीन सनन्‍्त-कवि यश, अर्थ आदि के प्रलोभनों से प्रेरित नही 
थे। उस युग के प्रतिनिधि कवि तुलसी ने स्पष्ट लिखा है : 

स्वान्तःसुखाय तुलसी रघुनाथगाथा भाषानिबन्ध मतिमज्जुल मातनोति ।' 

तत्कालीन सभी सन्त कवियों के विषय में यह उक्ति पूर्णतया चरितार्थ होती है । उनका 
एकमात्र उद्देश्य अपने प्रभु का गुणगान करना था, फिर भी हम प्रचलित परिपाटी के अनुसार 
काग्याड़ों को दृष्टिकोण मे रखते हुए सूर के काव्य का विवेचन करेगे । 

काव्य-कला के विषय में पाश्चात्य और पूर्वीय दृष्टिकोणों में विभिन्‍नता है | प्राचीन यूनान 
में काव्य-कला में नैतिक हृष्टिकोण को महत्व दिया गया और काव्य को कुछ उपदेशक जेसे रूप में 
स्वीकार किया गया तथा काव्य से जीवन के सत्य का स्वच्छ प्रतिबिम्ब बताया गया था। 
अरिस्टोटिल ने काव्य के सम्बन्ध में अनुकरण को महत्व दिया, परन्तु काव्यात्मक अनुकरण को 
भावना में स्वीकार किया। रोमन आलोचकों ने भी कविता को जीवन का अनुकरण माना है । 
इटली से आलोचको ने प्रकृति के अनुकरण को प्रश्नय दिया और प्राकृतिक सत्य और आदर्शो का 
अनुगमन काव्य-कला के लिए आवश्यक माना | धीरे-धीरे काव्म-कला में कल्पना को प्रधानता 
मिलती गई । बेकन ने कल्पना को मानसिक शविंत के अर्थ में प्रयुवत किया है और उसे काव्यात्मक 
सूझ की जननी बताया है। आधुनिक आलोचकों ने कल्पना की अनेक प्रकार से व्याख्या की है । 
वर्तमान काल के प्रसिद्ध आलोचक आई० ए० रिचर्ड्स ने कल्पना के छः अर्थ किये है और 
कालरिज के अनुसार कवि को संसार को नाना प्रकार की अनुभूतियों का सामंजस्य करने बाला 
माना गया है। भारतीय मत से कवित्व को जन्मसिद्ध बताया गया है और ईश्वर-प्रदत्त शवित, 
निपुणता, शास्त्र-काव्य आदि ग्रन्थों का पर्यवेक्षण, काव्यज्ञों से शिक्षा-प्रहण एवं पुनः-पुनः अभ्यास; 
इत सब को समन्वित रूप से उसका हेतु माना गया है।? कवित्व को सस्कार-जन्य स्वीकार किया 
गया है। काव्य-मीसांसा मे राजशेखर ने शक्ति को काव्य का हेतु माना है, जो समाधि और 
अभ्यास से उद्भत होती है। मन की एकाग्रता को समाधि और बार-बार एक ही क्रिया के 
अवलम्बन को अभ्यास कहते है। बास्तव में कवि पहले अपनी असाधारण सुझ से वाह्य जगत्‌ 
और अन्‍्तर्जंगत्‌ का निरीक्षण करता है और फिर कल्पना, बुद्धि और भाव-तत्वों के सहारे उस 
निरीक्षण को कविता का रूप देता है। उसकी मानसिक अनुभूति ही कविता का रूप धारण करती 
है। इटली के आधुनिक मीमांसक 'क्रोचे' ने कवि की आन्तरिक अभिव्यक्ति को बहुत महत्व दिया है, 
जबकि 'फ्रायड स्नायु-व्यतिक्रम के शोध को ही कलात्मक रचना मानता है। यूँग और एडलर भी 
चेतत और अचेतन के व्यापारों के समन्वय में कविता के रूप को देखते है। इस प्रकार काव्य- 
कला का आधार अब ज्ञानात्मक की अपेक्षा भावात्मक अधिक माना जाने लगा है। वास्तव मे 
सच्ची कविता में हृदय और मस्तिष्क दोनों ही का संयोग रहता है। भारतीय परम्परा के अनुकुल 
तो भाव ही रस से परिणत होता है । 





१ शव्तिनिपुणता लोक शास्त्रकाव्याच्रवेक्षणात्‌ । 
काव्यशञशिक्षयाभ्यांस हृति हेतुस्तदुदुभवे । काव्य-प्रकाश, प्रथम उल्लास 
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भकत-कवि सूरदास का अध्ययन करते समय यह बात स्पष्ट हो जाती है कि उत्तके पदों का 
आधार भाव ही है। भक्ति-भाव से प्रेरित होकर ही वे कविता के क्षेत्र में प्रवृत्त हुए । कवि की 
रचना मे उसके व्यक्तित्व की छाप रहती है। उसका व्यक्तित्व उसकी शैली से साफ झलक जाता 
है। सूर के भाव-विधान में मनोवैज्ञानिकता को विशेष स्थान मिला है। उनका वात्सल्य और 
विरह का चित्रण तो विश्व-साहित्य में अपना जोड़ नही रखता। आलोचना के नवीनतम सिद्धान्तों 
की कसौटी पर भी जिसके अनुसार मनोविश्लेषण का बड़ा महत्व है, उनकी कविता खरी उतरती 
है और भारतीय आलोचना-पद्धति के अनुसार भी सूरदास महान्‌ कवि ठहरते हैं। काव्य के भाव- 
पक्ष और कला-पक्ष दोनो मे ही वे अनुपम है। इन्ही दोनों पक्षों को अनुभूति-पक्ष और अभिव्यक्ति 
पक्ष भी कहा जाता है। पाश्चात्य समीक्षकों द्वारा प्रतिपादित रागात्मक-तत्व, कल्पना-तत्व, बुद्धि-तत्व 
ओर शैली-तत्व तथा भारतीय आलोचकों के भाषा, शैली, रस और अलंकार-विधान आदि तत्वों का 
समाहार इन्हीं दोनो के अन्तर्गत हो जाता है । अभिव्यक्ति में शैली ही प्रधान तत्व है। यद्यपि शैली 
एक प्रकार से अभिव्पक्ति का ही ढंग है, जिसका सम्बन्ध आकार से ही प्रतीत होता है. फिर भी 
हम उसे वस्तु अथवा भाव से अलग नहीं कर सकते । भारतीय काव्य-शास्त्न के अनुकूल शैली का 
सम्बन्ध कवि के व्यक्तित्व से है। दण्डी और कुन्तक ने इसका समर्थंत किया है। जिस प्रकार 
शक्तिमान्‌ व्यक्षि और उसकी शक्ति में भेद नही किया जा सकता, उसी प्रकार व्यक्ति ओर 
शैली का भी भेद नहीं किया जा सकता | यही कारण है कि भारतीय आचारयों ने शैली का 
सम्बन्ध काव्य की आत्मा--रस से माना है, और रीतियों को गुणों के आश्रित बताया है। इससे 
स्पष्ट है कि शैली का सम्बन्ध केवल भाषा से ही नहीं है। अब हम पहले सूर की शैली पर ही 
विचार करेगे । 
गेंय. पद शेली 

काव्य-शास्त्रियों ने विषयानुसार शैली पर बड़ा बल दिया है और इसी दृष्टिकोण से बर्णों 
में माधुय आदि गुणों के अस्तित्व की कल्पना की है । वर्णो का यह गुण-विभाग' उनके द्वारा 
श्वणन्द्रिय के माध्यम से उपल्य मानसिक आनन्द की मात्रा पर निर्भर है और मानसिक 
उल्लास की मात्रा वर्णों के उच्चारण-स्थान, प्रयत्न आदि से घनिष्ठ सम्बन्ध रखती है। वर्णों 
में भी स्वरों का स्थान प्रमुख है। स्वरों मे स्वयं कोमलता और माधुर्य रहता है। यही 
कारण है कि स्वर-हीन संयुक्त वर्णो का प्रयोग कोमल भावों की व्यंजना में साहित्य के 
आचायों ने स्पृहणीय नहीं माना है।सस्‍्वरों के उच्चारण-काल को दृष्टिकोण में रख कर 
उनका हस्त और दीघे श्रेणियों मे विभाजन किया गया, जिनके आधार पर लय को ध्यान में 
रखते हुए, स्वरों के आरोह-अवरोह के तारतम्य से और भी अधिक श्रूतिसुखदाता का समावेश 
कर अनेक उन्दों की कल्पना की गई। यद्यपि मात्रिक छत्द के अतिरिक्त अनेक वणिक छन्द भी 
पिगल शास्त्र में बताये गये है, परन्तु उनका यह भेद औपचारिक ही प्रतीत होता है। वास्तविक 
बात तो यह है कि वणिक छन्‍्दों में भी गुरु, लघु का स्थान-क्रम निश्चित रहता है और यह 
गुरु-लघु का भेद स्व॒रों की उच्चारण-काल की मात्रा से ही सम्बद्ध है। संस्कृत के विगल शास्त्र में 
छोटे-बड़े अनेक वरणिक और मात्रिक छन्‍्द मिलते हैं, जिनमें अधिकांश विरासत के रूप में हिन्दी- 
साहित्य को भी प्राप्त हुए । वणिक छन्दों की अपेक्षा मात्रिक छन्दों में कवि को उपयुक्त शब्दों 
का प्रयोग करने में अधिक सुविधा और स्वतन्त्रता रहती है, क्योंकि उसमे हुस्व और दीघे माताओं 
के स्थान-क्रम का उतना ध्यान रखना भपेक्षित नहीं होता, जितना वर्णिक छन्दों में । यही कारण 
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है कि हिन्दी-साहित्य मे मात्रिक छन्‍्दों का ही अधिक प्रयोग हुआ है। धीरे-धीरे अनेक मात्रिक 
छन्दों की सृष्टि हुई भी । यद्यपि वृत्तों का श्रृतिसुख द्वारा मानसिक आनन्द में योग देने का काये 
अनुपेक्षणीय है, तथापि भावात्मकता ही काव्यानन्द का प्रधान मूल है, जिसके ऊपर आनन्द में 
केवल सहयोग देने वाले छन्द को प्राधान्य नहीं दिया जा सकता | परन्तु जब शरनेः शने लोगों ने 
आत्मा की अपेक्षा शरीर को महत्व देना प्रारम्भ किया-- आध्यात्मिकता से भौतिकता को महत्वपूर्ण 
समझा--तो भाव की अपेक्षा शैली, भाषा और छन्‍्द को ही मुख्य समझा जाने लगा; फलस्वरूप 
ऐसी रचनाओं को भी साहित्य-साम्राज्य में कदम रखने का साहस हो उठा, जो वृत्त के लम्बे- 
चौड़े क्षेत्र में विभिन्‍न वर्णों की सिस्टमेटिक कवायद ही कही जा सकती है। छन्‍्द के बंध में तुक 
का हुक डालकर खींचातानी होने लगी और ठोक-पीटकर कविराज बनने की धुन बहुतों को सवार 
हुई । इस काण्ड की प्रतिक्रिया के रूप मे इस नवीन युग मे राजनीतिक, सामाजिक, आधिक आदि 
दासताओं से मुक्त होने के साथ ही साथ छन्द के बन्धन से भी मुक्त होने की बात कवियों को 
सुझी, प्रयत्न हुए और आखिरकार कवि ने छन्द को दूर से ही नमस्कार किया। अपनी समझ्म में 
तो उन्होने छन्‍्दों से छुटकारा पा लिया, परन्तु छन्‍्द के भूत ने उनका पीछा फिर भी न छोड़ा । 
उनकी रचना की पंक्तियाँ कही तो लज्जा, भय और संकोच से ठिठक कर अपने आप मे ही स्वयं 
को दुहराती हुई संकी्ण विचारों वाली कुलबधृू-सी प्रतीत होती है, तो कही अपने क्षेत्र से भी चार 
कदम आगे हाथ मारती हुईं स्वच्छन्द प्रकृति की अत्यन्त फार्वर्ड लेडी का रूप धारण कर लेती है । 
ऐसी रचना को बहुत से लोग 'कविता का कार्टून” कह सकते है, पर छन्द प्रेमियों को तो वहाँ भी 
रब छन्‍्द और 'केंचुआ' छन्द के लक्षण परिलक्षित हो ही जाते हैं। अस्तु, साहित्य-श्षेत्र में छन्द 
के निर्वासन में परिणत होने वाली इस “रक्तहीन' क्रांति का क्‍या प्रभाव हुआ या होगा, इसका 
विवेचत करना हमारा विषय नहीं है। हम तो यही कहना चाहते हैं कि जिस प्रकार निर्मेल आंत्मा 
और स्वस्थ शरीर का समन्वय सुखद होता है, उसी प्रकार भाव और शैली--जिसके अन्तर्गत छन्द 
भी हैं--का उचित समन्वय भी । कहने की आवश्यकता नहीं कि सुर की रचना मे यह सामण्जस्य 
पृर्णंतया संन्तुलित रूप मे मिलता है । ० 

हम ऊपर कह चुके हैं कि स्वरों के आरोह-अवरोह से काव्य में श्रुति-सुखदाता का संचार 
होता है और स्वरों के उत्तार-चढ़ाव का चरमोत्कर्ष राग-रागनियों मे मिलता है। यही कारण है 
कि हृदय के कृमलतम भावों की अभिव्यंजना के लिए कवियों ने प्रायः गीत-शैली का ही आश्रय 
लिया है | हृदय की रागात्मिका-वृत्ति के योग से जब सुख और दुख की अनुभूति तीब्रतम होकर 
अनेक भावों की उमड़ती हुई धारा में समस्त पुरुषता और कलुषता का प्रक्षालन करती हुई 
अकस्मात्‌ कल-कल ध्वनि से कवि के कण्ठ से फूठ पडती है तो उसे गीत' की संज्ञा प्राप्त हो 
जाती है | तभी तो कविवर सुमित्नानन्दन पन्‍्त ने कहा है। 

वियोगी होगा पहला कवि, आह से निकला होगा गान । 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप, बही होगी कविता अनजान ।॥। 

“पहला कवि” वियोगी रहा हो या न रहा हो, पर उसका गान “आह से ही निकला था; 
उसकी कविता चुपचाप न सही, आँखों से ही बही थी और अनजान बही थी। सब मानते हैं कि 
आदि कवि का शोक ही श्लोकत्व को प्राप्त हुआ था । 

भगवान्‌ के शील, शक्ति और सौन्‍न्दय मे से हमारे कवि ने उनके सौन्दर्य-रस की मादकता 
में मस्त होकर 'अनजान' जो गीत गाये, उनमें न तो तुलसी के काव्य के समान शील-पालन-हढ़ता 
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की कठोरता है और न चारण कवियों के काव्य के समान शक्ति! की उद्धतता भौर विकटता; 
केवल आँखों से चुपचाप बहती हुई भावधारा है, जो आराध्य के रुपदर्शन से उद्वेलित होकर 
मोतियों के रूप मे झर-झर ध्वनि से उसी के चरणों पर ढुलक जाती है-- 


त्वदीयं वस्तु गोविन्द ! तुभ्यमेव समपये। 
बाबू गुलाबराय जी ने अपने सिद्धान्त और अध्ययन' मे प्रगीत का लक्षण देते हुए लिखा है-- 


“संक्षेप मे प्रगीत-काव्य के तत्व इस प्रकार है--संगीतात्मक्त्रा और उसके अनुकूल सरस 
प्रवाहमयी कोमल-कान्त पदावली, निजी रागात्मकता (जो प्रायः आत्म-निवेदन के रूप में प्रकट 
होती है), संक्षिप्तता और भाव की एकता, यह काव्य की अन्य विधाओं की भपेक्षा अधिक अचन्तः 
प्रेरित ( 9707(876008 ) होता है और इसी कारण इसमें कला होते हुए भी क्ृत्रिमता का अभाव 


रहता है । 


सूर की रचना में गीत-काब्य के ये सभी लक्षण पाये जाते हैं। वास्तव में यह कोई नई 
शैली नही थी, अपितु भारतीय साहित्य में युग-युगान्‍्तर से चली आती हुई एक परम्परा थी, जिसमे 
विशेष विभूतियों द्वारा समय-समय पर परिवत॑न, परिवद्धंन और संशोधन होते रहे है। इस गीत- 
शेली का उद्भव कब हुआ, यह निर्णय करना अत्यन्त दुष्कर है, किन्तु इतना अवश्य कहा जा सकता 
है कि गीतों का इतिहांस इतना ही पुराना है, जितना स्वयं भाषा का, तथा भाषा के मूल तत्वों 
में गीत के भी मुलतत्व निहित मिल सकते हैं। मनुष्य भाषा का आधार लिये बिना ही स्वास्तः 
सुखाय कुछ गुनगुनाता प्रायः देखा जाता है। अपने भावों को प्रकट करने के लिए स्वर और 
लहजे में हम अब भी परिवर्तेन कर ही लेते हैं-विशेषकर जब भाषा को अपनी मानसिक दशा 
की सूचना देने में असमर्थ पाते है। कदाचित्‌ इसी स्वर-परिवर्ततन का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण कर 
शर्ने:-शरनेः मानव-जाति के विकास के साथ-साथ मनुष्य ने संगीत के स्व॒रों की कल्पना की और फिर 
उनका श्रेणी-विभाग कर व्यवस्थित रूप दिया और विकसित होते-होते इसने स्वतन्त्र कला का 
रूप धारण कर लिया । प्रारम्भ में गीत वेयक्तिक रूप से मनोरंजन के साधन के रूप में प्रचलित 
रहे होंगे और फिर धीरे-धीरे वे सामाजिक रूप से जनता का मनोरंजन करनले मे प्रयुक्त होने लगे होगे । 
विशेष अवसरों और उत्सवों पर लोकगीतों का आयोजन अत्यन्त प्राचीनकाल से चला आ रहा है | 
वेदिक काल में अनेक प्रकार के यज्ञ प्रचलित थे, जिनमे “'रथन्तरादि' अनेक प्रकार के गीत गाने 
की प्रथा थी। अन्य सामाजिक कार्यो और पर्वो पर भी इसी प्रकार के गीत गाये जाते रहे और 
मनुष्य में जेसे-जेसे सामाजिकता बढती गई, वेसे-वंसे ही गीत भी उत्तरोत्तर सामाजिकता की 
विस्तृततर परिधि में स्थान पाते रहे। इन गीतों का प्रारम्भिक रूप धामिक रहा होगा, क्योंकि 
प्राचीन भारतीय जीवन के प्रत्येक पहलू पर धर्म की छाप लगी हुई थी; प्रत्येक वस्तु का मापदण्ड 
धर्म था, जिसका आचरण मुख्य समझा जाता था, और अन्य क्रियाएँ आनुषषंगरिक । समाज की 
प्रवृत्तियों का प्रतिबिम्ब कला और साहित्य मे झलकतना स्वाभाविक है, अतः प्राचीन शान्तिप्रिय, 
आध्यात्मिकतापर और सरल-प्रकृति समाज के व्यक्ति भी शान्ति और विरक्ति के गीत गाते हुए 
चले । समय-चक्र के परिवर्तंत के साथ-साथ समाज मे भी परिवतंन हुआ, जीवित रहने के लिये 
प्रत्येक व्यक्ति को संघर्ष मे पड़ना आवश्यक हो उठा और शक्तिशाली ही जीने का अधिकारी माना 
जाने लगा, तो संघर्ष और उम्रता का समावेश गीतों में भी हो गया । 





१ सिद्धान्त और अध्यग्रत' प्रथम संस्करण, पृष्ठ १०८ 
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कु हम यह कह आये हैं कि गीत-शैली हृदय की कोमल भावनाओं को व्यक्त करने के लिए 
नितान्त उपयुक्त है, क्योंकि गीत लय की मधुर लहरियों को स्वरों के रेशमी सूत्र मे बाँध कर 
चलते है। यही कारण है कि प्राचीन गीतों मे अधिकतर श्द्भार, करुण और शान्‍्त रसों की ही 
अभिव्यक्ति हुई है और वीर-रस के गीत बहुत कम मिलते हैं। धीरे-धीरे भाषा का विकास हुआ, 
और ओजोमय शब्दों को भी गीतों में ढालने का प्रयास कवि-गण करने लगे। वीरगाथा-काल में 
इस प्रकार के अनेक उदाहरण मिल सकते है। राजस्थानी कवियों के गीत इस दिशा में कदाचित्‌ 
भारत के अन्य प्रदेशों में प्रचलित गीतों में सबसे आगे है। आजकल प्रगतिवादी कवियों के 
उदबोधनात्मक गीतो में भी पर्याप्त ओज मिलता है, परन्‍्तु उत्तरकालीन संस्कृत-साहित्य मे 
विशेषकर मुक्तक पच्यों में--श्रृड्भार की ही भरमार मिलती है । बात यह है कि मनोरजन को हेय 
समझकर अनवरत आत्म-चिन्तन मे रत रहने वाले आय॑ जब आभीर जाति के सम्पर्क में आये, 
तो उनकी मनोवृत्ति कुछ परिवर्तित हुईैं। आभीर जाति “खाओ, पियो, मौज उड़ाओ' ---बाले 
सिद्धान्त में विश्वास रखती थी। अनेक प्रकार के मनोरंजन-प्रधान श्वृड्भारिक गीत इस जाति में 
प्रचलित थे । उन्त लोगों की साधना में भी माधुयें की चाँस थी, वे बालगोपाल की पूजा एवं भक्ति 
और उसी की मधुर लीलाओं का गान करते थे। संसार को अनित्य मानकर भी उसके लौकिक 
सुखद पक्ष का यावज्जीवन उपभोग करने के पक्षपाती थे । आये जाति पर भी इसका प्रभाव पड़ा, 
बाल-गोपाल की पूजा होने लगी और मनोरंजन-प्रधान श्रृद्भारिक गीतो की रचना भी । 

संस्कृत-साहित्य की यह प्रवृत्ति संस्कृत से अलग होकर स्वतन्त्न रूप से विकसित होती हुई 
प्रान्तीय भाषाओं में भी आई । सातवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में सुसंगठित, एकच्छत्न साम्राज्य के 
अभाव में देश को राजनीतिक स्थिति डाबाडोल हो गई। छोटे-छोटे विभिन्‍न राज्यों के शासक 
युद्धों में रत हो गये । आठवीं शताब्दी में मुसलमानों के भी कुछ आक्रमण सिन्ध की ओर हुए । 
इस समय अपभ्रंश भाषा का पर्याप्त विकास हो चुका था ओर देश-भाषाओं में उसे साहित्यिक 
भाषा का पद भी प्राप्त हो चुका था। इस काल के साहित्य पर जहाँ एक ओर उत्तरकालीन 
संस्कृत-साहित्य की श्ृद्धारिक परम्परा का प्रभाव पड़ा, वहाँ तत्कालीन राजनीतिक और सामाजिक 
स्थिति का प्रभ्नाव पड़ने के कारण वीर-रस का भी समावेश हुआ । यही कारण है कि अपश्रंश 
साहित्य में वीर और श्रृंगार--दोनों ही रस समानान्तर चले। वीरगाथा-काल में भी यही स्थिति 
रही, जिसके फलस्वरूप आऋंगार और वीर-रस के तत्कालीन अनेक गेय पद हमे प्राप्त है । 

इसी बीच में भागवत में प्रतिपादित भक्ति समयानुसार अपना रूप-परिवर्तन करती हुई 
शद्भूर के मायावाद से टक्कर लेती हुई आगे बढ़ रही थी, यह हम बता चुके है। साहित्य में 
परम्परा से चली आती हुई शद्धार और प्रेम की भावना के साथ अनेक कवियो ने भगवत्प्रेम का 
समस्वय किया । अपने उपास्य का श्युद्धार और प्रणय-वर्णन करने में अनेक कवि भाव-विभोर होने 
लगे । अपने वर्णनों के लिये इन्होने गीत-शेली को ही चुना । श्युज्भार, भक्ति और वात्सल्य की 
लिवेणी का अपने पदों मे समावेश कर इन कवियों ने पग-पग पर प्रयाग का सृजन किया, जिसकी 
यात्रा करके साधारण जनता भी मन का मेल धोने लगी । जयदेव का 'गीत-गोविन्द” इस सम्बन्ध 
में विशेष रूप से उल्लेखनीय है। उसके गीत आज भी उत्तर-प्रदेश के पूर्वी सीमान्त तथा बिहार मे 
साधारण गायक और भजदनीकों द्वारा गाये जाते हुए सुने जाते हैं। इधर मेथिल-कोकिल विद्यापति 
ने भी अपने राधाक्ृष्ण विषयक श्रवृंगारिक गीतो की ऐसी तान छेड़ी, जिसकी कूक विविध-कवि- 
विहगवृन्द की कल-कल ध्वनि को पराभूत कर मिथिला के आम्रकज-पुंजों को गुंजित करती हुई 
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दक्षिण की ओर से प्रवुत्त भक्ति-समीर का आधार ले उत्तर की ओर बढ़कर ब्रज में कालिन्दी 
कुलस्थ कदम्बो को आन्दोलित करती हुई वुन्दावन के 'कोटिनहू कलधोत के धाम” से भी सुन्दर 
करीर कूंजवन्दों में गूंजते लगी । नाथ” और 'पिद्धा सम्प्रदाय के बानियों ने भी अपनी बानियाँ 
लोकभाषा के पदों में ही जनता को सुनाई और उनके उत्तराधिकारी सन्त कवियों ने राम की 
'बहुरिया” बनकर इस गीत-शैली के माध्यम से अपनी प्रेम-भावना को प्रकट किया । 

इस प्रकार अपनी भक्ति-भावना को व्यक्त करने के लिये सूर को एक परम्परागत विक्रसित 
गीत-शैली प्राप्त थी, परन्तु इसका अर्थ यह नही है कि उन्होंने अपने पूव॑वर्ती कवियों का अन्धानु- 
सरण किया हैं। उनके पदों पर न तो वीरगाथा-कालीन चारण और भाटों का ही प्रभाव लक्षित 
होता है और न नाथ और सिद्ध-सम्प्रदायों के प्रचारकों का ही; हाँ निर्गुनिये/ सन्त कवियो का 
प्रभाव अवश्य दीख पड़ता है। उनके विनय के पदों के भाव, भाषा, पद-विन्यास; सभी सन्त-काव्य से 
प्रभावित हैं। बात यह है कि ये पद आचाय॑ वल्लभ द्वारा पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित किये जाने से 
पूर्व ही सूर ने लिखे थे। तब तक उनकी भक्ति-भावना में स्थिरता न आ पाई थी। कभी तो वे 
सन्‍्तों की भाँति साकार और निराकार के बीच में खड़े हुए, कभी इस ओर और कभी उस ओर 
झुकते और कभी तुलसी की भाँति “प्रभु हों सब पतितन' कौ टीकौ” कह कर प्रभु के चरणों में 
सिर टेक देते ये; कभी परमात्मा को भीतर और कभी बाहर खोजते थे। परल्तु पुष्टि-सम्भ्रदाय में 
दीक्षित होने के पश्चात्‌ जब वे स्थितप्रज्ष होकर “सब विधि अगम विचारहि ताते सुर सगुत-लीला 
पद गाव” कहकर भगवान्‌ कृष्ण का चरित-गान करने बैठे, तो उनके पदों का चोला भी बदल 
गया और उनकी गीत-शैली जयदेव और विद्यापति की श्द्भार भावना और कोमल-कान्त पदावली 
को आत्मसात्‌ करती हुई (साथ ही अपने व्यक्तित्व की स्वतन्द्रता की रक्षा करती हुई) विकसित 
हुई। सूर ने केवल भाव-पक्ष में ही नहीं, गीत-शैली के कलेवर भी में नवीनता का संचार किया 
है। आचारये मुन्शीराम इस विषय में लिखते हैं । 

“इस गायन में ऐसी कौनसी रागिनी है, जो सूरसागर मे न आई हो ? कहा जाता है कि 
सूर के गान ऐसे राग और रागनियों मे हैं, जिनमें से कुछ के तो लक्षण भी अब प्राप्त नहीं हैं । 
ऐसी राग-रागनियाँ या तो सूर की अपनी सृष्टि है या अब उनका प्रचार नही है ।” 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का मत भी इस विषय में उल्लेखनीय है : 

“सूरसागर में कोई राग या रागिनी छूटी न होगी । इससे वह संगीत-प्रेमियों के लिये भी 
“ बड़ा भारी खजाना है * 

सूरदास जी का काव्य प्रबन्ध-काव्य नही है, उसमे कथा के प्रवाह का निर्वाह नहीं मिलता; 
भावात्मक स्थलों का ही मनोरम वर्णन मिलता है ओर कथा का तारतम्य जारी रखने के उद्देश्य 
पे उन्हें जोड़ते के लिये यत्र-तत्र एकाध पद में घटनाओं का वर्णन भी कर दिया गया है । घटना- 
वर्णन में कवि की प्रवृत्ति रमी ही नही है । सत्य तो यह है कि सुर का उद्देश्य घटना-वर्णन अथवा 
कथा कहना नहीं था | उनका उद्देश्य था--अपने प्रभु के प्रेम में मत्त होकर उनके सौन्दर्य का वर्णन 
करते हुए मानस-भाव-रसामृत को पदों के प्रवाह में बहा देना, जिससे सिक्‍त होकर जन-मनोभूमि 
में भगवद-भक्ति का अंकुर फूट निकले । वे 'स्वामिनः सुखाय” नही, 'स्वान्तः सुखाय' रचना करते 
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थे। महाकवि तुलसी के अनुसार वाणी का उपयोग प्रभु-गुणगान करना ही है। प्राकृतजन का 
गुणगान करने से तो सरस्वती भी सिर धुनकर पछताने लगती है । 

आत्माभिव्यञ्जन के लिये मुक्तक-काव्य ही अधिक उपयुक्त है, क्योकि कथा के बन्धन' मे 
बँधे हुए कलाकार के भाव बहुत दिनों से पिजरे मे बन्द रहने वाले तोते के समान होते हैं, जो मुक्त 
कर दिए जाने पर भी अधिक दूर या ऊँचाई तक नहीं उड़ सकता और शीघ्र ही पुनः स्वयं पिजरे 
में ही आ जाता है। इसलिये सुर ने मुक्तक-काव्य ही लिखा है। आत्माभिव्यंजन और मुक्तक-काव्य 
दोनों की दृष्टि से गीत-शैली ही अधिक उपयुक्त है। भाव-सुमत सौरभ के सुन्दर संचार के लिये, 
पवित्न-प्रेम-प्रवाह के प्रसार के लिये, शृद्धार मञुजुमंजरी के मधुमय विकास के लिये और कविता- 
कामिनी के कौतुकमय विलास के लिये गीत-शेली के सिवा और कौनसी शैली उपयुक्त हो सकती 
है ? दूसरे, वे पुष्टि-मार्ग मे दीक्षित थे, जिसमे कीतेन-गान को विशेष महत्व प्रदान किया गया है । 
वे श्रीनाथ जी के प्रधात कीत॑तकार थे, उनसे पहले शायद कुम्भनदास इस पद को सुशोभित करते 
थे | श्रीनाथजी की आठो समय की सेवा के अवसर पर कीतंत के पद गाने की परिपाटठी थी । इस 
प्रकार पुष्टि-मार्गीय भक्ति-पद्धति मे आरती और कीतंन की परम्परा के साथ संगीत का भी 
सामंजस्य हो गया था । इस हृष्टि से भी सूर की रचना गेय होनी आवश्यक थी । इन्ही कारणों से 
हमारे भावुक भकत-काव ने अपने भाव गीत-शैली में ही प्रकट किये है । काव्य और संगीत का 
जैसा सामंजस्य सूर के पदों मे मिलता है, वैसा अन्यत्र दुलेभ है। श्री शिखरचन्द जैन अपने 
सुर : एक अध्ययन में लिखते है: मा 

| “संगीत-विषयक इस ज्ञान की कसोटी पर जब सूर कसे जाते है, तब वह बहुत ऊँचे उठ 

; जाते हैं। वास्तव में यदि काव्य और सगीत का सच्चा समन्वय कोई प्रकुृंत रूप से कर सका है, 
तो वह सूर ही है | * 

ग् तुलसी हिन्दी-साहित्य के सम्राट हैं, उन्होंने भी गीत-शेली मे 'गीतावली” और “विनय- 
पत्रिका' की रचना की है, परन्तु सूर जितनी सफलता उन्हे भी प्राप्त नही हुई । सूर और तुलसी 
की तुलना करते हुए इस विषय मे श्री जेन आगे कहते हैं: 

“जहाँ तुलसी की पदावली संगीत के माधुय॑ को किन्हीं अंशों मे कम कर देती है, वहाँ सूर 
की प्रकृत रूप से प्रस्तुत होने वाली शब्द-लहरी स्वाभाविकता, सादगी, अल्हड़पन और प्रसाद को 
मानस रूप से लिये हुए आगे बढ़ती है। तुलसी के अनावश्यक रूप से प्रयुक्त बड़े-बड़े रूपक भी 
संगीत-लहरो मे अवरोध उपस्थित करते है, पर सूर के रूपक--छोटे, आवश्यक फवते हुए, सरल, 
आकर्षक और संगीत के लिये उपयुक्त हैं। इसलिये तुलसी संगीत का वह माधुयें न ला सके, जो 
उसका श्वद्धार है। ऐसा करने मे सूर समर्थ हो सके हैं। उन्होने संगीत की स्वर-लहरी को 
सरलता, भावुकता, प्रवणता ओर दक्षता के साथ प्रवाहित किया है।”' 

कहने की आवश्यकता नहीं कि यह ग्रीत-शेली सूर के हाथों में पड़कर मेज-सी गई है । 
जितनी सफलता के साथ सूर ने विभिन्‍न गेय उछत्दों का प्रयोग किया है, उतनी सफलता के साथ 

अन्य कोई कवि नहीं कर सका है। उनके पदो की संगीतात्मकता स्वतोभावेन स्तुत्य है । उनके 
समस्त १द संगीतमय हैं, प्रत्येक पद के साथ उसमें प्रयुक्त राग के ताम का उल्लेख; इस बात का 
प्रमाण है । 

हम पहले कह आये हैं कि आमीर जाति में बाल-गोपाल की उपासना प्रचलित थी और यह 
जाति जीवन की सरसता में विश्वास रखती हुई मनोरंजन को पर्याप्त प्रश्रय देती थी। अपने 
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उपास्य की लीलाओं के गीत ये लोग गाते रहते थे । यह परम्परा चलती रही और सूर को भी 
इससे सम्बद्ध अनेक गीत प्राप्त होंगे । सूर की भक्ति भावना में भावों की प्रवणता, अनुभूति की 
तीव्रता और विश्वास की असन्दिग्धता का चरमोत्कर्ष है, जिसके कारण उनके पदों में गीत की 
स्वस्थ आत्मा की प्रतिष्ठा हो सकी है। सूर के विशाल मानस में भाव-रस का इतना उद्रेक था कि 
वह हठात्‌ वाणी के बाँध को तोड़ता हुआ फूट पड़ा है। कृष्ण के सौन्दर्य, हाव-भाव ओर व्यापारों 
के चित्रण में, ब्नजवासी नर-नारियो की भावनाओं के प्रकाशन में; गोप-बालकों के बालसखा- 
सुलभ केलि-कौतुक के अद्भून मे; किशोरी, युवती और वृद्धाओं के चापल्य औत्सुक्य, वात्सल्य आदि 
के अभिव्यंजन में अपनी बन्द आँखों और उन्मुक्त कल्पना से भावजगत्‌ के द्रष्टा और सुष्ठा सूर ने 
वह कमाल हासिल किया कि हिन्दी के ही नहीं, विश्व-भाषाओं के गीतकार मात हैं । उनके पदों 
में उनकी 'सूरता' छिपोये नहीं छिपती । वैयक्तिकता और आत्माभिव्यंजन, जो गीत-काव्य का 
सर्वप्रथम और सर्वंप्रमुख लक्षण हैं, सुर के गीतों मे अथ से लेकर इति तक व्याप्त है। भाव की 
एकात्मकता, अनुभूति की स्वतः:पूर्णता और अव्याहृत व्याप्ति, जो मुक्तक-काव्य की प्राणवायु है, 
सूर के गीतों मे संचार करती हुई पाठक और श्रोता के हृदय पर अमिट चिन्ह बना जाती है । 
उनका एक-एक राग, एक-एक गीत अपने आप मे पूर्ण और रस-सुष्टि मे समर्थ है । आकार की 
दृष्टि से कही-कहीं सूर के पद गीत-काव्य की मर्यादा का उल्लंघन कर गये है, परन्तु ऐसा उन्हीं 
स्थलों पर हुआ है, जहाँ कवि कथा के तारतम्य को अक्षण्ण रखने के लिये घटनाओं का वर्णन करता 
है। ऐसे पद अधिक सख्या में है भी नहीं। दूसरी बात, जो सूर के पदों से खटकती है, वह पौराणिक 
प्रसंगों के सकेतों की भरमार तथा वण्यं विषय, भाषा आदि की पुनरावृत्ति है । कही-कही 
आवश्यकता से अधिक अलड्ूारों के भार से दबी हुई उनकी भारती अपनी वीणा के तारों को झंकृत 
करने मे भी अपने आपको असमर्थ-सी पाती है, परन्तु उसके उस गतिरोध में भी चित्नोपम सौन्दये 
है, जिसमे मूक जीवन का संचार स्पष्ट दीख पड़ता है। इन दोषो की क्षुमल कालिमा 'सूरसागर' 
के जगमगाते रत्नों के प्रकाश को अधिकाधिक देदीप्यमान बनाने मे सहायिका ही प्रतीत होती है । 
भाव, कल्पना और सौन्दय का जैसा समन्वय सूर के पदों में है, ऐसा अन्यत्न दुष्प्राप्य है। भावपूर्ण 
गीत-शेली के शास्त्रीय परिष्कार मे सुर ने सचमुच बहुत बडा योग दिया है । 


महाकवि सूरदास की गेय-पद शैली में हमें विविधता और विचित्नता दोनों के ही दर्शन 
होते हैं। यों तो उनसे पहले सन्त कवियों ने भी अपनी भावात्मक अनुभूति को व्यक्त करने के लिये 
इसी गेय-पद शैली का अनुशरण किया है और उनसे पहले गोरखबानी में भी इस शैली के 
दर्शन होते है, परन्तु जैसा कि हम पहले कह चुके है, सुर के हाथों में पडकर इस शैली का रूप 
निखर आया है। एक ओर तो उन्होंने सन्त परम्परा से प्राप्त शैली का अनुत्रण किया, और 
दूसरी ओर उनके काव्य से हमें उस शेली के भी दर्शन होते है, जो रागात्मक तत्वों से ही ओत॑ं- 
प्रोत है। ऐसे स्थल 'सूरसागर' में वे है, जहाँ सुर अपने इष्टदेव श्रीकृष्ण की बाल-लीलाओ का 
वर्णन करते हैं या रतिनागर, रसिकेश्वर, गोपीवल्लभ कृष्ण की रति-क्रीड़ाओं का चित्रण करते है 
अथवा उनके विरह से सन्तप्त गोपियों के हृदय की भावनाओं का अभिव्यंजन करते है। इन तीनों 
ही स्थलों पर कवि भावोन्मुख हो उठता है और अपनी कल्पना की उड़ान में 'निरंकुशा हि कवयः 
वाली उकिति को चरितार्थ करता हुआ प्रतीत होता है | ऐसे स्थलों पर पुनरावृत्ति काव्य का दूषण 
न होकर भूषण हो जाती है। (कृष्ण और गोपियों के चरिण-चित्रण मे हम उन स्थलों का उल्लेख 
कर चके हैं ।) एक छोटी-सी बात को लेकर भव्ति-भावना में तल्‍लीन कवि न जाने कितनी व्यापार- 
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योजनाएँ प्रस्तुत करता है ? कितने संचारियों की उद्भावना करता है और सूक्ष्म से सुक्ष्म मनो- 
वेज्ञानिक तथ्यों का उद्घाटन करता है ? यशोदोत्सग-लालित बालक्ृष्ण सूर के परम इष्ट है। इन 
प्रसंगों में आनन्दवर्धनाचार्य की व्यंजना, कुन्तक की वक़ोक्ति और विश्वनाथ तथा पण्डितराज 
जगन्ताथ की रततानुभुति--मांतो दाँव-पेच से अपना-अपना सिक्का जमाने की धुन्त में है। व्यजना 
के गहुन से गहन अदुभुत व्यापार, वक्कोक्ति की विदरध जत-मनोरंजक शब्द-क्रीड़ा तथा रसों की 
सहुदय-वेद्य अनुभूति मानो साक्षात्‌ रूप घारण करके अभिव्यजित होती है। यशोदा का हरि को 
पालने मे झू लाना यों ही उडती नजर से देखे जाने योग्य हृश्य नही है, इसमें मातृ-हृदय की विशालता 
की झाँकी है, जिसके दर्शन मात्र से हृदय पवित्न हो जाता है | हरि और यशोदा की चेष्टाएं आज के 
मनोवैज्ञानिक के लिये नुतन भावों को प्रस्तुत करने वाली है : 
जसोदा हरि पालने झूलाव । 
हलरावे, दुलराय मल्हावे, जोइ-सोई कछ गावे । 
मेरे लाल कों आउ निदरियाँ, काहै न आन सुलावे। 
तु काहँ नहिं बेगहि आवे, तोकौ कान्ह बुलावे। 
कबहुँ पलक हरि मूंदि लेत है, कबहुँ अधर फरकावे। 
सोवत जानि मौन हवे॑ क-रहि, करि-करि सैन बतावें। 
इहि अन्तर अकुलाइ उठे हरि, जसुमति मधुर गावे । 
जो सुख सूर अमर-सुनि दुरलभ, सो नलद भामिनि पावे।* 
'हलराबे दहुलराय मल्हावे में शब्दों मे कैसा मनोवैज्ञानिक क्रम है? हलरावे मे कैसी अदु- 
भूत व्यंजना है, और पूरे पद में बालचुलम चफप्लता और विनोदपूर्ण सरल चेष्टाओं का कितना 
सुन्दर और स्वाभाविक तारतम्य है ? इस प्रकार बाल्य-वर्णन का प्रत्येक पद नवीन भाव, नवीन 
अभिव्यक्ति और नवीन कला का द्योतक है। तभी तो आचाये शुक्ल ने कहा है : 
“जितने विस्तृत और विशद रूप में बाल्य, जीवन का चित्रण इन्होने किया है उतने विस्तृत 
जुप में ओर किसी कवि ने नहीं किया शैशव से लेकर कौमारावस्था तक के क्रम से लगे हुए न 
जाने कितने चित्न मौजूद हैं ? उनमें केवल बाहरी रूपों और चेष्टाओ का ही विस्तृत और सूृक्ष्म 
वर्णन नही है, कवि ने बालकों की अन्तःप्रकृति मे पूरा प्रवेश किया है, और अनेक भावों की सुन्दर 
स्वाभाविक व्यंजना की है । रे 
.पूर के इस बाल्य-वर्णव से ही वात्सल्य रस की सार्थकता सिद्ध होती है। आगे चलकर ग्वाल 
बालों के साथ कृष्ण का खेलना; गोचारण; गोपियों से बाल-बिहार आदि का वर्णन भी भावात्मक 
गेयपद-शैली में हुआ है। इन्हीं प्रसंगों में सुर के वे गीतात्मक कथानक हैं, जिनमे भावात्मकता की 
अपेक्षा प्रबन्धात्मकता अधिक हैं । ऐसे प्रसंग या तो कृष्ण के अलौकिक कार्यों से, जैसे--राक्षसों का 
वध, वत्स-हरण आदि-- से सम्बन्ध रखते हैं अथवा उनकी प्रेम-लीलाओं ; जैसे--ची रहरण, दान- 
लीला, मानलीला आदि--से सम्बद्ध हैं। इन प्रसंगों में सरलता, स्वाभाविकता और सजीवता के ही 
विशेष दर्शन होते हैं । श्रीकृष्ण के विशिष्ट-क़ीड़ागविषयक जो पद है, उनसे इन्हें अलग करके देखा 
जा सकता है, क्योकि क्रीड़ा-विषयक पदों में छपचित्रण के साथ-साथ संश्लिष्ट योजना ओर आलं- 
कारिकता भी है। वास्तव में ऐसे ही पदों के लिये आचार्य शुक्ल की यह उक्ति चरितार्थ होती है: 
१ सूरसागर (ना प्र० स०) पद, ६६१ 
२ सूरदास (आचार्य शुक्ल) पृष्ठ १७७ 


( २८१ ) 


“बण्य॑ विषय की परिमिति के कारण वस्तु-विन्यास का जो संकोच सूर की रचना में 
दिखाई पड़ता है, उसकी बहुत कुछ कसर अलंकार रूप में लाये हुए पदार्थों के प्राचुय्य द्वारा पूरी 
हो जाती है । कहने का तात्पय यह कि प्रस्तुत रूप में लाये हुए पदार्थों की संख्या बहुत अधिक है । 
यह दूसरे प्रकार की (आलंकारिक) रूप-योजना या व्यापार-योजना किसी और (प्रस्तुत) रूप के 
प्रभाव को बढाने के लिए ही होती है । 

मुरली-विषयक पदों को भी इसी कोटि मे रखा जा सकता है। विरह के पदों में कवि 
विशेष रूप से मुखर हो उठा है,और उसकी गेयपद-शैली अन्तर्मुखी हो गई है। यही कारण है कि 
इन पदों मे कवि के व्यक्तित्व की पूरी छाप मिलती है | सूर का विरह-वर्णन रीतिकालीन कवियों 
का विरह-वर्णन नही है, उनमे हमें भक्त की अन्तरात्मा के दर्शन होते है। काव्य-शास्त्र की हृष्टि 
से तो यह विरह-वर्णन श्ज्भार का रस-राजत्व प्रतिपादित करता ही है भक्ति-भावना की दृष्टि 
से भी हमें इसमें भ्क्त की विह्नल आत्मा के दर्शन होते हैं । वल्लभ और वेब्णव--दोनो ही सम्प्र- 
दायों मे विरह को भक्ति का सोपान माना है, और कहना न होगा कि महाकवि सूरदास ले अपने 
विरह-वर्णन में इस तथ्य का पुर्णझूप से प्रतिपादन किया है । 
दृष्टिकुट-पद शेली 

सूरदास जी ने दृष्टिकुट-पद भी गेय शैली में लिखे है। इनमे स्वाभाविकता की अपेक्षा 
चमत्कारिकता, और सरलता की अपेक्षा दुरूहृता अधिक है। 'साहित्य-लहरी' के पद तो दृष्टिकूट 
कहलाते ही हैं। 'स्‌रसागर' में भी इस प्रकार के पद मिलते है, जिनका उल्लेख हम 'सुरदास जी 
का साहित्य” अध्याय मे कर आये है। जिस प्रकार सत कवि भवित-भाव की अभिव्यक्ति के लिए 
साधारण गेयपद शैली को अपनाते थे, उसी प्रकार रहस्यात्मक भावो को प्रकट करने के लिए वे 
दृष्टिकूट-पदश्शली का अनुसरण करते थे । आत्म-चिन्तन के गृढ़ विषयो को 'रहस्यात्मक भाषा में 
प्रकट करने की परम्परा भारत में प्राचीन काल से ही चली आ रही थी। ऋग्वेद मे बहुत कुछ 
प्रतीक रूप में कहा गया है, उपनिषद्‌ तो गुह्यविद्या का ही मुख्यरूप से प्रतिपादन करते है। इस 
शैली में जहाँ एक ओर गढ़ विषय का प्रतिपादनः होता था, वहाँ दूसरी ओर आलंकारिकता भी 
स्वाभाविक थी। आगे चलकर ससस्‍्क्ृत-काव्यो मे तो यह आलकारिकता और चमत्कारवादिता इतनी 
अधिक प्रिय हुई कि एक-एक अक्षरों के श्लोक बनाये गये और अन्वयमात्र से भिन्‍तार्थ रखने वाले 
काव्यों का प्रणयन हुआ । संस्कृत साहित्य में यह प्रवृत्ति 'नैषध-काव्य/ तक चलती रही । 

सिद्धों ने अपनी बानियों मे इसी (रह॒स्यात्मक ! प्रवृत्ति को अपनाया । नाथपंथी हृठयोगियों 
और कबीर-पंथियों ने भी इस प्रणाली को ग्रहण किया । कबीर की उलटबाँसियाँ तो प्रसिद्ध ही है । 
उधर चन्द्रवरदायी ने भी अपने “रासो” में इसी प्रकार के पद लिखे है। अभीर खुसरो की पहेलियों 
को भी हम इसी श्रद्धुला की कड़ी मानते हैं । इस परम्परा में रहस्यात्मक भावनाओं के साथ-साथ 
पाण्डित्य-प्रदर्शन की लालसा के भी दशन होते है । 

भवित-साहित्य में इस शैली का सर्वप्रथम प्रयोग मैथिल-कोकिल विद्यापति ने किया। 
मलिक मुहम्मद जायसी के पदुमावत' में भी कहीं-कहीं हमे इस प्रवृत्ति का साक्षात्कार होता है। 
गोस्वामी तुलसीदास ने भी इस शैली में अनेक दोहे लिखे हैं, किन्तु इस शैली का परिमाजित 
साहित्यक रूप हमें सूरदास जी के दृष्टिकूट पदों में मिलता है। साहित्य-लहरी इस शैली की 

प्रौद रचना कही जा सकती है। सूरदास जी के पदों में जहाँ एक ओर चमत्कार की सृष्टि हुई है, 


१ सूरदास (आचाये शुक्ल) पृष्ठ १७०-१७१ 


( रे८रे ) 


वहाँ दुमरी ओर रहस्यात्मक सौन्दर्य का निरूपण भी हुआ है | सूर ने इस शैली को विद्यापति की 
भाँति केवल विरह के प्रसंज्ों में ही अपनाया है, अपितु अन्य प्रसज्ों का वर्णन भी उन्होंने इस 
शैली में से किया है। सूरदास जी ने इस शैली मे राधा-कृष्ण की अनेक भंग्रिमाओं, मुद्राओं और 
रीति-कीड़ाओं का वर्णन किया है। साधारण पाठक की दृष्टि से यह अश्लीलतापरक ही है, परल्तु 
सूरदास जी ने तो उन्हे सहज समाधि के पद कहा है। इन पदों में यमक, शलेष तथा रूपकाति- 
शयोक्ति आदि अलंकारों का प्रयोग हुआ है। साथ ही कुछ रूढ शब्द भी इन पदों में प्रयुक्त हुए 
है। ज्योतिष के ग्रन्थों की भाँति गणनापरक शब्दों का व्यवहार भी इन पदों में हुआ है । 


वर्णनात्मक शेली 

सूरदास जी ने एक और शैली का प्रयोग किया है, जिसे हम वर्णनात्मक शेली कह सकते 
हैं । इस शैली का प्रयोग कवि ने उन स्थलों पर किया है, जहाँ रूप, भाव अथवा कमं-व्यापार का 
चित्रण न करके किन्‍्ही आख्यान और पौराणिक प्रसंगों की ओर संकेत किया है अथवा आचारादि 


का उपदेश दिया है | 
भागवत के वर्णनात्मक आख्यान 


श्रीमद्भागवत के कथा-प्रसद्धों पर आधारित अनेक पद सूरसागर में बिखरे पड़े हैं, जिनकी 
संख्या अन्य स्कन्धों में नवम तथा दशम स्कनन्‍धों की अपेक्षा अधिक है। ये ही पद इस कथन के 
आधार हैं कि--सूरसागर की रचना भागवत के आधार पर हुई है |” इन कथा-प्रसंगों की शैली 
गेयपदों की शैली से भिन्‍न है | इस शैली में न तो कवि के व्यक्तित्व का ही प्रतिबिम्ब लक्षित 
होता है और न वर्णन का विस्तार अथवा संश्लिस्ट चित्रण ही पाया जाता है । काव्य-सौष्ठव का तो 
ऐसे स्थलों पर अभाव ही है, क्योंकि कवि की वृत्ति इत प्रसंगो में रमी नहीं। जान पड़ता है, जेसे 
कवि शीघ्रता से जैसे-त से वर्ण्य॑ वस्तु का वर्णन करके अपने फर्ज से फारिग होने की धुन में है और 
जठ्दी से इस शुष्क मार्ग को काठ कर सुरम्य भावपुर्ण स्थल पर पहुँचना चाहता है, जहाँ उसका 
मन रम सके । यही कारण है कि इन पदो से कवि की मानसिक स्थिति का परिचय प्राप्त नहीं 
होता, उसके मानस की गहराई का पता नहीं चलता, और न ही ये पद उत्तकी काव्य-प्रतिभा, 
भावुकता, बहुज्ञता और कला के सच्चे प्रतिनिधि हैं उनकी शैली मे कोई आकर्षण नही, छन्‍्द भी 
चौपाई, चोबोला आदि काम चलाऊ ही प्रयुक्त हुए हैं। 
दृश्य तथा वर्णन-विस्तार 

सूरसागर में अनेक स्थल ऐसे भी हैं जहाँ कवि ने उत्सवों और दृश्यों का वर्णन किया है । 
कृष्ण के अन्तप्राशनादि संस्कार तथा भोजन आदि नित्य कर्मों से सम्बद्ध अनेक वर्णन उपलब्ध होते 
हैं, जिसमें व्यापारों और वस्तुओं की लम्बी-लम्बी सूचियों के अतिरिक्त और कुछ नही दीख पड़ता । 
बसन्‍्त, होली-लीला, हिण्डोल-लीला आदि ऐसे ही प्रसद्भ हैं। इत स्थलों पर कवि की कलाकारिक 
तलल्‍लीतता और ग्रम्भीरता न जाने कहाँ विलीन हो गई हैं ? 
वर्णनात्मक कथानक 

ब्रह्मा द्वारा बाल-वत्स-हरण, कालिय दमन-लीला, गोवद्धंन-लीला, रास-लीला आदि वर्ण- 
नात्मक कथानकों में भी कवि का हृदय अनुरक्त नही हुआ । श्रीकृष्ण-विवाह के अतिरिक्‍त ये सभी 
वर्णन उन कथानकों की वर्णतात्मक शैली में आवृत्ति करने के लिए ही कदाचित्‌ किये भी गये हैं, 
जिन्हें कवि गेयपद शैली मे सुना चुका है। इसका उद्देश्य शायद कथा को संक्षिप्त रूप में प्रस्तुत 


( २८हर ) 


करने का ही थां । कवि का हृदय न रमने के कारण यद्यपि इन पदों मे द्रुतगामिता आ गई है, फिर 
भी कवि की आगे चलने की उतनी अधीरता द्योतित नही होती जितनी भागवत के छायानुवाद 
वाले स्थलों मे । इन प्रसद्धों में छन्‍्दों की नवीनता और रमणीयता के कारण शैली के सौन्दर्य में 
वृद्धि अवश्य हो गई है, परन्तु भावों का माभिक चित्रण नही मिलता, फिर भी उस ओर संकेत 
करना कवि भूला नही । 

भागवत से सूरसागर की तुलना करते हुए हमने उन प्रसंगों को उल्लेख किया है, जहाँ सूर 
ने पौराणिक आख्यानों की वर्णतात्मक शेली मे पदबद्ध किया है। इन प्रसज्भों मे कवि ने इतिवत्ता- 
त्मकता का ही आश्रय लिया है। इनकी घटनाओं के क्रम में संक्षिप्तता ही नहीं शैली की 
शिथिलता भी है । प्रायः तत्सम शब्दों का प्रयोग ही इन प्रसगों में हुआ है। संग्रहात्मक प्रतियों को 
ही प्रामाणिक मानने वाले चिद्वाव तो इन प्रसंगों को प्रक्षिप्त ही मानते है । जहाँ कही कवि को 
सिद्धान्त-प्रतिपादन अभीष्ट है, वहाँ भी उनसे वर्णनात्मक शैली का ही अनुसरण किया हैं। कवित्व 
की दृष्टि से इस शेली का कोई विशेष महत्व नहीं है, क्योंकि न तो इ समे रूप-कल्पना का योग है, 
ओर न ही रागात्मक तत्व का समावेश । इन प्र॒स्तगों मे उसी प्रकार की द्रतगामिता है, जैसी तुलसी 
के--“आगे चले बहुरि रघुराई, ऋष्यमुक पव॑त नियराई”, जैसे स्थलो में । दशम स्कन्ध में आये 
हुए वर्णनात्मक पद अधिक ऊबाने वाले नहीं है, क्योंकि वहाँ तो अनेक गेयपदों के अवन्तर एकाध 
वर्णनात्मक पद भूषण का ही कार्य करता है | परश्तु और स्कनन्‍्धों में तो इस प्रकार के पदों की 
इतनी भरमार है कि पाठक ऊब्र-सा जाता है। सुरसागर की प्रबन्धात्मकता यत्किड्चित्‌ रूप मे इसी 
प्रकार के पदों पर आधारित है। 


अलंकार-योजना 

भारतीय काव्य-शास्त्र में अलंकारों की चर्चा रस से भी प्राचीन है। वास्तव में साहित्य- 
विद्या को प्राचीन आचार्यों ते अलंकार-शास्त्र के नाम से ही अभिहित किया है । आचाये राजशेबवर 
ने तो अलंकार-शास्त्र को वेदांग ही माना है और उसकी उत्पत्ति भगवान्‌ शकर से बताई है । 
अलका२-शास्त्र की परम्परा शद्ूरसे प्रारम्भ होकर ब्रह्मा के भरत, नन्‍्दकिशोर, विषण तथा उपमन्यु 
नामक चार शिष्यों द्वारा प्रवृत्त हुई । इत आचार्यों का उल्लेख आगे के काव्य-शास्त्रों मे भी कही- 
कही मिलता है, परन्तु शास्त्रीय ढंग से अलंकार-शास्त्र की चर्चा भरत (ईसापूव प्रथम शताब्दी) से 
लेकर पण्डितराज जगन्नाथ (ईसा की १७ वी शताब्दी) तक सस्क्षत वाइ-्मय से चलती रही । इस 
दीर्घकाल मे कई सम्प्रदाय चले, परन्तु काव्य के लिये किसी न किसी रूप में अलंकार का महत्व 
सभी ने स्वीकार किया । रस-सम्प्रदाय, अलंकार, रीति, वक़ोक्ति और ध्वनि-सम्प्रदायों के अनेक 
आचाये हुए है। प्राकृत और अपश्रृंश होती हुई यह परम्परा हिन्दी मे भी भाई, यद्यपि हिन्दी के 
आदियुग मे कोई इस प्रकार का उल्लेखनीय अलंकार-प्रन्थ नहीं मिलता । स्वयम्भू आदि प्राचीन 
कवियो के आधार पर चन्द की रचनाओ में काव्य-शास्त्र के कुछ उल्लेख मिलते हैं। चन्द की 
कविता से प्रतीत होता है कि वे रस-सिद्धान्त के पोषक थे, परन्तु उनकी रचता में अलकारों को 
कमी नही है। विद्यापति की रचना मे तो अलंकारों को स्पष्ट रूप से महत्व मिला ही है। 
सादुश्य-मूलक अर्थालंकारों की तो उनके काब्य में प्रचुरता है ही, शब्दालकारों की संख्या भी कुछ 
कम नही है। निर्गुण-सम्प्रदाय के सतत कवियों को काव्य की दृष्टि से यद्यपि कुछ नही लिखा, 
तथापि उनकी वानियो में अन्योक्ति, रूपक, उपमा आदि अलंकार पर्याप्त संख्या मे स्वय ही आ गये 
है, प्रेममार्गीय कवियों--विशेषकर जायसी--की अलंकार-योजना तो दर्शनीय ही है। सगुण भक्त 
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कवियों में जहाँ एक ओर हिन्दी की पृव॑-प्रचलित काव्य-शलियो के परिपक्व और परिनिष्ठत रूप के 
दर्शन होते है, वहाँ दूसरी ओर उनकी अलंकार-योजना भी कम महत्व की नही है | चैतन्य महाप्रभु 
के वृन्दावन निवासी छः शिष्यों ने रा और अलंकारों को किस प्रकार भवित के साँचे में ढाला है, 
इसका पहले उल्लेख कर चुके है। अष्टछापी कवि नन्‍्ददास के विषय मे तो प्रसिद्ध ही है + 
और सब गढ़िया, नन्‍्ददास जड़िया ।' 
काव्य में अलद्कारों का महत्व तो है, परन्तु उसका स्थान क्या होता चाहिये ? यह बड़ा 
ही व्वादग्रस्त विषय रहा है। आज के युग में अलंकारो को सर्वप्रथम स्थान तो नहीं दिया जाता, 
पर उनकी नितानत अवहेलना भी साहित्यकार नही कर सके है। वे उन्हे भावों के उत्कर्ष-हेत्‌ु और 
सौन्दय-बोध में सहायक के रूप में ही ग्रहण करते हैं। किन्तु साधन पर ही दृष्टि केन्द्रित कर उसे 
साध्य रूप में देखने वाले 'भामह', 'उद्भद आदि आचार्यों ने अलकार को भी काव्य में सर्व प्रमुख 
स्थान दिया । डण्डी ने उन्हें काव्य की शोभा का कारण ही माना ।? किन्तु “चन्द्रलोककार' ने तो 
यहाँ तक आक्षेप किया कि--यदि कोई कांव्य को अलंकार रहित मानता है, तो अपने आपको 
पण्डित मानने वाला यह व्यक्ति अग्नि को उष्णता-रहित क्‍यों नहीं मानता--- 
अज्धभीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती । 
असौ न मन्यते कस्मादनुष्णमनलं क्ृती |। 
हिन्दी मे रीति युग के प्रवत्तेंक केशवदास ने भी इन्ही आचार्यो के सुर में सुर मिला कर 
घोषणा कर दी कि--“भूषण बिनु नहिं राजई कविता वनिता मित्त। ” वास्तव में अलंकार शब्द 
की व्युत्पत्ति ही (अलंकरोति इति अलंकार, जो अलंकृत करे) इस बात का प्रमाण है कि-- 
अलंकार स्वयं साध्य न होकर, साधन है| अग्नि-पुराण मे स्पष्ट कहा है-- 
“वबागवैदः्ध्यप्रधानेषपि सर एवात्र जीवितम्‌ ।” 
जीवन-रहित शरीर पर अलंकारों की सज्जा हृदय में आहलाद उत्पन्त करेगी या ग्लानि ? 
इसी प्रकार रध्ष और भाव से हीन तुकबन्दी में यदि काट-छाँठ कर अलंकार जड़े जाये तो अपनी 
चमक-दमक से एक बार द्रष्टा की आँखों में चकाचौध्र भले ही उत्पन्न कर दें, उसके मानस में 
स्पन्दन नही भर सकते ) वास्तव में यदि कविता भावपुर्ण है और उसमे स्वाभाविक सोन्दर्य है, तो 
प्रभावोत्पादक॒ता के लिये उसे अलंकारो का मुखापेक्षी नहीं बनना पड़ता । ऐसी कविता के लिए तो 
सीधी-सादी उक्ति भी अलंकार बत जाती है, 'किमिव हि मधुराणां मण्डन नाकृतीनाम_ । 
सूर का काव्य भावों का उड़ता हुआ सागर है, जिसमें रस की थाह नहीं पायी जा सकती। 
भक्ति और वात्सल्य के भावों को रस कोठि तक पहुँचाने का श्रेय सुर को ही प्राप्त है, क्योकि इन 
भावों का ऐसा तीज एवं व्यापक अभिव्यंजन, जो रस के सारे शास्त्रीय अज्धों से पुष्ठ है, सूर के 
अतिरिक्त किसी कवि से हो नहीं पाया। जिस प्रकार उमड़ती हुई सरिता अपने कूल-नियमित सरल 
पथ में प्रवाहित होने में असमर्थ होकर नवीन-नवीन मार्ग खोज लेती है, इसी प्रकार अनुभूति ओर 
भावुकता के चरम विकास को स्थिति में कवि के कृष्ठ से तिकली हुई भाव-रस-धारा सीधीं 
सरल भाषा के कूलों मे न सम्राती हुई चमत्कारपूर्ण वक्र कथत्तों के विस्तृत क्षेत्र मे फल 
जाती है। असाधारण भावोडईंक के कारण वर्णन में, वर्णन-शेली मे वक़्ता और चमत्क्ृति 
आ ही जाती है, यह स्वाभाविक है। उन पाण्डित्य-प्रदर्शन-परायण कवियों की बात दूसरी 
है, जिन्हें भाव और अनुभूति के स्थान को चुन-चुन कर सजाये हुए शब्दों और 


१. काव्यशोभाकरान धर्मानलद्धारानु प्रचक्षते, काव्यादशें । 
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 अलंकारों से भरकर कविता-क्रामिनी को हृदय-रहित प्रस्तर प्रतिमा के रूप में प्रस्तुत करने 
का व्यसन है। रसपिद्ध कवियों की अलंकृत शैली उनके भाव-रत्तों की जगमग्राहुट से परिपूर्ण 
होने के. कारण ही चमत्क्वारपूर्ण होती है, ऊपरी मुलम्मे वाली वस्तु के समान बाह्य चमक-दमक 
का मिथ्या आडम्बर ही नही रखती । सुर की रचना में जेसी भाव-प्रवणता है, बसी ही चमत्कृति 
भी । उनकी अलंकार-योजना में न तो केशवदास के समान काव्यशास्त्न-ज्ञान-प्रदर्शन की प्रवृत्ति 
है, और न जायसी के समान एक-एक पंक्ति में कई-कई अलंकार दूसकर संकर और संसृष्टि करने 
का आग्रह ही। जहाँ रीतिकालीन कवि अनेक अलंकारों से सजाने की धुत में अपन्ती कविता-नागरी 
को भप्राम्य रूप देकर “विनायक  प्रकुर्वाणो रचयामास वानरम वाली उक्ति को चरितार्थ कर 
आलोचकों के उपहास्य बने, वहाँ सुर ने भाव और कलापक्ष का उचित सनन्‍्तुलन रखकर अपनी 
कला को कला ही बना दियां। आचार्य शुक्ल का कथन है-- सुर में जितनी सहृदयता है, 
उतनी ही वाग्विदर्धता ।” 


वास्तव मे सूर का वाग्वेदगघय सहृदयता से समन्वित है । यही कारण है कि उनके कांब्य में 
अलंकारों के घटाटोप के दर्शन नहीं होते और वे अपने रूप-चित्रण मे सर्वत्न सवेदनाशील दीख 
पड़ते है। उन्‍होंने अलकारों का प्रयोग विशेषकर सौन्दर्य-बोध के लिये ही किया है। किसी वस्तु 
के साक्षात्कार से जब कवि की सौन्दर्यानुभुति सजग हो उठती है, हृदय तललीन हो जाता है, वो 
उसकी कल्पना उस वस्तु के सौन्दय को अधिक हृदयग्राही और प्रभावोत्पादक बनाने के लिये 
अप्रस्तुत-व्यवहार योजना का सन्निवेश करने लगती है; उस समय कवि की रचता में अलंकारों का 
समावेश स्वत: हो जाता है। यही कारण है कि सूर की रचना मे हमें उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, 
रूपकातिशयोक्ति, प्रतिवस्तृपमा आदि अलंकारों के ही दशन होते हैं। उन्होंने अपनी अप्रस्तुत योजना 
में मानव और मानवेतर सभी व्यापार लिये है। इस प्रकार उनकी अलंकार-योजना में सहज ही 
प्रकृति से तादात्म्य हो गया है। जहाँ कवि सांसारिकता से ऊबकर खिन्‍्नमय से ऐसा स्थान खोजने को 
प्रयश्नशील होता है, जहाँ ऐहिक राग-विराग, मानापमान, सुख-दुःख आदि द्वन्हों का अभाव हो वहाँ 
स्वाभाविक रूप से ही अन्योक्ति अलकार आ गया है । 


सुर के काव्यों में शब्दालंकारों की अपेक्षा अर्थालंकारों का ही प्रयोग अधिक और 
स्वाभाविक हुआ है. क्योकि शब्दालकार तो वर्ण-सोन्दयं को ही विशेष रूप से प्रस्फुटित करते है । 
रूप-सौन्दर्य के लिये उनका इतना महत्व नही, जबकि सुर का उद्देश्य रूप-सौन्दर्य चित्रण और 
उसके द्वारा भाव-सौन्दयं का पोषण करना था। यही कारण है कि शब्दालंकार विशेष रूप से 
'साहित्य-लहरी' के अतिरिक्त अन्यत्न नही मिलते । 'साहित्य-लहरी” की रचना सम्भवतः शब्दा- 
लंकारो के प्रदर्गेन के लिए ही हुईं। शब्दालंकारों में उन्होंने यमक, अनुप्रास, श्लेष, वीप्सा और 
वक़ोक्ति का विशेष प्रयोग किया है। श्लेष और यमक हृष्टिकुट पदो मे प्रचुर मात्रा मे मिलते है । 
अनुप्रास का प्रयोग तो सूर-काव्य मे अत्यम्त ही स्वाभाविक है, क्‍योंकि अनुप्रास द्वारा जहाँ एक 
ओर ध्वन्यात्मक सौन्दर्य का विधान होता है, वहाँ दुसरी ओर उससे वातावरण की सूष्ठि भी । 
वीप्सा अलकार कवि के हृदय की भक्ति-भावना का ही परिचायक कहा जा सकता है, क्योंकि 
उसका प्रयोग उन्होने राधा और कृष्ण के अंग्र-प्रत्यंग के सौन्दर्य-रस-पान से तुप्त न होकर बार- 
बार स्वरूप वर्णन मे किया है। वक्ोक्ति का प्रयोग व्यंग्योक्तियों मे है। व्यंग्य को श्युज्भार रस 
का सर्वस्व कहा जा सकता है और शृज्भार के संयोग और वियोग दोनों ही पक्षों में प्रेमी और 
प्रेमिकाओं द्वारा इसका आधार ग्रहण किया जाता है। सुर के काव्य में व्यंग्य को भी महत्वपूर्ण 
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स्थान मिला है । उसके वात्सल्य में भी हमें व्यंग्य के दर्शन होते हैं। विरहिणी गोपियों की उक्तियाँ 
तो उनके भावों के साथ व्यग्य को भी लेकर निकलती हैं, इसलिए उनमें वक्रोक्ति के सुन्दर 
उदाहरण भरे पड़े है । 

सूरसागर में अलंकार-रत्नों की भी कमी नहीं है । यदि कोई गोता लगाने का साहस कर 
सके तो चाहे जितने अलंकार निकाल सकता है। किन्तु हमारा अभिप्राय यहाँ पर अलंकारो का 
विस्तृत विश्लेषण और विवेचन नही है, केवल कतिपय अलंकारों का उल्लेख हम यहाँ करेगे । 
जसा कि पहले कहा जा चुका है, महाकवि सुर ने अपनी रचना में अनेक अभ्रस्तुत व्यापारों का 
आयोजन किया है, जिसके कारण उनमें सादृश्य-यूलक अलंकारो का प्राचुयें है। सांगरूपक का 
प्रयोग सबसे अधिक हुआ है, जिसके उदाहरण 'सूरसागर' में भरे पड़े है। निम्नलिखित पद में शाही 
ठाट से सुशोभित पतितों के राजा 'सूर' को शायद पहिचान भी न सके । 


हरि हों सब पतितन कौ राजा । 

निन्‍्दा परमुख पूरि रहयो जग, यह निसान नित बाजा। 
तृष्वा देश अरु सुभट मनोरथ, इन्द्री खड़ग हमारी । 
मनन्‍्त्री काम कुमति दीबे को, क्रोध रहत प्रतिहारी । 
गज अहुंकार चढ़यो दिगविजयी, लोभ छत्न करि सीस । 
फौज असत-संगति को भेरे, ऐसो हो मैं ईस। 
मोह-मय बन्दी गरुन गावत, मागध दोष अपार | 
सूर पाप कौ गढ़ दृढ़ कीन्हों, मुहकम लाइ किवार |” 


सांसारिक विषयों के चक्र मे पड़कर नट का वेश धारण कर नाचते-नाचते सूर थक गये 
और वे अपने आराध्य से प्रार्थना करते हैं कि इस माया-नुत्य से पीछा छूड़ायें : 
अब हों नाच्यों बहुत गुपाल । 
काम क्रोध को पहरि चोलना कंठ विषय की माल । 
महा मोह के नसूपधुर बाजत निन्दा-शब्द रसाल ।* 
केवल उपमान का वर्णन कर उपमेय के गुणों की और सकेत करने से उक्ति में जो चमत्कार 
आ जाता है, उसे अप्रस्तुत के द्वारा प्रस्तुत का प्रशंसन करने के कारण अप्रस्तुत प्रशंसा 
कहते है। वण्यं वस्तु का नाम तक लिए बिता उसकी विशेषताओं के उद्घाटन का यह 
सीधा-सादा ढंग है। निम्नलिखित पद में गाय के वर्णन द्वारा प्रस्तुत अविद्या (माया) का सुन्दर 
वर्णन सूर ने किया हैं : 
साधों जू यह मेरी इक गाय । 
अब आज तें आप आगे दई, ले आइये चराइ। 
यह अति हरहाई, हटकत हूँ, बहुत अमारग जाति। 
फिरति बेद-वन ऊख उखारति, सब दिन अरु सब राति | 
हित करि मिले लेहु गोकुलपति, अपने गोधन' माँह । 
सुख सोऊ सुनि बचन तुम्हारे, देहु कृपा करि बाँह । 
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निधरक रहो सूर के स्वामी, जनि मन जानौ फेरि | 
मन-ममता रुचि सौं रखबारी, पहिले लेहु निबेरि |” 
सौन्दर्य की अनुभूति की पराकाष्ठा में सीधी-सादी भाषा में अभीष्ट प्रभाव की अभिव्यक्ति 
नही होती, तो कवि को कल्पना का आश्रय लेना पड़ता है और वह अपनी सूक्ष्म दृष्टि से अनेकानेक 
उपमान खोज लाता है, जब इतने पर संतोष नही होता तो कल्पना द्वारा प्रस्तुत वस्तु के समान 
धर्म वाली वस्तुओ की सृष्टि कर उनसे उसका तादात्म्य स्थापित करता है । इस प्रकार उत्त्रेक्षा 
के अनेक रूप उसकी रचना मे आ जाते है । सुर ने उत्प्रेक्षा का बहुत ही अधिक प्रयोग किया है । 
कृष्ण के मुख की छवि का वर्णन देखिये :-- 
मुख छवि कहा कहौ बनाई । 
तनिरखि निसिपति बदन-सोभा गयो ग्रगन दुराइ। 
अमृत अलि मनु पिवन आए, आई रहे लुभाई । 
निकसि सर ते मीन मानौ, लैरत कौर छुराइ ।* 
उत्प्रक्षा के न जाने कितने उदाहरण सूर में भरे पड़े है।* रूप-चित्रण में हृष्टान्त और 
उपमा का भी सूर ने खूब प्रयोग किया है। उपमा का एक उदाहरण देखिये :-- 
हरि दरसन की साधू मुई। 
उड़िये उड़ी फिरति नैननि संग, कर फूटें ज्यों आक रुई । 


हर >< 4 हि 
सूखति सुर धान-अंकुर सी बिनु बरसा ज्यों मूल तुई।* 
मुरली मनोहर श्याम के सौन्दर्य का गोपियों पर भिन्‍न-भिन्‍न प्रभाव पड़ा है, जिसको 
द्योतित करने के लिए कवि उल्लेख अलंकार का आश्रय लेता है :-- 
हरि-प्रति-अंग नागरि निरखि । 
दृष्टि रोमावली पर रही, बनत नाहीं परखि | 
कोउ कहति यह काम-सरनी, कोउ कहत नहिं. जोग | 
कोउ कहति अलि-बाल-पंगति, जुरी एक संजोग। 
कोउ कहति अहि काम पठयौ, डसे जिनि यह काहु | 
स्थाम रोमावली की छवि सुर नहीं निबाहु।* 
इन्ही प्रसगों मे प्रतीप, सन्देह, अतिशयोक्ति, सभावना, व्यक्तिरेक, अपन्हुति आदि अलंकारो 
के उदाहरण भी द्रष्टव्य है: 


प्रतीप -- 
देखि री हरि के चंचल नेन 
है 2५ ८ 
राजिवदल इंदीवर सतदल, कमल कुसेसय जाति। 
निसि मुद्रित प्रार्ताह वे विकसित, ये विकसित दिनराति ।* 
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सन्देह--- क्‍ 
गोपी तजि लाज, संग स्याम-रंग भूली। 
पूरत. मुखचन्द देखि, नैत-कोई  फूली। 
कैधौ नव जलद स्वाति, चातक मनलाए। 
किधो वारि बूँद सीप हुदय हरष पाए। 
रवि-छवि कंधौ निहारि, पंकज विकसाने। 
किधों चक्रवाकि निरखि, पतिही रतिमाने। 
कंधों मृग-जुथ जुरे, मगुरली-धुनि रीके। 
सूर स्यांम-मुख-मंडल-छवि, के रस भीजे |” 
अतिशयो क्ति-- 
ननन्‍्द-नन्दन मुख देखो माई । 
२५ हर् >< 
रूपकातिशयो क्ति --- 


खंजन, मीन, भूज़, वारिज, मृग पर दुग अति रुचि पाई। 


सम्बन्धातिशयोक्ति -- 


खतिमंडल कुण्डल मकराकृत, विलसित मदन सदाई ।* 


भेदकातिशयो क्ति--- 


संभावनता--- 


व्यतिरेक-- 


७ 0 0 «90 


सखी री सुन्दरता को रंग । 

छिन-छिन माँह परति छबि और कमल-नैन के अंग । 
परमिति कर राख्यो चाह॒ति हैं, लागी डोलति संग । 

2५ हर २ २५ 
सूरदास कछू कहत ने आवे, भई गिरा-गति पंग।* 


बडौ निठुर विधना यह देखयो । 

जब ते आजु ननन्‍्द-तन्दन छबि, बार-बार करि पेख्यो । 
नख, अंगुरी, पग, जानु-जंघ, कटि रखचि कीन्हौ निरमान | 
हृदय, बाहु, कर, अंस, अंग-अंग, मुख सुन्दर अतिबान । 
अधर, दसन, रसना, रस-बानी, स़वन, नेन अरु भाल। 
सूर रोम प्रति लोचत दे त्यौ, देखत बनत गुपाल ।१ 


उपमा नैन न एक रही । 
कवि जन कहत-कहत सब आए, सुखि करि नाहि कही । 
कहि चकोर विधु-मुख बिनु जीवत, भ्रमर नही उडि जात । 





सुरसागर (सभा) पद १२६० 


वही 


पद १२४४ 


सूरसागर पद १९५८५ 


वही 


पद ११११ 


( रे८ड ) 


हरि-मुख-कमल-कोष बिछरे तै, ठाले कत ठहरात। 
ऊधो बध्चिक व्याध हवें आये, मृग सम क्‍यों न पलात ।* 
2५ >< ९ 

अपन्हुति-- 

चातक न होइ कोउ विरहिनि नारि। 

अजहुँ पिथ-पिय रजनि सुरति करि झूँठेहि माँगत वारि | 
तथा रूपकगर्भित-अपन्हुति-- 

मधुकर हम न होहि वे बेलि। 

जिन भजि तजि तुम फिरत और रंग करत-करत कुसुम-रम केलि ।* 


भगवान्‌ के गुणानुवाद में अतिशयोक्ति, स्वभावोक्ति, अन्योक्ति और विरोधाभास अलंकारों 
का अधिक प्रयोग हुआ है | अर्थान्तरन्यास और उदाहरण भी जहाँ-तहाँ पाये जाते है--चकई, 
भंगी, सुआ आदि के प्रति कहे हुए पदों मे अन्योक्ति अलंकार के सुन्दर उदाहरण निहित हैं। 
भगवान्‌ अकारण ही भक्तों और दीन जनों पर कृपा करते हैं, ऐसे भावों के प्रकाशन में विभावना 
अलंकार है। 

प्रेम-गोपन के लिये सन्देह, विस्मयोत्पत्ति के लिये असंगति, असम्भव और विषय आदि 
अलंकारों का आश्रय लिया गया है। शिव और कृष्ण के रूप-वर्णन में साॉगरूपक और श्लेष के साथ 
साथ अपन्हुति का भी प्रयोग हुआ है। राधा और क्ृष्ण के सौन्दर्य-वर्णन में व्यतिरेक का प्राच्॒य है 
प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन में उत्प्रेक्षा और सांगरूपक का तथा संसार की असारता, यौवन की क्षण- 
भगुरता, भगवत्प्रेम आदि के वर्णन में उपमा के साथ-साथ अर्थान्तर्न्यास का विशेष प्रयोग हुआ है। 

अलंकारों के अतिरिक्त काव्य की कलात्मकता में छन्दों का महत्व हम पहले ही बता चुके 
हैं । सुरदास जी की गेयपद शैली में राग-रानियों का ही विशेष स्थान है, परन्तु जैसा कि पहले कहा 
जा चुका है कि 8न्‍न्दों की परम्परा भी प्राचीन काल से चली आ रही थी और प्रत्येक कवि छन्दोमयी 
कविता को ही कविता समझता था | लय और छन्‍्द से कविता की व्यंजकता भी समझी जाती थी, 
क्योकि लय आन्तरिक वेग को प्रकट करने का साधन है। पाश्चात्य काव्य-शास्त्र में भी इसको 
महत्व दिया गया है | हमारे यहाँ तो छन्‍्दों को सृष्टि ही लय और स्वर के आधार पर हुईं । लय 
के विषय मे श्री लीलाधर गुप्त अपने 'पाश्चात्यः साहित्यालोचन-शास्त्र” ग्रन्थ में लिखते हैः--- 

“लय की उत्पत्ति अन्तर्वेंग से है और अन्तबंग को उत्तेजित करने की उसमें विशेष क्षमता 
है । लय हमे हँसा सकती है; लय हमें रुला सकती है; लय हमें अपक्षष्ट कर सकती है; लय हमें 
उत्कृष्ट कर सकती है; लय हमे सुला सकती है। लय हमे जगा सकती है; लय हमें शान्त कर 
सकती है; लय हमें उन्‍्मत्त कर सकती हैं; लय हमें संसार में अनु रवत कर सकती है; लग हमें 
उदासीन कर सकती है; लय हमें हमारा सच्चा रूप दिखा सकती है; लय हमें ब्रह्म-प्राप्ति की ओर 
उन्‍नत कर सकती है। लय हमारे शरीर में हरकत कर देती है, हम ताल देने लगते है, हम नाचने 
लगते हैं। लय हमारे हृदय, हमारे फेफड़े, हमारी नाड़ियों को प्रभावित कर देती है | लय के 
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प्रभाव के हेतु लय का विवेकपूर्ण प्रयोग होता चाहिये | भाव की जहाँ जैसी गति हो, वहाँ वैसी 
ही लय होती चाहिये ।* 

आगे चल कर गुप्त जी पद्म की लय पर प्रकाश डालते हुए कहते है: 

“पतच्चय की लय में एकरूपता और नियमितता होती है । उसमे लय और पद का ढाँचा भी 
होता है । ऐसा व्यवस्थित ढाँचेदार पद ही छन्‍्द होता है । छन्‍्द का काव्यात्मक मुल्य और भी अधिक 
है। छन्द प्रवेक्षण (एण्टीसीपेशन) की प्रवृत्ति को उत्तेजित करके शब्दों का एक दूसरे से सम्बन्ध 
घनिष्ट कर देता है । छनन्‍्द विस्मय द्वारा चेतना को धीमा करके मोहन-निन्‍द्रा-सी ले आता है और 
सुविकारिता, सूचकता और संवेदनशीलता की वृद्धि करता है। छन्‍्द अपनी गति ओर ध्वनि से अर्थ॑- 
प्रकाशन करता है | यदि अन्त्वेंग अति तीब्र हो, तो छन्‍्द उसकी तीब्रता कम कर देता है और यदि 
अस्तर्वेंग अति मन्द हो, तो छन्‍्द उसको उत्कृष्ट कर देता है । छन्‍्द कविता का वातावरण उपस्थित 
कर देता है, काव्यात्मक अनुभव को छनन्‍्द साधारण जीवन के रागो से पृथक्‌ कर देता है । छल्द 
काव्यात्मक अनुभव की अभिव्यक्ति को स्थिर ओर परिभाषित कर देता है। छन्‍्द कल्पना को 

प्रज्ज्लित कर कवि को ऐसी हदृश्यमान ओर श्रोतव्य प्रतिमाएँ प्रदान करता है, जिनसे उसके अनुभव 
की अभिव्यक्ति स्पष्ट और प्रेरक हो जाती है।* 

गायद्ी, तिष्टुपू, अनुष्टुप, जगती आदि वेदिक छन्‍्द और मन्दाक्रान्ता, द्रुतविलम्बित, 
शार्दल विक्रीडित, शिखरिणी, आदि लौकिक संस्कृत के छन्‍्द इसी लय के आधार पर बनाये गये 
हैं। राग-रागिनियों के मूल मे भी वे लय, गति और स्वर ही हैं। हिन्दी के छन्द प्राकृत और 
अपभ्रृंश के छनन्‍्दों के रूपान्तर है। कुछ छन्द तो विशिष्ट कवियों की रचनाओं के आधार पर ही 
गढ़ लिये जाते हैं। हमारे कवि सूरदास जी को रचना गेयपद-शैली मे हुई है। उनके अधिकांश 
पद कीतेन के रूप में हैं, इसलिये छन्‍्दोविधान का कोई विशेष स्थान उनके कांव्य मे नही है। 
पिंगल शास्त्रीय छन्‍्दों की अपेक्षा संगीत शास्त्रीय राग-रागिनियाँ ही उनके काव्य में पायी जांती 
हैं। उन्होंने जिन राग-रागिनियों का प्रयोग किया है, उनमे से बहुतों का तो अभी तक नामकरण 
भी नहीं हुआ । वे भावानुकूल राग-रागिनी का प्रयोग करन में सिद्धहस्त थे और यही उनकी 
विशेषता थी । उनके पदों को छन्‍्द'शास्त्र की कसौटी पर कसना उपयुक्त प्रतीत नही होता, फिर 
भी काव्य की कलात्मकता दिखाने के लिये छन्‍्दो का निर्देश करना आलोचना की एक पद्धति-सी 
हो गई है । डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने अपने सूरदास में सूर के छन्‍्दोविधान पर विशेष रूप से विचार 
किया है ओर 'सूरसागर' के वर्णनात्मक एवं गेय सभी अशो का विश्लेषण छच्दों की दृष्टि से किया. 
है | उन्होने जिन छन्दों को सूरसागर' मे दिखाया है, उनमे मुख्य-मुख्य निम्नलिखित है : 

वर्णनात्मक प्रसंगों के छन्द 
१--चोपई, चोपाई, दोहा, रोला आदि तथा उनसे निर्मित नवीन छल्द ।* 
२--अन्य छत्द । 
सूरसागर' में चरणों के आकार के विचार से छोटे और लम्बे सब तरह के छन्द पाये 
जाते हैं। जिन छन्‍्दों का ऊपर उल्लेख हो चुका है, उनके अतिरक्ति कवि द्वारा प्रयृकत--चन्द्र 
(१०,७) भानु (६,१५) कुंडल (१२,१०) सुखदा (१२,१०) राधिका (१३,४) उपमान (१३,१०) 
१. पाश्चात्य साहित्य-लोचन के सिद्धान्त (लीलाधर गुप्त) पृष्ठ २२६-२२७ 
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हीर (६, ६, ११) तोमर (१२,१२) शोभनव (१०,१०) और रूपमाला (१४,१०) की गणना 
छोटे छन्‍्दों में हो सकती है तथा गीतिका (१४,१२) विष्णु पद (१६,१०) सरसी (१६,११) 
हरि पद (१६, ११) सार (१६,१२) लावनी (१६,१४) वीर (१६,१५) समान सवैया (१६,१६) 
मत्त-सवेया (१६,१६) हंसाल (२०,१७) (और हरिप्रिया (१२,१२,१०) को लम्बे छन्दों मे गिना 
जा सकता है ।' 


सूर की भाषा 

शैली के विवेचन में हम बता चुके हैं कि सामंजस्य और समन्वय ही रचना की सफलता 
का मूलमन्त्र है। कलाकार कला के विभिन्‍न अंगों का समन्वय करके आधारभूत वस्तु को हृदयग्राही 
और प्रभावोत्पादक बनाने का प्रयत्न करता है, परन्तु उसकी शैली का सौन्दर्य; विशेषकर भाषा 
की समृद्धि पर ही आधारित होता है। वह शब्दों का प्रयोग इस प्रकार करता है कि हमारे भावों 
और विचारों को व्यवस्थित कर देते है। उत्तम कलाकार भाषा को अपने आन्तरिक अनुभव के 
समकक्ष बना लेता है और उसकी भाव-प्रेषणीयता को द्विगुणित कर देता है। इसलिये अर्थ में 
चित्नोपपता और सजीवता लाने के लिये कवि अभिषा, लक्षणा और व्यञ्जना की सहायता से 
शब्दों को विशिष्ट अर्थ में प्रयुक्त करता है। कवि के हाथों मे पड़कर शब्द में एक विशेष 
. योग्यता आ जाती है और वह अथे-विशेष का वाहुक बन जाता है। वास्तव में शब्द का मुल्य भी 
अनुभूति पर आधारित है। इसलिये एक ही शब्द की व्यंजकता भिन्‍न-भिन्‍न कवियों की रचना 
मे विविध रूप में परिलक्षित होती है। यूतानी आलोचक लॉज्जायनस ने सुन्दर शब्दों को भावों 
और विचारों का* प्रकाशन माना है। शब्द-चयन' करता हुआ कवि किसी एक प्रकार की ही 
शब्दावली की सीमा मे आबद्ध नही रहता उसके लिये तो मुख्य वस्तु भावों का अभिव्यञ्जन ही 
है | जिसके अनुकूल वह भावानुकूल शब्दों का प्रयोग करता है, कभी प्राचीन मृत शब्दों को जीवन 
प्रदान करता है। कभी उपभाषाओं और बोलियों के शब्दों कों ग्रहण करता है और कभी विदेशी 
शब्दों का भी उदारता के साथ स्वागत करता है। भारतीय शास्त्र में तो शब्द को बड़ा ही महत्व 
दिया गया है और उसे ब्रह्म की पदवी तक पहुँचाया है। 'विष्णु-पुराण” मे शब्द को विष्णु का अंश 
माना है और महाभाष्य' में पतञज्जलि ने लिखा है कि--भली-भाँति जाता हुआ सम्यक रूप से 
प्रयुकत शब्द लोक और परलोक दोनो मे अभीष्ट फलदायक होता है ।' 


भाषा शब्दों का ही समुदाय है, परन्तु कविता भाषा को भावों और विचारों का प्रतिनिधि 
बताने का प्रयास करती है। कविता के लिये भाषा के श्रोतव्य ओर हृश्यमान दोनों ही चिन्ह अपे- 
क्षित है। श्रोतव्य चिन्ह से कविता में गति, लय, वेग, कोमलता आदि गुण' आते हैं और इसलिये 
साहित्य-शास्त्र मे जहाँ तक और छन्दों को महत्व दिया है, वहाँ -दूसरी ओर माधुयं, ओज और 
प्रसाद- तीनों के गुणों के लिए पृथक्‌-पृथक्‌ अक्षर और शब्द निर्दिष्ट किये गए है। भाषा के दृश्य- 
मान चिन्ह से चक्ष्रिन्द्रिय के माध्यम से भावों को हृदय तक पहुँचाया जाता है, इसलिये किसी 
कवि के मूल्यांकन मे उसकी भाषा का विवेचन भी विशेष महत्व रखता है । 

सुरदास जी ने अपने काव्य के लिए अपने इष्टदेव की विहार-भूमि ब्रज की ही भाषा को 
अपनाया । उनकी रचना में हमे ब्रज-भाषा का जो परिनिष्ठतः और साहित्यक रूप मिलता है, 
उसको देखकर यह भी अनुमान लगाया जा सकता है कि ब्रज-भाषा शताब्दियों से काव्य की भाषा , 
रही होगी, सूर ने तो उसको सुसस्कृत बताकर साहित्यिक रूप देने में ही योग दिया होगा। खेद 
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है कि आज हमें सूर के पुववंवर्ती कवियों की वे रचनाएँ नहीं मिलती, जिनसे सुर की रचना का 
तारतम्य जोडा जा सके । आज जो साहित्य हमें उपलब्ध है, वह या तो अपभ्रृंश मिश्रित डिंगल में है 
या सधुक्कडी भाषा में । कबीर आदि संत कवियों की बानी में ब्रज-भाषा का जो रूप मिलता है, 
वह तो भाषा का खिचडी रूप ही कहा जा सकता है। खुसरो की भाषा अवश्य सुप्॑स्कृत देशी- 
भाषा का स्वरूप सामने रखती है लेकिन उसकी प्रामाणिकता असंदिर्ध नहीं कही जा सकती । 
हलवाई कृत भागवत-भाषा में भी ब्रज-भाषा का साहित्यिक रूप नहीं है। जो कोमल-कानन्‍्त पदावली 
भावानुकूल शब्द-चयन, सार्थक अलंकार योजना, धारावाही प्रवाह, संगीतात्मकता और सजीवता सूर 
की भाषा में है, उसे देखकर यही कहना पड़ता है कि सुर ने ही स्व प्रथम ब्रज-भाषा को साहित्यिक 
रूप दिया । संगीतात्मकता तो ब्रज-भाषा की थाती है। यह शौरसेनी अपभ्रण का विकसित रूप है 
और बारह॒वी शताब्दी से ही इसे साधु-सन्‍्तों और संगीतज्ञों ने अपना लिया था। वैष्णव 
सम्प्रदाय के आचार्यों और भक्तों ने जब इस भाषा को अपनाया तो इसकी आशातीत सफलता हुई 
और यह समस्त भारत की राष्ट्र-भाषा नहीं, तो धर्म-भाषा तो बन ही गई। पश्चिमी हिन्दी 
वाले प्रान्तों में अब भी गीतों की भाषा ब्रज-मिश्रवित ही है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने अपने 
“हिन्दी-साहित्य के इतिहास” में लिखा है--- 

“यहाँ इस बात की ओर ध्यान दिला देना आवश्यक प्रतीत होता है कि 'काव्य-भाषा” का 
ढाँचा अधिकतर शौरसेनी या पुरानी हिन्दी का ही बहुत काल से चला आता था । जिन पश्चिमी 
प्रदेशों की बोलचाल खड़ी होती थी, उनमे भी जनता के बीच प्रचलित पद्यों, तुकबन्दियों आदि 
की भाषा ब्र॒ज-भाषा की ओर झुकी रहती थी। अब भी यह बात पाई जाती है। इसी से खुसरो 
की हिन्दी रचनाओं में भी दो प्रकार की भाषां पाई जाती है। ठेठ खड़ी बोलचाल, पहेलियो और 
दो सखुतों में ही मिलती है, यद्यपि उनमे भी कहीं-कहीं ब्रज-भाषा की झलक है, पर गीतों और 
दोहों की भाषा ब्रज या मुख-प्रचलित काव्य भाषा ही है ।”* 


परन्तु खेद है कि ब्रज-भाषा के विकास पर अभी तक हिन्दी विद्वानों की दृष्टि नही गई है 
और न ब्रज-भाषा के सम्बन्ध में कोई प्राचीन पुस्तक ही उपलब्ध है। ब्र॒ज-भाषा के साहित्य के 
इतिहास की भी आवश्यकता अभी बनी हुईं है। आधुनिक विद्वानों मे डा० धीरेन्द्र वर्मा ने ब्रज 
की भाषा” नामक एक पुस्तक फेड्च भाषा मे लिखी थी, किन्तु उनके पश्चात्‌ भाषा-सम्बन्धी कोई 
वैज्ञानिक कार्य नही हुआ है। कहा जाता है कि शाहजहाँ के समय मे 'सुन्दर' नाम के किसी 
विद्वान ने ब्रज-भाषां पर एक पुस्तक लिखी थी, किन्तु वह अभी तक हमे देखने को नहीं मिली 
है । डा० दीनदयालु जी से पता चला है कि उसकी एक श्रति किसी म्यूजियम मे सुरक्षित है। 
ब्रज-भाषा के सम्बन्ध में एक ओर पुस्तक प्राप्त है, जो मिर्जा खाँ ने सन्‌ १६७६ में लिखी थी 
ओर जिसका सम्पादत सन्‌ १६३४ ई० में श्री जियाउददीन ने “४ 0ठाध्याता4॥7 ० 06 97] 
3॥88॥87 नाम से किया है। यह पुस्तक 'विश्व-भारती' से प्रकाशित भी हो चुकी है। इस 
पुस्तक का नाम फारसी में 'तुहफतूए-हिन्द'ः है। इस पुस्तक का सबसे पहले हवाला स नू १७८४ 
में सर विलियम ज़ौन्स' ने अपने लेख “07 ४४6 'शएरभं०॥] )(0965 04 ॥86 प्रता0प$” में 
दिया है। इस पुस्तक की पाण्डुलिपि इण्डिया ऑफिस के पुस्तकालय मे सुरक्षित है। यह पुस्तक 
कई दृष्टिकोणों से बड़ी महत्वपूर्ण है। इसमें हिन्दी-साहित्य की कई शाखाओं पर विचार किया 
गया है। इसके अतिरिक्त जब फारसी के प्रभाव से उर्दू-भाषा फारसीमय होने लगी तो मिर्जा खाँ 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास (रामचन्द्र शुक्ल) पृष्ठ ५४ 
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ने प्रचलित हिन्दी अथवा भाखा को इस पुस्तक के द्वारा मुसलमानों के अधिक निकट लाने का 
प्रयत्त किया और भाखा-साहित्य के अध्ययन का साधन प्रस्तुत किया । इस पुस्तक में जो शब्दकोष 
दिया है, उसमें प्रायः बोलचाल के शब्दों की ही अधिकता है। भाषा-विज्ञान की दृष्टि से भी यह 
पुस्तक बड़े महत्व की है, क्योंकि इसमें हिन्दी, अरबी और फारसी वर्णों का तुलनात्मक उच्चारण 
भी दिया है। जहाँ तक हो सका है, हिन्दी के शब्दों का सही उच्चारण देने का प्रयास किया है । 
इस पुस्तक में हिन्दी! और 'भावजा' दोनों शब्दों को पर्याय माना है। जबकि आगे चलकर 
इन्शाअल्ला खाँ मे अपनी 'रानी केतकी की कहानी” में 'हिन्ददी' और 'भाखा' शब्दों का भिन्‍न' 
अर्थ में प्रयोग किया है। 'भाजखा' का क्षेत्र निश्चित करते हुए मिर्जा खाँ कहते हैं कि 'भाखा' विशेष 
रूप से ब्रज प्रान्त और उसके आसपास की बोली है। एक दूपरे स्थल पर ग्वालियर और चँदवार 
जिलों को भी भाखा के प्रान्त माना है |! 
गंगा और यमुना के दोआब की भाषा को उसने प्रभावशाली भाषा कहा है और चूँकि वह 
भाखा को ही प्रभावशाली मानता था, इसलिए ब्रज-भाखा का प्रसार दोआब में भी काफी दूर तक 
था। संगीत वाले पाठ में उसने पंजाबी, राजपूृती, खैराबादी, गुजराती का उल्लेख किया है और 
भाखा में प्राकृत और संस्कृत को छोड़कर प्रायः सभी बोलियों का समावेश बताया है । प्राहृत की 
उत्पत्ति भी भाखा और संस्कृत के मेल से बताई है । मिर्जा खाँ ने भाखा को ही सगीत के उपयुक्त 
बताया है और उसे कवियों और सभ्य मनुष्यों की भाषा कहा है । डा० ग्रियसन ने लिखा है : 
बगुफह माएतां छठ6एए 48 06 ज़लड6०णा मरीणवा शाएपए829० 5 शेाधठई थी वा 
छत|०ाब्वाट॥9, २ 
संगीत के विषय मे भी इस पुस्तक मे विस्तार से लिखा गया है और छन्‍्दों का भी विस्तृत 
विवेचन किया गया है। सबसे पहले ७५ मात्रिक छन्‍्द सोदाहरण प्रस्तुत किये गए हैं। फिर 
छप्पय शब्दों के ७१ भेद और वरणिक छन्दों के १२१ भेद बताये है, अन्त में संस्कृत के आठ छनन्‍्द 
और हिन्दी के १४ नवीन छन्दों की विवेचना है। लेखक ने अपने हिन्दी-करोष मे तीन हजार शब्द 
दिये हैं । 
इस प्रकार यह पुस्तक भूमिका के अतिरिक्त छः अध्यायों मे लिखी गई है और दूसरे भाग 
में हिन्दी-शब्दकोष के साथ भाखा के व्याकरण पर विचार किया गया, जिसमें दस अध्याय हैं । 
ब्रज-भाषा की दृष्टि से यह पुस्तक बड़े महत्व की है। जैसा कि डा० ग्रियर्सन ने लिखा है : 
गु द्वा गण क्सबा8 णी &ए गाल ढ्थास्‍6० आ०णएर 3 शाक्ाआव' 0 (8 
प्रात क प्राइतपशंधा धाह7886 ०0060 फिक्ा ता एण शीर वदाक्षा'ड, ३0 
0आाप4 4ि६696/ ज़/046 ॥5$ शायद ण (76 तरी700ए४थ४आ॥। 7]. 40070| 75 8.0., 
जांगा ज़45 970॥57९0 57 ए048एञ6 शितापए्ड 7 743 8.0, [ब्रा [७ 0 2888 
(803 8.70.) 48 णल्याएंणरा०त 979 87 8. 0. (ंश्ाइणा 28 धर6 ब्धधाण ० 8 
शाश्ायय4॥/, तहत कैे३580-ं-छाब्रादा8,.. चिट ितक्षा8 96079 ए ३8 88 थां7 
96 8 ॥॥(थाएँं 8 का एाह प58 8 संटांणक्षाए ण 496 पाती [8॥80486. प्‌॥४७ 
]. 08280त७०7, व्चावज्ञन्का, ुबिएजक्का' 45 3 वॉंडफ़ांट 26 गय68 ९४४: 0 3873 00 (6 
70९ 7०0 ४(६7प7-७ (0० च8४ए१३, ०7 6 एएट/ ]॒ब्रराव9, 870 43 770०8:ए 0९८पए व 
9ए एशब्रपाब्य एती०68... (]भाएथएड शंपन॑-4ै६0७7, 77 9. 83) 
2 पुफाठ [शवाक्रा ब्राप्रंवुपक्षा'ए 07 ॒एण्थाए, 903; 2986 6, 
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तंलांगाक्षाए ०णी ॥॥6 मांगरवप्रशक्रा।ं ।॥87928. एज काइछाइटा$ ', वप्ाणाव685, ए४णिए80० 
09597, 0. &॥04600708, छ88 ज्ं॥०0 ता 704 8. 09., ए624००ंए8 ज़ताएा ॥68 
8898 ता है 007रत 98 8687 77 6 ?०5छकु2इक्षातंब व0ाका'ए 0 7२076 0! 76] 
3.०, 7898 रि80 पजक्शात जा06 8 तं0वंगाए 0 जात | 8007 74] 6.0." 

ब्रजभाषा-व्याकरण की कसौटी पर सूर की भाषा खरी नही उतरती, क्योंकि उन्होने ब्रज- 
भाषा के ही शब्दों को नहीं तोड़ा-मरोडा, प्रत्युत अन्य. भाषाओं के शब्दों को भी अपने अनुकूल 
बनाने की चेष्ठा की है, इसलिये इनकी भाषा शुद्ध परिमाजित भाषा नहीं कही जा सकती । यद्यपि 
इस भाषा का पूर्णझप से परिष्कार रीतकालीन कवियों ने किया, तथापि बोलचाल की भाषा को 
साहित्यक्न रूप देते का सूर का प्रयास नितानत सराहनीय है । सस्क्ृत के तत्सम और तद्भव शब्दों 
से तो उनकी भाषा का ढाँचा बनने में सहायता मिली ही है, अन्य देशी भाषाओं और अरबी- 
फारसी आदि विदेशी भाषाओं के शब्दों का भी महत्वपूर्ण योग है । इस प्रकार चलती हुई ब्रजभाषा 
को व्यापक और प्रभावशाली बताते का स्तुत्य कार्य सूर ने ही सबसे पहले किया। भावानुकूल 
भाषा का प्रयोग करना ही अच्छे कवि की पहली विशेषता होती है, जिसके दर्शन सूरदास मे सर्वत्र 
होते,हैं। उनकी भाषा पात्र और परिस्थिति के अनुकूल ही है। हाँ, जहाँ कही विशेष राग-रागिनियों 
की तुकबन्दी में उन्होंने शब्दों की तोड़-मरोड की है, वहाँ अवश्य कुछ खटक होती है, परन्तु ऐसे 
स्थल बहुत अधिक नहीं है । प्रायः अन्त्यानुप्रास के लोभ मे ही तोड-मरोड की गई है। विनय तथा 
भक्ति-सिद्धान्त-प्रतिपादन के पदों मे संस्कृत के तत्सम और तद्भव शब्दों का ही अधिक प्रयोग हुआ 
है, उप-चित्रण ओर प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन में भी ऐसे ही शब्दों का प्राचुय है। सस्क्ृत के तत्सम 
शब्दों में यह बात लक्ष्य करने की है कि उन्होंने उन शब्दों की ब्रजभाषा की ध्वनि के अनुकुल ही 
बना दिया है। सस्क्ृत के कर्णकद शब्दों में ब्रजभाषा के उच्चारण के आधार पर यत्किड्््चित्‌ 
परिवतत कर उनमें उन्होंने माधुयें लाने का प्रयास किया है। उत्तकी भाषा में तत्सम शब्दों की 
अपेक्षा तद्भव शब्दों का आधिक्य है, और कही-कही तो मूल तदभव शब्दों से ही नये शब्द भी गढ़ 
लिये गये है | संस्क्ृत की तत्सम व तद्भव पदावली के अतिरिक्त खडी-बोली, अवधी, बुदेलखण्डी 


और पंजाबी के शब्दों की कमी नहीं है। अवधी भाषा की सम्बन्ध-सूचक विभवितयों को देखकर 
कभी-कभी तो सूर के पदों की पाठ-शुद्धि मे भी सन्देह होने लगता है । 


देशी भाषाओं के अतिरिक्त अरबी, फारसी के भी शब्दों का प्रयोग सूर की भाषा मे 
पर्याप्त अधिकता के साथ हुआ है, परन्तु उन्होंने उन शब्दों को उसके मौलिक रूप में प्रयुकत न 
करके प्रचलित रूपो मे ही प्रयुक्त किया है। मुसलमान सम्पर्क के कारण देशी भाषाओं में अनेक 
मुसलमानी शब्दों का प्रवेश हो गया था और जन-साधारण द्वारा वे अपना भी लिये गए थे। यह 
प्रक्रिया शताब्दियों तक चलती रही । आज भी पश्चिमी हिन्दी के जिलों में अरबी-फारसी के शब्दों 
का इतना बाहुलय है कि उतका एक अलग कोष बनाया जा सकता है, परन्तु ध्वनि आदि की दृष्टि 
से वे अपना रूव बदलकर हिल्दी-शब्दों में इतने घुलमिल- गये है कि साधारणतया विदेशी प्रतीत ही 
नही होते। ऐसे शब्दों का तो सूर ने खुलकर प्रयोग किया ही है, साथ ही साथ और भी नवीन 
शब्दों को अपनी भाषा के साँचे में ढालकर ग्रहण किया है । सूर की भाषा-विषयक यह॒उदारता 
ब्रजभाषा समृद्धिशालिनी प्रभावशाली बचाने में बड़ी सहायक सिद्ध हुई । कुछ विदेशी शब्दों को तो 


१ उक्ह /०व६क पए्रक्ाबट्योंबाः पताछाब्ापाल ते परांगतठबा ?. 0] » 403, 78 2४0 76, 
496 फाठदबा #्रातंतृषाए 0 ]पएथा'ए 903 ?., 9 
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उन्होंने नामधातु बनाकर प्रयुक्त किया है। अन्य देशी और विदेशी भाषाओं के शब्दों की संख्या 
सूर-साहित्य मे प्रचुर मात्रा मे मिलती है । 

सूर की भाषा मे लोकोक्तियों और मुहावरों का भी प्रचुर प्रयोग हुआ है। लोकोक्तियों 
और मुहावरों द्वारा भाषा की व्यंजताशक्ति कितनी बढ़ जाती है और साथ ही साथ सजीवता और 
प्रभावोत्पादकता भी आ जाती है, वह सब जानते हैं। किसी भाव की हृदय पर ठीक-ठीक छाप 
बिठाने के लिये मुहावरे अपना जोड़ नही रखते ओर जन-साधारण में प्रयुक्त लोकोवितियाँ किसी 
अनुभव-विशेष के स्पष्टीकरण में रामबाण हैं। कहना न होगा, सूरदास जो ने दोनों का ही आश्रय 
लिया है और एक-एक मुहावरे अथवा लोकोवित द्वारा वह प्रभाव उत्पत्त कर दिया है, जो कई-कई 
पदों से भी सम्भव नही । 

डा० दीनदयालु गुप्त के निर्देशन में 'ब्रजभाषा-सूर-कोष' लिखा जा रहा है, जिसके चार 
खण्ड लिखे जा चुके है । ब्रजभाषा की दृष्टि से तह कार्य महत्वपूर्ण है। डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा ने भी 
अपने सूरदास ' मे प्रयुक्त देशी तथा विदेशी शब्दों की सूची दी है, परन्तु इस क्षेत्र में पृथक रूप से 
विस्तृत कार्य की आवश्यकता है । यहाँ हम 'सूरसागर' मे प्रयुक्त कुछ शब्दों की बानगी प्रस्तुत 
करते है | सुविधा के लिये प्रत्येक शब्द के आगे उस पद की सख्या भी दे दी गई है, जिसमे उस 
शब्द का प्रयोग हुआ है । यह पद-संख्या नागरी प्रचारणी सभा द्वारा प्रकाशित 'सूरतागर' के अनु- 
सार है: 
तत्सम शब्द 

अहिपति (२४) अंगीकार (३८) अम्बुज (४१) अधोमुख (५७) अनायास (१०५) अभिराभ 
(४६६) अजिर [४६८) अपरिमित (४७०) अभिलाष (५१४) अवज्ञा (५२३) अवली (७२६) अनु- 
भवति (१०४५) आमिष (१०२) आयुध (३२१) आविर्भाव (४५८) आयुध (६२३) इन्दीवर 
(२४३१) कालिमा (५८) करभ (६६) कामता-कानन (१८७) क्मल-दल-लोचन (२५०) कलत्न 
(३६८) कलेबर (४४०) कोतृक (६३३) कुन्तल (७७२) कोविंद (७७२) कनी निका (६८२) क्वासि 
(३०७०) खगपति (२५५) गृह (४) ग्राह (२१) गहवर (४८३) चिबरुक (७२४) जलज (७१४) 
डिम्भ (७३५) तनया (३१) दारा (5०) दाहक (१६३) दम्पति (७१६) निरालम्ब (२) नासिका 
(७७) नारिक्रेल (७८) नृपति (२२७) प्रहारी (३१) पतित-पावन (१२८) पुनीत (४५६) पिनाक 
(४७२) प्रतीति (४८६) पन्‍तग (५०८) परिवेश (२४१४) भगिनी (१७३) मनोरथ (६०) मार 
(२२६) मम (२४६) महाबल (२५४) मुकुलित (३०७) रसना (३५८) राका (२१०) रुचिर 
(६८१) रजनीचर (5१७) वसुधा (४४०) समर (२७८) सरसिज (४५४५) संघात (५२१) 
संकुचित (६८३) सत्वर (३७८४६) सायक (२८) हाटक (७६६) त्राहि-बराहि (२४४)। 

अनेक तत्सम शब्दों के उच्चारण की कठिनता को स्वर्भक्ति अथवा कुछ अन्य ध्वनि परि- 
वर्ततों से दूर किया गया । ऐसे शब्दों को अर्ध-तत्सम कह सकते है। सूर की भाषा में इस प्रकार 
के शब्दों की भी बहुत बड़ी संख्या है। यथा : | 

अंबोधि (१५५) अपजस (२०३) अम्रित (२४२) अंसुमान (४५३) आरत (२५१) कलेस 
(२५३) क्ृष्ता (२८५) गनिका (१६०) घिरत (२६०) जनम (२०८५) जोजन (५११६) तीरथ 
(२०८) तंदुल (२८७) दुरबासा (१४) पुंस्वली (१०४) परतीति (१३४) पदुम (३३०) 
प्रापत (४४८) पारषद (४५६) परभात (५२७) परमोधत (११७८) तुनीर (४८८) निस्‍्चे 
(२५७) बिखराम (५७) बिरध (३२६) भच्छि (१४०) भिनुसार (११३८) भरमत (५२०) मरजाद 
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(५३७) मरकट (३३२) विसकर्मा (६५८) स्वारथ (५) खबन (२१) सूकर (४१) स्वान 
(४१) सरबस (६४) सुमृति (१८७) साँति (२३०) सुरसरि (२७४) समरपे (४५१) सृज्ध 
(४४३) साच्छात्‌ (२८०) सुरूप (२८४) हरता (२१५) । 

परन्तु सूर के काव्य का सौन्दर्य बहुत कुछ तद॒भव शब्दों के ऊपर है। ब्र॒ज-भाषा के 
स्वाभाविक माधुये ने सुर की भाषा को अत्यन्त मधुर बना दिया है। उनके काव्य का ढाँचा 
तद्भव शब्दों से ही बना हुआ है । विशेषकर भ्रमरगीत में, गोपियों की सहज व्यंग्यात्मक उक्तियों 
में भाषा की सरलता और सरसता पराकाष्ठा को पहुँच गई है-- 


तदभव 

अँचरा (६६४) अजमरी (६३२) अनलहते (३२६) अनभावत (<४६) भाहि (४८४) 
उचाढ़ी (१३५४) आखर (६४५८) अठारी (५४४) औसर (४०) उछंग (६०६) काठ (४८५६) 
कुरुखेत (२६) काँदों (६४४५) कापरा (६५८) कोखि (६२२) केहरि (५०२) कोरा क्रोड (६७१) 
कोह (८७१) खंभ (३२) खई (२६५) खिन (५०६) गुसाईं (३) घरती (५१७) चबाई (१४०) 
चकचौधी (१३६२) छहियाँ (१६३) जुगति (२) जदपि (२१०) जोति (२१०) जीभ (५२३) दूटी 
(२३६) तिय (२०३) तरुनाई (३२६) तमचुर (८२०) ढीठ (५४०) दूब (६३७) दीठि (५१८) 
थार (६३६) धनु (६४८) पाइतरी (२६८) परप्तना (२६५) पनहियाँ (2६३) पयान (४७७) 
पखारना (४८५) पाँवरी (४६८) तुरत (४४१) बियौ (३८) बूड़त (5५२) बीता (२६१) बनिज 
(३१०) बीनऊँ (६१८) बियाहत (८११) भाँडो (१४६) भौदू (१८६) भूंजब (४८३) भौत (६६८) 
भुवाल (६२२) मूठि (४५५) मान (३७८६) विलम (५५५) बौडर (६६६) लच्छा (४) रुखा 
(१८६) साँवरो (५) सियार (8१) सीवाँ (२२६) सराय (२२४) मीत (२५६) बछल (२६७) 
सेज्या (२६८) सतिभाए (२८४) सजनी (४८८) गीध (५०४) राकस (५२३) सरिस (५२७) 
साँझ (६१३) सकात (८१७) सिकहरे (5४५) बिज्जु(७००) लिलार (६४२) मोल (२४१०) 
मृसे (२५४४) । 

इनके अतिरिक्त अति-प्रचलित ग्रामीण शब्दों का प्रयोग भी सूरदास ने बहुलता के साथ 
किया है । कुछ ग्रामीण शब्द ऐसे भी हैं, जिनका प्रयोग अब या तो होता ही नहीं, या विरल रूप 
में होता है। कुछ प्रचलित शब्द ये हैं : 

-ओऔचढ (6) करतूति (४६४) करनी (२४६८) खुनुस (१६४) ख्याय (२०२) खबेरे 
(२०६) औघट (२०८०) एंडावत (८५६०) घीच (६७८) गोड़ियाँ (७६६) चिरिया (२३४) चुटिया 
(७८०) चुचकारे (5०१) झुगियाँ (२४४) डहकावे (२३३) डाटे (५४०) ढोरत (२८४) टूकदूक 
(६०३) टकटोरत (७६२) दूकी (३४६६) तलबेली (२५८३) धुकधुकी (७६२) नेरे (२०६) 
नौआत्-नाई (७८८) बगदाइ (६०) बिरियाँ (१८८ ) बकोटनि (५४०) बोहनी (२०८२) 
बियोवे (२८०६) भभंकत (५७३) मूड़ (७) मोट (१८४) माँडी (२४३४) लटबाँसी (१८६) 
लाहा (३१०) सासना (३८) सौंज (१३०) सठिया (१६२) । 

तुक मिलाने के लिए ओर छन्द के अनुरोध के कारण सूर ने “निरंकुशाः कवयः के 
अनुसार अपने अधिकार का बराबर उपयोग किया है और शब्दों को पर्याप्त रूप में विक्ृत कर 
दिया है; यथा--बीकें +> बिकें, पककौरी ->पकौरी (८०१) बधना--बधनखा (७२१) आदि । 
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कुछ शब्द उन्होंने स्वयं गढ़ भी लिये है; यथा--ज्योतिक--ज्योतिषी (३५५५) नील- 
कण्ठीर--नीलकण्ठ (७७६) अर्थात्‌ मोर, मसानी>"-मसिपात्र (१८३) उपाधा (२२७७) विचवाना 
(२४२४५) उतजोगर-उद्योग (२५४०) आदि। 


विदेशी शब्द 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, राजनीतिक, सामाजिक आदि परिस्थितियों के अनुरोध से सूर 

के समय में अनेक अरबी, फारसी आदि विदेशी भाषाओं के शब्दों का भी जन-साधारण मे खूब प्रचार 
हो गया था। सूरदास ने इस प्रकार के शब्दों को स्वतन्त्रता पूर्वक प्रहण किया है, परन्तु उनके 
मौलिक रूप में नहीं अपितु अपनी भाषा की ध्वनियों के अनुसार समुचित परिवर्तित रूप मे । इस 
सम्बन्ध में निम्नलिखित पद विशेषरूप से द्रष्टव्य हैं : 

साँचो सो लिखनहार कहावे । 

काया-ग्राम मसाहत करि के, जमा बाँधि ठहरावे | 

मन-मह॒तो करि कैद अपने में, ज्ञान-जहतिया लाबे। 

माँडि-मॉडि खरिहान क्रोध कौ, पाता भजन भरावे। 

बट्टा काटि कपूर भरम को, फरद तने ले डारे। 

निहचे एक असल पर राखे, टरे न कबह टार। 

करि अवारजा प्रेमप्रीति कौ, असल तहाँ खतियावे। 

दूजे करज दूरि करि दैयत, नैंकु न तामैं आबे। 

मुजमिल्ल जौरे ध्यान कुल्ल कौ हरिसों तहेँ ले राख । 

निर्भय रूप लोभ छाँडि के सीई वारिज साखे। 

जमा-खरच नोके करि राखे, लेखा समुझि बताबे। 


. 


सूर आप गुजरानि मुहासिन ले जवाब पहुँचावे ।* 
तथा 
हरि हों ऐसो अमल कमायो । 


साविक जमा हुती जो जोरी, मिनजालिक तल हवायौ ; 
वासिल घोकी स्यथाहा मुजमलल, सब अधमम्म की बाकी । 
चित्रगुप्त सु होत मुस्तौकी, सरन गहूँ मै काकी ? 
मोहरिल पाँच साक्ष करि दीने, तिनकी बड़ी विपरीति । 
जिम्में उनके माँगे मोते, यह तो बड़ी अनीति। 
पाँच-पच्चीस साथ अग॒वानी, सब मिली काज बिगारे। 
सुनी तगीरी बिसरि गई सुधि, मो तजि भए नियारे। 
बढ़ी तुम्हार बरामद हूँ कौ, लिखि कीनौ है साफ । 
सूरदास की थहै बीनती, दस्तक कीजे माफ ।* 


तथा 
जनम साहिबी करत गयो । 


काया नगर बड़ी गुज्जायश, नाहिन कछु बढ़यौ। 


१ सूरसागर (सभा) पद १४२ 
२ वही (,)) १4 ६४ 
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हरि कौ नाम, दाम खोटे लौ, कि झ्षकि-झकि डारि दयौ। 
विषया-गाँव अमल को टोटो हंँसि-हँसि के उमयोौ। 
नैन-अमीन अधर्मिनि के बस जहेँ कौ तहाँ छयौ। 
दगाबाज कुतवाल काम रिपु, सरबस लूट लयगो। 
पाप उजीर कह्यों सोई मानौ, धर्म-सधुन लुटठयो । 
चरनोदक को छॉड़ि सुधा-रस, सुरा-पान अँचयो। 
कुबुधि-कमान चढ़ाइ कोप करि, बुधि-तरकस रितयों । 
सदा सिकार करत मृग-मन कौ, रहत मगन भुरयौ। 
घेरयो आइ कुदुम-लसकर मैं, जम-अहदी पठयौ। 
सूर नगर चौरासी भ्रमि-भ्रमि, घर-घर कौ जु भयौ।' 
इन पदों से यह स्पष्ट है कि प्रायः राज और राजस्व-सम्बन्धी पारिभाषिक शब्द विदेशी है, 
जो मुसलमानी शासन होने के कारण उस समय अवश्य ही जनता में प्रचलित रहे होगे। इन शब्दों 
के अतिरिक्त अन्य भी बहुत से विदेशी शब्दों का प्रयोग मिलता है : 
गरीबनि (१६) दरबान (२६) ख्वारी (३४) खाक (८६) अबाज (६६) जहाज (&६) 
सिरताज (६६) बाज आना (8६) नकीब (१४१) खबास (१४१) नौबत (१४१) जमानति (१६६) 
सोर (२५३) नफा (२६७) तरवारि (४५४५) सहनाई (४७३) पियादे (४८८) दगा (५८८) 
रुकका (६१६) वकसीस (६५७) खराद (६५८) रेशम (६५६) गुमान (६१७) गौर (६४१) 
सिकदार (६४७) सहर (१२२५) बकस्यो (६९७) सिरपाव (१२०४) दर (१२६५) खसम 
(१२५२) लायक (१३८६) हजूर (१८८७) ज्वाब (२०६०) जुहार (२०६१) फबी (२०७६) 
बजार (२१८२) हजार (२३६२) साबित (२४४७) दह (२०५६) करमात (२४६४) दिवानी' 
(२४१६) सन्दूक (२५६२) तेजा (२६०४) अपसोस (३८५३) आखिर (२८७०) महल (२१७३) 
फौज (३२७५) जौहर (३७०१) दागना (३७१५) हद (३८५३) साज (३६६६) खबर (४०७१) 
गम ५) गुतहगार (४२४२) सरकार (४५२७) ताखज-ताक (४५५५) मुरद--समुर्दा 
"0 
इतना ही नहीं लौनहरामी (२८७०) और फौजपति जैसे द्विज शब्दों की सृष्टि भी उदारा- 
शय सूर ने कर ली है। कही-कही फारसी के समास के ढंग समास भी किए है--भूषतसियार- 
सिया का भूषण, सृकसीपज; अर्थात्‌-मोलियों की माला । पेला (२५६१) ढोरी (२५५६) आदि 
गुजराती और झहरना (२५३८) आदि बुन्देली शब्द भी जहाँ-तहाँ मिल जाते है। तत्सम, भद्धे- 
तत्सम, विदेशी और ग्राम्य-विशेषण शब्दों का निम्नलिखत पद में एक साथ प्रयोग हुआ है : 
प्रभु जु हों तो महा अधर्मी । 
अपत, उतार, अभागो, कामी, विषयी, निपट कुकर्मी । 
घाती, कुटिल, ढीठ, अति क्रोधी, कपटी, कुमति, जुलाई । 
ओऔगुन की कछ सोच न संका, बड़ो दुष्ट, अन्यायी । 
बटमारी, ठग, चोर, उचकका, गाँठिकठा, लठ्बाँसी । 
चंचल, चपल, चबाइ, चौपटा, लिये मोह की फाँसी | 
चुगुल, ज्वारि, निर्देय,, अपराधी, झूठौ, खोटौ-खूटा । 
लोभी लोद, मुकरवा, झगरू, बड़ौ पढेलौ, लूटा । 
_१ सूरसागर (सभा) पद १४६ 


ना 


आओ, 


लंपट, धूत; पुत दमरी को कौड़ी कौड़ी जोरे। 
कृपन, सूम नहिं खाइ खबावे, खाइ मारि के औरे। 
लगर ढीठ, गुमानी, टूंडक, महा मसखरा खूखा। 
मचला, अकले-मूल, पातरोी, खाँउ-खाँठ करे भूखा । 
निर्धन, नीच, कुलज, दुर्बद्दी, भौदू नित कौ रोऊ। 
तष्णा हाथ पसारे निसदिन, पेट भरे पर सोऊ। 
बात बनावन की है नीकौ, बचन-रचन समुझावे। 
खाद-अखाद न छाँडे अब लौं सब मैं साधु कहावे। 
महा कठोर, सुन्त हिरदे कौ, दोष देन को नीकौ। 
बड़ो कृतष्नी और निकम्मा वेधन, रॉकी फीकौ। 
महामत्त बुद्धिबल कौ हीनौो, देखि करे अँधेरा। 
बमनहि खाइ, खाइ सो डारे, भाषा कहि-कहि ठेरा। 
मूक, निन्‍द, निगोड़ा, भौंडा, कायर काम बनावे। 
कलहा, कुष्टी, भूष रोगी अरु काहूँ नैकु न भावे । 
पर-निन्दक, परधन कौ द्रोही पर संतापनि बोरौ। 
ओगुन और बहुत है मोम कहयो सुर मैं थोरो।* 
यह जहाँ-तहाँ से एकत्न किये हुए शब्द-सुत्रों का वाग्जाल नही है, दैन्य की पुनीत अनुभूति 
में भक्त-कवि के अन्त:करण से उमड़कर फूट निकलने वाली भाव-धारा है जिसे किसी एक सँकीर्ण 
दिद्य मार्ग में आबद्ध होकर प्रवाहित होने के लिये बाध्य नहीं किया जा सकता, अपितु जो अपनी 
व्यापकता में चारों ओर अपना रास्ता बनाती हुई चलती है। केवल किसी एक ही प्रकार के शब्दों 
के प्रयोग का आग्रह तन कर, सचमुच सूर ने अपनी भाषा को एकदेशीय अथवा पंगु होने से बचा 
लिया है । हमारे भांव-सम्राट्‌ कवि ने मनोदशा-विशेष के चित्रण में भाषा को भाव के समानानन्‍्तर 
लाने के लिए स्तुत्य प्रयास किया है । भाषा को प्रवाह और प्रभाव प्रदान करने वाली मिली-जुली 
शब्दावली उसी प्रयास का एक अद्भ और सूर की उस समन्‍्वयवादी प्रवृत्ति का प्रतीक है, जिसका 
स्पष्ट प्रस्फुटन' 'हरिहर संकर नमोनमः: * वाले पद में हुआ है। 


मुहावरे और लोको क्तियाँ 


भाषा को प्रोढता प्रदान करने में मुहावरे और लोकोक्तियों का कितना हाथ है, यह बताने 
की आवश्यकता नहीं । इन सीधी और सरल उक्तियों में मानव-समाज का चिरकाल का अनुभव 
सचित है, इनका आधार मनोवैज्ञानिक है; अतएवं देश और काल की सीमा से ये परे हैं और 
मानव मात्र के हृदय को समान रूप से स्पर्श करने की क्षमता रखती हैं। आश्चयें होता है उस 
अन्धे कवि की सूक्ष्यदशिता ओर विस्तृत निरीक्षण पर, जिसने अपनी शब्दावली में अनेक सूक्ति- 
रत्नों को गूंथकर वाणी का अपूर्ण श्वृज्भार किया है। सूर द्वारा प्रयुक्त कुछ मुहावरे और लोको- 
क्तियो यहाँ दिये जाते हैं : 


१ सूरसागर (सभा) पद १०६ 
२ सुरसागर (सभा) पप्‌ ७५६ 


( ३०० ) 


मुहावरे 

अँगुरी गहत गहयो जिहिं पहुँची (१६२३) अपने ही सिर लादता (२४७४६) अपनी सी 
करना (२६६८) आँख धर सी दीन्हीं (१३१२) आँख बरसना (३८२७) आँख बरति है मेरी 
(४१४६) इतनौ कहा गाँठि को लागत (३१८८५) उपजे ओछे नछत्न के (३०१४) उनहिं हाथ कर 
पाऊँ (११५१३) एकहु अंग न काची (१६४८) एक बात की बीस बताई (३२५०) एक डाल के तोते 
(४२१३) ओछे बासत (२६३०) कर मीड़े सहचारि पछिताई (१३६६) कछू मूढ़ि पढ़ि परज्यो 
(२५६५) कंसे मन दे बैसी (१८७७) एक दुःख दूजे हाँंसी (४६४१) । 

गाड़े दिन के मीत (३१) गंगे गुर की रसा गई हवे (३१४७) गगन में कृप खोदना 
(४२१८) खेरे की दुब होना (४६०9) जाति-पाँति उघटता (१४५५३) ज्यों-ज्यो करि (२५७६) 
जिय मे सूुल रही (३६१७) जन्म बिगाड़ना (३६५६) जरे पर जारत (४५२१) झखत रहते दिन- 
राती (४२६६) चाम के दाम चलाबत तुम तो (४६५४) घर के चोर (२८८७) । 

टाँका न लगना (११३) ठगमूरी खाई (१६१६) ठगौरी लाई (२६८६) कहा ठगी सी 
ठाड़ी (३०३३) ढोल बजाइ ठगी (३८८३) ठग मोदक होना (४०१६) । 

तारे गिनना (३६२७) तेरौ कहयो पवन कौ भुस भयौ (४१५८) तिनका तोड़कर डालना 
(२७५२) दई परर॒यो (१२१३) दई की घाली (१६२१) दढ्/॑ कौड़ी के (३८७२) देत जरे पर लोन 
(४१४०) नाच नचाना (8२) नेन लगना (२०७५) नन्‍द महर की कानि करत हों, नतु करती मह- 
मानी (२०६७) ना जानों किहि घाट तरे री (२५१२) निपट दई कौ खोयों (४१५८) धर ही ते 
खाटो खायो है (४५८३)। क्‍ 

पाठ पढ़ाना (१६०६) पोच करता (२४४६) पीछे-पीछे फिरना (२५६२) पराए होना(३०११ 

पलक न पड़ता (३८६५) पैड़े पड़ना (9७२३३) फिरत धतूरा खाए (४६५८) फुटि गईं तब चार्‌यौ 
(१०१) बदति नहिं काहू (१८५४) बातें गढि-गढि बानत (२६२८) बोहित के काग (२६३०) 
बारह बाने (४१३८) भयौ हाथ पाथरतर का (२५३४) नेता भये बजाइ गुलाम (२५५७) भाँवरि 
सी परि फिरे (२५२१) भौंह तानना (३६२८) भुस पर की भीति (३८०२) मनो गरढ़े दोउ एकाहि 
साँचे (2२०७) मनमानी कहना (४१३६) महमानी कछु खाते (४१३४) मूठ मारना (३६५६) मन 
की मन ही मॉँझ रही (३८६८) मरत लोचन प्यास (३८४६) मूंछहे पकरि अकरतौ (२०३) 
मूर्छाह ताव दिखायो (३०१) मीठी-खाठी कहना (८७२) मुंह सम्हार तू बोलत नाहीं (११५५) 
मूँड चढ़ाना (१८८८) मामी पीना (२१०६) मिली दुध ज्यों पानी (२५१६) मन मिलना (२६१८) 
मधु तोरे की माखी (३७७८) बाल खसना (३७) । 

रंग झुलाने (१४२२) लीक खींचकर कहना (२५१५) लेन न देन (२६६८) रतन छोरि 
दियो माटी (४२१३) सीस चढ़ा लेता (२४५६) हंस काग का संग भयौ (४०३६) लाम्बी मेल दई 
है तुमको (४१५८) मन तौ रहयोी पंषि सूरज प्रभु माटी रही धरी (३८४८) को हैं नाव चढ़त है 
(१६०५) मुरी डोर ज्यों तोरी (३४७६) । 


लोको क्तियाँ 
अपने स्वारथ के सब कोऊ (४५४३) अपनी हुध छाँडि को पीवै, खार कूप कौ वारी 


(४५८३) इतकी भई न उतकी सजनी (२६३५) एक आँधरो हिय की फूटी दौरत पहिरि बराऊँ 
४७४४) ओछोई इतरात (१८८४ )कंचन खोइ, काँच ले आए (३१२६) काटहु अम्ब बबूर लगाबहु, 


( ३०१ ) 


चन्दन की करि बारि (४५२७) कटद्ठा कथत मोसी के आगे, जानत ताली नानन (४५६४) 
गढ़ी जारी विधना की, ज॑सी-तेसी ताहि (१८६७) खाटी मही कहा रुचि माने, सूर खबया खी को 
(४४७६) काकी भूख गई मन लाइ (४४७४) । 
जाके हाथ पेड फल ताकौ (१६५१) जाकौ मन मानत है जासों, सो तहेँ ही सुब माने 
(१६२२) जो बुनिये, सोई पुनि लुनिये (२४०३) जो छोटी तेई है खोटी (२६५७) जोइ लीजै 
सोई है अपनी (२८५३) जाकी बान परी सखि जैसी सो तहि टेक रहयौ (२६३२) जूठे खैये मीठे 
कारन (२५६) जोबन रूप दिवस दस ही के (३२१०) जाहि लगे सोई पै जाने (३६५५) ज्यों 
ऊणर खेरे की पुतरी को पू्ज को माने (४६६२) ज॑से बास बसत है कोऊ तैसो होत सयानों 
(४६४५) जे भयभीत होंहि सूग देखे क्योउत छुवहि अहि कारो (४३६०) जल बूड़त अबलम्ब फरेन 
को (४२३५) ताको कहा परेखों कीजे जाने छाछ न दूधो (४५०४) तुमसों प्रेमकथा का कहिबौ 
मनों काटिबाँ घास (४५७५) दियौ अपनो लहै सोहि (२४४४८) धान का गाँव पयार तै जानो 
(४२१५) धोखे ही बिरवा लगाइ के काठत नाहि बहोरी (४५८२) तीर नारी नीचे ही कौ चलें 
जेसे धाय (१८८८६) | 
मारे कौं मारत हैं बढे लोग भाई (२६२१) बाजी ताँति राग हम बूझौं (१४२६७) बैद आगे 
भेद कैसे (१४८३) लौडी की डौंडी जगबाजी (४२७०) लेवा देई धराधरि में है कौन रग कौ भूप 
(४३८७ ) मूरो के पातन के बदले को मुक्ताहल देहै ( ४२५८२) प्रेमकथा सोई पे जाने जापे बीती 
होई (४१६०) कही कौन पें कहै कनूका जिन हछठि भुसी पछोरी (४१७१) । 
सूर सुकत हठि नाव चलावत ये सरिता हैं सूखी (४१७५) सूर सु वद कहा ले कीजे कहै न' 
जाने रोग (४२०८) सूरदास गय खोटो, काहैँ पार्राब दोष धरे ? (२६५८) स्वान पूँछ कोउ 
कौटिक लागे, सुधी कहुँन करी (४१४४) सुर सु बहुत कहे न रहै रम, गूलर कौ फल फोरे 
(४२१६) धूर परेखो काकौ कीजे, बाप कियोौ जिन दूजी (४२६८) सूरदास जे मन के खोटे, 
अवसर परे जाहि पहचाने (४३६८६) सूर स्वभाव तजै नहिं कारो, कीजे कोटि उपाय (४६१७) 
राजपंथ ते टारि बतावतत, ऊजर कुचल कुपैडो (४५४३) सूरदास प्रभु सीख बतावें, सहद लाइ के 
चाटो (४५४०) सूरदास सो समाई कहाँ लौं छेरी बदन कुम्हैंडो (2५४३) सूरदास जिंहिं सब जग 
डहक्यौ, ते उनको डहँकात (४६७०) । 
लोक-प्रचलित उपमाओं, मुहावरों और लोकोक्तियों का आश्रय लेकर सुर ने अपनी भाषा 
को अभीष्ट भावों की अभिव्यक्ति के लिये कितनी उपयुक्त बना लिया है, यह निम्नलिखित पद से 
स्पष्ट हो जायेगा, जिसमे प्रेम-विह्वला-ब्रजबालाएँ असहश उपदेश देने वाले उद्धव पर सीधी-सादी 
भाषा में ऐसा चुटीला व्यंग्य करती हैं कि वे अवाक्‌ रह जाते हैं-- 
आए जोग सिखावन पांडे । 
परमारथी पुराननि लादे ज्यों बनजारे टाँड़े। 
हमरे गति-पति कमल-नयन की, जोग सिखेंते राँड़े । 
कहौ मधुप कैसे समाहिगे, एक म्यान' दो खाँड़े । 
कहु षट्पद कैसे खेयतु है, हाथिनि के सँग गाँडे । 
काकी भूख गई बयारि भषि, बिना दूध घृत माँड़े । 
काहै कौं झाला ले मिलवत, कौन चार तुम डाँड़े । 
सूरदास तीनौ नहिं उपजत, धनिया, धान, कुम्हाँड़े । * 
पृ सूरसांगर (सभा) पद ४२२२ 


( ३०२ ) 


भाव और रस 

मानव-मन की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि वह अपनी जनुभूतियों को व्यक्त करने के 
लिये आकुल रहता है। दूसरे को सुनते और अपनो कहने की इस चाट के कारण ही मनुष्य को 
सामाजिक प्राणी कहा जाता है। अभिव्यक्ति की अदम्यता के साथ ही साथ उसमें सौन्दये के प्रति 
आकर्षण भी स्वाभाविक रूप से विद्यमान रहता है, जिसके कारण वह अपनी प्रत्येक वस्तु को 
सौन्दर्य-समन्वित देखना चाहता है, अतएवं वह अपने भावों को सुन्दरतम रूप में प्रकट करने को 
उत्सुक होता है । इसी आधार पर काव्य के दो पक्ष हो जाते है--भाव-पक्ष और कला-पक्ष । इन 
दोनों में घनिष्ट सम्बन्ध है। यों तो आचार्यों ने प्रायः भाव-पक्ष को ही प्रमुखता दी है, परन्तु 
वास्तविक बात यह है कि दोनों के सन्तुलित सामंजस्य में ही कला का उत्कषं है । 

भाव-पक्ष पर विचार करना सरल कार्य नहीं है, क्योकि मानव-मन की वृत्तियाँ बड़ी 
जटिल और अग्रम्य है, जिससे उत्तकी विचित्रता और विविधता में एक-रूपता का अन्वेषण बड़ा 
दुष्कर काये है। ये भाव हमारे मानसिक जीवन के अभेद्य अंग बनकर उसमे तिलों मे तेल की 
भाँति व्याप्त रहते है तथा प्रत्येक प्रकार के ज्ञान के मूल कारण होते है) भाव प्रत्येक व्यक्ति 
अन्तस्‌ का एक धर्म है, इसलिये वर्णनातीत हैं और केवल अनुभवगम्य हैं । 

इन भावों की संख्या भी अनन्त है, फिर भी विशिष्ट-विशिष्ट लक्ष्यों को हृष्टिकोण में 
रखकर विचार करने से हम उन्हें तीन श्रेणियों मे विभाजित कर सकते हैं--इत्द्रिय-जन्य, प्रज्ञात्मक 
और गुणात्मक | इन्द्रिय-जन्य भाव--इन्द्रियों द्वारा प्राप्त ज्ञान से उत्पन्न होते है। किसी मधुर 
फल के आस्वादन से हमें सुख की उपलब्धि होती है और कटुफल-भक्षण से दुःख की । भ्रज्ञात्मक 
भाव--वरतंमान, भूत या भविष्यतु के अनुभव के आधार पर इन्द्रिय-जन्य भावों को उद्दीप्त करते 
हैं। हमारे हाथ के कटने से उत्पन्त हुआ शारीरिक हुःख भावी कार्यों के अवरोध-विषयक निश्चय 
से उद्भूत मानसिक दुःख से युक्त होकर और भी अधिक हो जाता है। भाव किसी स्थुल वस्तु के 
सम्बन्ध से प्रकट होते है। जिस वस्तु से वे अभिव्यक्त होते है, उसे विभाव कहते हैं, जो दो प्रकार 
के होते हैं--आलम्बन और उद्दीपन। आलस्बन-विभाव वे होते हैं, जो मन मे किसी चित्र का 
उदय करते हैं तथा कल्पना की सहायता से उपस्थित होते है । उद्बुद्ध भावों को उद्दीप्त करने 
वाले विभाव उद्दीपन-विभाव कहलाते है। 

गम्भीरता की मात्रा की दृष्टि से भाव दो प्रकार के होते है--संचारी-भाव और स्थायी- 
भाव । संचारी-भाव वे होते हैं जो तरज्भों के सदूश उठ-उठकर तनिक-सी देर में विलीन हो जाते 
हैं, परन्तु जो भाव रसास्वादन पर्यन्त मन में ठहरते हैं, उन्हें स्थायी-भाव कहा जाता है। संचारी- 
भाव स्थायी-भाव के पोषक के रूप मे ही आ सकते हैं, उससे बढ़कर नहीं हो सकते । वे स्थायी-भाव 
के रूप में ही मिल जाते हैं और इस तादूप्य के लिये स्थायी-भाव ही मूल सामग्री उपस्थित 
करता है । 

संचारी-भावों की संख्या संस्कृत आचार्यों ने ३ ह मानी है। देव ने 'छल” को भी संचारियों 
में मिनकर यह संख्या ३४ तक बढ़ाई । स्थायी-भावों की संख्या भरत ने ८ मानी है जिनका उल्लेख 
सम्मठ ने अपने काव्य-प्रकाश' में इस प्रकार किया है: 

रतिहॉसश्च शोकश्च क्रोधोत्साहौ भय॑ं तथा । 
जुगुप्सा विस्मयश्चेति स्थायिभावाः प्रकीतिता ।* 
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अर्थात्‌--रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा और विस्मय; स्थायी-भाव बताये 
गये है । 

[१] रति--स्त्री-पुरुष के पारस्परिक दाम्पत्य प्रेम को 'रति” कहते है । 

[२] हास--किसी की वाणी, अंग आदि की विक्ृति से जनित मानसिक उत्फुल्लता को 
'हास” कहते हैं । 

[३] शोक - किसी प्रियजन के अनन्त वियोग के कारण उत्पन्न व्याकुलता ही शोक है । 

[४] क्रोध--बहुत बडा अहित करने वाले दोषी को दण्ड देने के हेतु उत्तेजना देने वाला 
मनोवेग' क्रोध कहलाता है । 

[५] उत्साह--दान, वीरता आदि के प्रसंग से उसमें प्रवृत्त होने की प्रेरणा देने वाली 
उत्तरोत्तर उन्‍नततिशील मनोव॒त्ति 'उत्साह' है । 

[६] भय--प्रबल अनिष्ट के कारणों-को देखकर मन मे उत्पन्न हुई व्याकुलता “भय है। 

[७] जुगुप्सा--घृणोत्पादक वस्तुओं का अवलोकन कर, उनसे दूर रहने के लिये बाध्य 
करने वाली वृत्ति जुगुप्सा' है । 

[८] विस्मय--असाधारण वस्तु के अवलोकन से उत्पन्न आश्चर्य ही “िस्मय' 
कहलाता है । 

काव्य-प्रकाशकार' ने निर्वेद को स्थायी-भाव मानकर नवम शांत नामक रस को मानने 
वाले आचार्यों का समर्थन किया है। 

निर्वेदस्थायिभावो5स्ति शाण्तोषपि नवमों रसः” 


सूर का भाव-पक्ष 


के विभावों द्वारा स्थायी-भाव के उद्दीप्त होने पर आन्तरिक भावों के जो चिट्टन वाद्य 
आकृति और चेष्टाओं के रूप में दीख पड़ते हैं, वे अनुभाव कहलाते हैं। इन स्थायी भाव, अनुभाव, 
विभाव और संचारी भावों के योग से रस की निष्पत्ति होती है। किस प्रकार होती है ? इस 
प्रकार का उत्तर विभिन्‍न आचार्यों ने अपने-अपने शास्त्र के ढंग पर दिया है । हमारा उद्देश्य यहाँ 
रस-विवेचन नही है । हमे तो यह कहना है कि हमारे चरित नायक सूर आबचार्यों द्वारा गिनाये 
हुए इन भावों और अनुभावों मे ही बँधकर नहीं चले । उन्होने दाम्पत्य-रति के अतिरिक्त 
भगवद्ठिषयक रति और वात्सल्य रति को भी रस की कोटि तक पहुँचाया है और आचार्यो द्वारा 
प्रतिपादित श्ुद्भार रस-सम्बद्ध सम्चारियों के अतिरिक्त अन्य कितनी ही मनोदशाओं को अभि- 
व्यक्ति कर श्रुद्भार को रस-राजस्व प्रदान किया है। यही तो सूर का युरत्व है। यों तो क्ृष्ण-कथा 
पाँच सहख्न से भी अधिक वर्षो से अनेक वक्‍ताओं के मुख से कही जाती रही है और इस कारण 
पिष्टपेषित-सी प्रतीत होती है; किन्तु सूर ने उसमे अपने भावरस का सम्सिश्रण कर कल्पना के 
दिव्य साँचे मे ढालकर उसे इतने सुन्दर रूप में जनता के सम्मुख रखा कि वह उनके आराषध्य 
युगल की दिव्य सौन्दयंमयी सफल प्रतिक्ृति प्रतीत होती है, जिसके हृदय मे प्रेम की अनन्त उत्ताल 
तरंगें उठती हैं, पर कोलाहल नही होता; परन्तु भोठों में स्पन्दन नहीं होता । जहाँ आग्रह के साथ 
सकोच, औत्सुक्य के साथ सनन्‍्तोष, किशोर चपलता के साथ यौवत की भ्रम्भीरता, ओर साधना के 
साथ साध का असाध्य सामजस्य है । 


'िकादभ2०बपमान्‍*रर&+अमगप 
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भगवान्‌ की शील, शक्ति और सौन्दय॑-विभूतियों से सूर ने केशव सौन्दर्य का ही चित्रण 
किया है, उन्होंने केवल बाल्य और योवन से सम्बद्ध जीवन-झॉँकियाँ ही दिखाई है, तुलसी की 
भाँति समस्त जीवन का, विविध अवस्थाओं का और विभिन्‍न परिस्थितियों का चित्रण उन्होंने 
नही किया । यही कारण है कि सूर का व्यं-विषय सीमित है; क्योकि इन्ही दोनों अवस्थाओं से 
सम्बद्ध वात्सल्य और श्यु गार रसों की अभिव्यक्ति--बाल्य और यौवन अवस्थाओं के भावों और 
ण्यापारों के चित्रण से ही उन्होंने सरोकार रखा है। उन्हें न समाज से कुछ मतलब था, न लोक- 
मर्यादा का ध्यान । जनता को उपदेश देने की सन्त कवियों वाली प्रवृत्ति भी नही थी । वे तो 
ऐकान्तिक साधक थे। उतकी मथुरा तीव लोक से नन्‍यारी थी; जिसमे कृष्ण, गोपियाँ, उनकी 
क्रीडाएं, बाल-सुलभ चापल्य, नन्‍द और यशोदा का वात्सल्य, मुरली, रास, यमुना, वृन्दावन, 
कालिन्दी-तट के निकुञ्ज आदि ही सम्मिलित थे। प्रेम की साँकरी गली में सूर और उनके ब्रज- 
भाषा-वल्लभ श्याम के अतिरिक्त कोई अन्य समा ही कैसे सकता था। उन्होने सखा बन कर कृष्ण 
की लीलाओ को साक्षात्‌ देखा । संसार से सम्बन्ध त्याग कर ही वे प्रभु के इतने विश्वासपात्र बन 
सकते थे । उनके आराध्य का जीवन भी उतना सामाजिक नहीं था, जितना तुलसी के राम का । 
आचार्य रामचन्द शुक्ल का इस विषय में यह कथन है-- 

“पारिवारिक और सामाजिक जीवन के बीच हम सूर के बालक्ृष्ण को ही थोड़ा बहुत 
देखते हैं। कृष्ण के केवल बालचरित का प्रभाव नन्‍्द, यशोदा आदि परिवार के लोगों और पड़ो- 
सियों पर पडता दिखाई देता है। इसी बाललीला के भीतर क्रृष्ण का लोकपक्ष अधिकतर आया 
है; जेसे-- कंस के भेजे हुए असुरों के उत्पात से गोपों को बचाना, काली नाग को नाथकर लोगों 
का भय छुड़ाना। कृष्ण के चरित में जो यह थोड़ा बहुत लोकसंग्रह दिखाई पड़ता है, उसके 
स्वरूप मे सूर वृत्ति लीन नहीं हुई है। जिस शक्ति से बाल्यावस्था मे ऐसे प्रबल शत्रुओं का दमन 
किया गया, उसके उत्कर्ष का अनुरंजनकारी और विस्तृत वर्णन उन्होंने नहीं किया, जिस ओज 
ओर उत्साह से तुलसीदास जी ने मारीच, ताड़का, खरदूषण आदि के निपात का वर्णन किया है, 
उस ओज ओर उत्साह से सूरदास जी ने बकासुर, अधासुर और कंस आदि के बध और इन्द्र के 
गवें-मोचन का वर्णन नहीं किया है। कंस और उसके साथी असुर भी कृष्ण के शत्रु के रूप में ही 
सामने आते हैं, लोक-शत्र या लीक पीड़क के रूप में नहीं ”* 

बात यह है कि शुक्ल जी तुलसी को आदर्श मानकर काव्य को लोक-मर्यादा और लोक- 
मंगल भी दृष्टि से ही देखते थे। उनका अपना निजी दृष्टिकोण था, परन्तु जैसा कि हम निवेदन 
कर चुके है, सूर व्यक्तिगत साधना के कायल थे । उन्हें शहर के अन्देशे से दुबला होना इष्ट नही 
था । इसके अतिरिक्त सूर का काव्य मुक्तक प्रगीत-काव्य है, जिसमे प्रबन्ध-काव्य के महान्‌ कान्‍्तार 
में उन्मुक्त रूप से व्रिकसित होती हुई घटना-वल्लरियों और व्यापार-पादपों की शाखाओं के प्रसार 
का आतड्भूमय स्वरूप नहीं मिलता, पर नियमित भावसुमन-वाटिका के मनोहारी दृश्य की 
रमणीयता अवश्य मिलती है। अपने सीमित क्षेत्र में ही सुर की कला ने ऐसी कमनीय 'कला' का 
प्रदर्शत किया है कि अन्य कलाकार हेच है। उनकी कल्पना को उड़ने के लिये भले ही लम्बा क्षेत्र 
नही मिला है, पर वह पाठक को अपने साथ इतना ऊँचा उड़ा ले जाती है जहाँ पहुँचकर उसे अन्य 
कवियों की कल्पनाएं अत्यन्त क्षुद्र दीख पड़ती हैं। वात्सल्य भर श्रृंगार के रस की जो धारा 
उन्होंने बहाई उसका भ्रसार जितना कम है, ग्रम्भीरता उतनी ही अधिक है। स्वय आचार्य शुक्ल 
का मत यहाँ उल्लेखनीय है--- 


१ सूरदास, (आचार्य शुक्ल) पृष्ठ १७२-१७३ 
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“बात्सल्य और शझ़ूंगार के क्षेत्रों का जितना अधिक उद्घाठन सूर ने अपनी बन्द आँखों पे 
किया, उतना किसी अन्य कवि ने नहीं । इन क्षेत्रों का कोना-कोना वे झाँक आए । उक्त दोनों के 
प्रवर्तक रति-भाव के भीतर की जितनी मानसिक वृत्तियो और दशाओ का अनुभव और 
प्रत्यक्षीकरण सूर कर सके, उतनी का और कोई नहीं । हिन्दी-साहित्य में श्ुद्धार का रस-राजत्व 
यदि किसी ने पूर्णहप से दिखाया है--तो सूर ने ।” * 


वललभ-सम्प्रदाय मे वात्सल्यासक्ति और दाम्पत्यासक्ति को बड़ा महत्व दिया गया है। 
नन्‍द, यशोदा और राधा के साथ अपने हृदय का तादात्म्य स्थापित कर क्ुष्णभकक्‍त काॉव प्रेममत्त 
रहते थे और फिर भला उनके हृदय के भावों को वे कैसे न निकाल लाते ? सुर ते वात्सल्य और 
दाम्पत्य--दोनों प्रकार की रति का बड़ा ही मर्मस्पर्शी अभिव्यंजन किया है, जिनमे सयोग और 
वियोग-दोनों पक्षों के अनेक हृदयग्राही चित्र है। नन्‍द के घर खेलते, डोलते, नाचते क्रुष्ण का 
एक चित्र देखिये: 


बलि गह बाल-रूप मुरारि। 

पाइ पैंजनि रटति रुन-झुन, नचावति नन्‍द नारि। 

कबहुँ हरि कों लाइ अँगुरी, चलत सिखवति ग्वारि। 

कबहुँ हृदय लगाइ हित करि, लेत अञ्चल डारि। 

कबहूँ हरि कौ चिते चूमति, कबहूँ गावति गारि। 

कबहँ ले पाछे दुरावति हयाँ नह बनवारि। 

कबहुँ अंग भूषनि बतावति, राइ-लोन'ः उतारि। 

सूर सुर-तर सबे मोहे, निरखि यह अनुहारि। 

वात्सल्य रस के समस्त तत्व इस पद में मिल सकते हैं | क्ृष्ण आलम्बन हैं; यशोदा आश्रय; 
कृष्ण की अनुपम छवि, रुनक-झुनक पेंजनियाँ बजाते हुए चलना, नाचना आदि उद््‌दीपन है। 
यशोदा का हरि को देखना, चुमना, आँचर में छुपाता, पीछे की ओर दुराना आदि अनुभव हैं, और 
हर संचारी-भाव । 
एक उदाहरण और लीजिये । बालक कृष्ण मणिमय आँगन में अपने प्रतिबिम्ब को पकड़ने 

की कोशिश में हैं। कभी वे अपनी छाँह को पकड़ना चाहते हैं और कभी किलक-किलक कर 
अपनी देतुलियों का सौन्दर्य दिखाते हैं। यशोदा सुत की क्रीड़ाओं को देखकर फूली नहीं 
समाती । वह बार-बार ननन्‍्द को इस सुख में शामित्र होने के लिए बुलाती हैं। नारी की मातृत्व- 
भावना स्वयं अकेले ही वात्सल्य का अनुभव कर संतुष्ट नही होती, उसकी पूर्ण संतुष्टि--वात्सल्य 
का पूर्ण आस्वादन-यहाँ भी पति का योग चाहती है। मातृत्व के साथ दास्पत्य की यह संयोग- 
कामना नारी हुदय का गृढ़ रहस्य है, जिसका उद्घाटन सूक्ष्म निरीक्षण करने वाले सुकवि ही कर 
सकते हैं । क्षणिक हवाइयाँ छोड़ने वाले कविम्मन्यों के बस की यह बात कहाँ : 

किलकत कान्‍्ह घुठुरवनि आवत | 

मतनिमय कनक नन्‍्द कीं ऑगन बिम्ब पकरिबे धावत। 

कबहुँ निरखि हरि आपु छाँह कों कर सों पकरन चाहत। 

किलकि हँसत राजत है देतियाँ, पुनि-पुनि तिहि अवगाहत । 

१ स्रदास (आचचाय॑ शुक्ल) पृष्ठ १६७ 
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कनतक भूमि पर कर-पग-छाया, यह उपसा इक राजति । 
करि-करि प्रतिपद प्रतिमनि बसुधा, कमल बेठकी साजति । 
बालदसा सुख निरखि जसोदा, पुनि-पुनि' नन्‍्द बुलावति। 
अँचरा तर ले ढाँकि, सूर के प्रभु को दूध पियावति ।* 
सांसारिक अनुभवों से दूर रहते हुए भी सूर ने सांत्तारिक सम्बन्धों का अप्रतिम वर्णन किया 
है। पुरुष होकर भी वे माता के हृदय से विभूषित थे और अन्धे होते हुए भी सूक्ष्मदर्शी और 
दरदुष्टा थे । माँ के हृदय दी कोमल कामनाओ का निम्नलिखित पद में कितना सुन्दर स्फ्रण 
हुआ है : 
जसुमति मन अभिलाष करे । 
_“कैंब मेरी लाल घुटुरुनि रेंगे, कब धरती पगु दढ्ेक धर। 
कब दे दाँत दूध के देखो, कब तोतरे मुख बचन भरे। 
कब नरन्‍्दाहिं बाबा कहि बोले, कब जननी कहि मोहि ररे। 
कब मेरौ अँचरा गहि मोहन जोइ सोइ कहि मोसों झगर। 
कब धौ तनक-तनक कछ खेहै, अपने करसों मुखहि भरे । 
कब हँसि बात कहैगो मोसो, जा छवि ते दुःख दूरि हरे।* 
बच्चे के विकास के प्रति माँ के हृदय में अदम्य उत्सुकता रहती है। उसकी समस्त क्रियाएँ 
और भावनाएँ उसी मे केन्द्रित हो जाती है। वह उस दिन को देखने के लिए लालायित रहती है, 
जब उसका लाल घृटनों चलकर उसके पास तक आने लगेगा, प्रथम बार तोतली वाणी से निकले 
हुए माँ! शब्द के माधुये पर वह संसार की समस्त विभूति को न्‍्यौछावर कर सकती है। त्याग की 
यह भावना मातृत्व की देन है, स्वार्थ का तकाजा नहीं भावना मातत्व की स्वार्थ का तकाजा नही । वह अपने पुत्र को इसलिए .प्यार करती 
कि वह उसका पुत्र है, इन्ही भावनाओं की सुन्दर अभिव्यक्ति इस पद में हुई है। माँ का भीरु 
हृदय पुत्र की अनिष्ट वी आशका से विचलित हो उठता है, वह ऐसी नौबत ही क्यों आने दे कि 
उसके बच्चे को किसी की नजर भी लग सके ? तभी तो वह भौह पर दिठौना लगा देती है (यदि 
मैथिलीशरण जी की “हेतु बन रहा था आप दीठ का दिठौना ही”, उक्ति के अनुसार उसको नजर 
लगने की सम्भावना बढ़ ही जाय, तो माँ का क्या कसूर है ?), वह तो अपना स्वेस्व बच्चे के 
ऊपर वार देती है : 
लालन, बारी या मुख ऊपर । 
माई मोरिहि दीठि न लागे ताते मसि-बिन्दा दियो भूपर। 
सरबस मैं पहले हों वार॒यौ, नान्‍्ही-नानन्‍ही दंतुली दू पर । 
अब कहा करों निछावरि सूरज, सोचति अपने लालन जू पर ।* 
बच्चे को दूध न पीता हुआ देखकर समवयस्कों के प्रति उसके 'स्पर्धा' के भाव को उदृबुद्ध 
कर दूध पिलाती हुईं माता का चित्र देखिये : 
कजरी कौ पय पियहु लाल, जासौ तेरी बेनि बढ़े । 
जैसे देखि और ब्रज-बालक, त्यौ बल-बेस चढ़े। 
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यह सुनि के हरि पीवन लागे, ज्यों त्यौ लयौ लढ़े ।* 
बच्चे के नामकरण और अस्नप्राशन आदि संस्कारों के अवसर पर माता का हृदय फूला 
नहीं समाता । कनछेदन में उसके हृदय में मोद के साथ धुक-पुक भी होती रहती है, उसके बच्चे 
को कान छिदाने में कष्ट भी तो होगा ! और जब कान छेदे गये तो यशोदा की क्‍या दशा थी : 
'लोचन दोऊ भरि-भरि माता कनछेदन देखत जिय मुरकी । 
माँ का हृदय बडा ही शद्धालु होता है। घर से निकलते ही उसके बच्चे पर न जाने क्‍या 
आपत्ति आ जाय ? छोटा-सा बालक खेलने के लिये दूर चला जाय, तो न जाने कहाँ बहक जाय ? 
पर बच्चे तो बच्चे होते हैं। उनकी जिद का क्‍या कहना ? मजबूर होकर माँ को साम छोड़कर 
दाम नीति का आश्रय लेना पड़ता है। देखिये, कल्पित 'हाऊ' का कृष्ण को कैसा भय दिखाया जा 
रहा है ; 
खेलत दूर जात कत कान्हा | 
आजु सुन्यौ मैं हाऊ आयौ, तुम नहह जानत नान्‍हा |. 
इक लरिका अबहीं भजि आयोौ, रोबत देख्यों ताहि। 
कान तोरि वह लेत सबनि के, लरिका जानत जाहि ।* 
घर में मज्भुल करने वाले बच्चों को खेलते देखकर जब माता-पिता का वात्सल्य उमडता 
है तो वे तन्‍्मय हो जाते हैं, उनका बचपन लौट आता है और वे अपने आप भी बच्चे के साथ में 
बालक कौ भाँति खेलने लगते है, वही हार-जीत की सम्भावना से प्रेरित स्पर्धा का-शाव माधुये का 
आवरण धारण करके उनके हृदय मे आ बैठता है | देखिये, नन्द और यशोदा की प्रतियोगिता के 
कारण बेचारे कृष्ण की स्थिति 'नट के बटा! की सी हो रही है, उन्हें खिलौना ही बना लिया गया : 
कबहुंक दोरि घुटुरुवनि लपकत, गिरत उठत पुनि धावे री। 
इतते नन्‍्द बुलाइ लेत है, उतते जननि बुलावे री । 
दम्पति होड़ करत आपुस मे, श्याम खिलौना कीन्हौ री ।१ 
_“कष्ण कुछ बड़े होते है, माखन-चोरी की आदत पड़ गईं, नित घर-घर कमोरी साफ होने 
लगी, अकेले ही नही, सखाओं का गिरोह भी बना लिया, खाते तो कम थे, पर बिखेरते बहुत थे । 
जब “नित-प्रति हानि होति गोरस की” तो ब्रजनारियों के नाकों दम आ गया । यशोदा से शिकायत 
करनी पड़ी, पर क्या यशोदा का मातृ-हृदय कृष्ण के विरुद्ध इस अभियोग को आँख मूंद कर मान 
लेता ? उसे यकीन आ सकता है, विशेषकर यौवन मदमाती ग्वालिनों का : 
मेरो गोपाल तनक सौ, कहा करि जाने दधि की चोरी । 
हाथ नचावति आवति ग्वारिनि, जीभ करे किन थोरी । 
कब सीक चढ़ि माखतन खायौ, कब दधि-मठुकी फोरी | 
अँगुरी करि कबहूँ नहि चाखत, घर ही भरी कमोरी ।* 
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फहँँ जनि ग्वारिन झूठी बात । 

कबहुँ नह. मनमोहन मेरी, थेनु चरावन जात। 

बोलत है बतियाँ तुतरोरी, चलि चरननि न सकात। 

कैसे करे माखन की चोरी, कत चोरी दधि खात । 

देही लाइ तिलक केसरि को, जोवन-मद इतराति। 

सूरज दोष देति गोविन्द को, गुर लोगनि न लजाति | 

कृष्ण का उत्माह और भी बढ़ जाता हुं, वे पक्‍क्रे चोर बत गये | माखन के साथ उन्हें रस 

भी तो मिलता था। अब चोरी के साथ उत्पात भी चला, जिससे ग्वालिनों की चूड़ियाँ और 
चोलियाँ भी तहस-तहस होने लगी । वे आती और यशोदा को अपनी खाली मटकी दिखातीं, यशोदा 
उन्हे मक्खन से भर देती, इस डर से कि कही कोई उसके लाल को कोसे नहीं। अपने बच्चे के 
अनिष्ट के विषय में किसी के द्वारा कुछ शब्दों के प्रयोग की आशड्धा-मात्र माता के हृदय कौ कंपा 
देने के लिये पर्याप्त है, तभी तो : 


करि मनुहर कोसबे डर भरि-भरि देति जश्नोदा मात ।* 
एक दिन यशोदा को क्रोध आ ही गया । एक गोपी शिकायत कर ही रही थी कि दूसरी 
चोरी करते कृष्ण का हाथ पकड़ कर ही ले आई | यशोदा खीझ उठी, कृष्ण को ऊखल से जकड़ 
दिया ओर हाथ में साँटी लेकर सजा देता प्रारम्भ किया, पर क्या ग्वालिनें वास्तव मे क्रृष्ण को 
सजा दिलाने आई थीं ? वे यशोदा को बुरा-भला कहने लगी । यह भी खूब रही, उन्होंने शिकायत 
की ओर वे ही अब उसे बेबकुफ बता रही हैं! यशोदा खीझ उठी, पर इस खीझ में गोपियों 
के प्रति अमर्ष का मूल कारण कृष्ण-विषयक वात्सल्य ही है, और साथ ही यशोदा का पश्चात्ताप 
और व्याकुलता भी झलक पड़ रहे हैं। सुनिये, वह क्या कह रही है: 
कहन लगी अब बढ़ि-बढ़ि बात । 
ढोटा मेरो तुमहि बंधायों, तनकाहि माखन खाठ ।* 
सीधी-सादी डेढ़ पंक्ति है, न कोई वक़ोक्ति है और न अलंकार, पर एक-एक शब्द यशोदा 
के मातृ-हृदय का पुरा चित्र खीचने के लिये पर्याप्त है। 'कहन लगी अब बढ़ि-बढ़ि बात' से गोपियों 
की (यशोदा के अनुसार) झूठो सहानुभूति और यशोदा का उनक्रे प्रति अमर्ष व्यज्जित है। 'ढोठा' 
शब्द से कृष्ण की अबोधता और उसके प्रति यशोदा की ममता फूटी पड़ती है। 
५»”ऊकष्ण को गोचारण के लिए यशोदा इसलिये भेजर्ती है कि उनका मन बहल जाय, पर 
जब सभी ग्वाल-बाल अपनी गाये उन्हीं से घिरवाते है, कृष्ण थक जाते है, और यशोदा को बताते हैं, 
उसकी ममता जाग्रत हो जाती है, वह ग्वालों को गाली तक दे बैठती है। वास्तव में उसका हृदय 
इतना कठोर नही कि वह किसी का अनिष्ट चाहे । यह तो पुत्र की ममता के--- उसके प्रति असीम 
वात्सल्य के--उफान का स्वाभाविक विकास है। वह कहती है: 
मैं पठवति अपने लरिका कौं, आवे मन बहराइ । 
सूर स्थाम मेरो अति बालक, मारत ताहि रिंगाइ । 





१ सूरसागर (सभा) पद ६१२ 
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बाल्यावस्था का बड़ा ही सुन्दर और स्वाभाविक वर्णुत सूर ने किया है। बच्चों की मनों- 
वृत्तियों, व्यापारों और चेष्टाओं का साकार और सजीव चित्रण सूरसागर में मिलता है। सूर की 
अन्तह षिट मानव-मानस की तह में गोता लगाकर भावरत्त लाने मे बेजोड़ है । बालकों की देनिक - 
चर्या के सूक्ष्म भेद को, छोटे से छोटे व्यापार को और गुढ से गृढ अनुभूति को चित्नित करना कवि 
भूला नहीं। एक के बाद दूसरा चित्र इस सफाई से कवि ने दिया है कि उसकी चित्नफ्टी का सौन्दर्य 
देखते ही बन पड़ता है। माखन खाते हुए कृष्ण का एक धूलिधूसर चित्र देखिये : 
सोभित कर नवनीत लिए | 
घुटुरुनि चलत रेनु-तन-मडित, मुख दधि लेप किए । 
यह तो हुआ कृष्ण का वह स्वाभाविक रूप, जो उन्होंने स्वयं अपनी हरकतो से बनाया है; 
इससे बिलकुल सटा हुआ उनका अलंकृत रूप भी देखिये--- 
चारु कपोल; लोल लोचन, गोरोचन-तिलक दिए। 
लट-लटकनि मनु मत्तु मधुप-गन, मादक मर्धुहि पिए । 
कठुला-कंठ, बज्ज केहरि-नख, राजत रुचिर हिए। " 
इन दोनों स्वरूपों के समन्वय की गंगा-जमुनी आभा से शाब्दिक चित्रकार सूर का वह चित्र 
कितना मनोहर हो उठा है ? यह सहृदय विद्वात स्वय अनुभव कर सकते है, पर यह लीजिये, ये 
माखन खाते हुए खीझने क्‍यों लगे ? शायद मन के मुआफिक माखत नहीं मिला : 
खीझत जात माखन खात । 
अरुन लोचन, भोंहें टेढ़ी, बार-बार जेभात । 
कबहुँ झुकि क॑ अलक खेचत, नेन जल भरि जात ।* 


पैरों चलने के प्रयत्त मे डगमगाकर गिरते हुए ऋष्ण का चित्र देखना हो, तो इधर आइये: 
चलत चहत पाइन गोपाल । 
लए लाइ अंगुरी नँदरानी, सुन्दर स्थाम तमाल। 
डगमगात गिरि परत पानि पर, भुज भ्राजत नंदलाल । * 


मर्थानी के घमरके साथ कृष्ण का नृत्य प्रदर्शनीय है। बाजे के साथ बच्चो का मन और 
तन दोनों नाच ही उठते हैं। सूर का यह शब्द-चित्र नृत्य की गति का भी स्पष्ट अनुभव कराता है : 
आनन्द सों दधि मथति जसोदा, धमकि मथनियाँ घूम । 
निरतत लाल ललित मोहन, पग परत अटठपटे भू में ॥४ 
तथा 
त्यों-त्यी मोहन नाचे ज्यौ-ज्यों रई घमरकौ होइ री ।* 
“बच्चों में स्पर्धा का भाव बड़ा तीव्र होता है। वे किप्ती चीज मे अपने हमजोलियों से पीछे 
नहीं रहना चाहते। एडलर के अनुत्तार बच्चों की यही भावना उन्हें उन्‍नत बनने मे सहायता देती 
है । कृष्ण की चोटी से बलराम की चोटी बडी है, वे अपनी चोटी को बढ़ाना चाहते है। यशोदा 
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उनकी इस प्रवृत्ति का लाभ उठाकर उन्हें चोटी बढ़ने का लोभ देकर दुध पिलाती है, क्योंकि वे 

वैसे दूध पीते नहीं, पर जब फिर भी चोटी न बढ़ी तो वे यशोदा से शिकायत करते है : 
मैया कर्बाह बढ़ेगी चोटी । 
किती बार मोहि दूध पियत भई, यह अजहूँ है छोटी । 
तु जो कहत बल की बेनी, ज्यौँहवे है लॉँबी-मोटी । 
काढ्त-गुहत-न्हवांवत जै है, नागिन सी भुई लोदी | 
काचौ दूध पियावति पचि-पचि, देति न माखन रोटी ।* 

और नहाने से गुरेज करना बच्चों की कितनी स्वाभाविक मनोवृत्ति है : 

जसुमति जर्बाह कहयों अन्हवावत, रोइ गए हरि लोढत री । 
तेल उबटनौ ले आगे धरि, लार्लाह चोटत-पोटत री। 
मैं बलि जाऊँ न्हाउ जनि मोहन, कत रोवत बिनु काज री ।* 

_अंभी-कभी बच्चा इतना मचलता है कि मानता ही नहीं। बाल-हठ तो प्रसिद्ध ही है न, 
क्षोभ में वह अपने वस्त्नों को भी बकोटने लगता है। यदि कोई उसे हाथ भी लगाता है तो वह 
और भी मचल कर अपनी रोदन-क्रिया को जारी रखता है, प्रसन्‍न होता है तो स्वयं ही अपनी मोज 
में आकर | बच्चे की इस मनोवैज्ञानिक दशा का सूर ने सुन्दर चित्रण किया है : 

चचल अधर, चरन-कर चंचल, मंचल अँचल गहत बकोटनि। 
लेति छुडाइ महरि कर सौं कर, दूरि भई देखति ढुरि ओटनि । ३ 
_समवयस्करों द्वरा--विशेषतः अपने ही बड़े भाई द्वारा--चिढ़ाये जाने पर बच्चों के हृदय 
में जो आत्म-गौरव की भावना जागरित होती है, वह उन्हें शिकायत करने के लिये उत्तेजित करती 
है । बच्चे अपनी सुख-दुःख की बात सबसे अधिक अपनी माता से ही कहना चाहते है, क्योंकि उन 
के लिये वही सबसे अधिक निश्छल स्नेह रखती है । यही कारण है कि जब खेल ही खेल मे बलराम 
ते कृष्ण को मोल लिया हुआ बताया, तो कृष्ण ने भी घर आकर शिकायत कौ-- 
मैया मोहि दाऊ बहुत बिझायो । 
मोसौं कहत मोल कौ लीन्‍्हों, तू जसुमति कब जायौ । 
गोरे नन्द जसोदा गोरी, तू कत स्यामल गात। 
चुटकी देह ग्वाल नचावत, हँसत सबे मुसकात।९ 
ऐसे बच्चों के साथ न खेलना, और उनसे दूर रहने की चेष्ठा करना, बाल-हृदय का स्वभाव 
है । बालक-हृदय स्नेह का भूखा होता है, वह उनके साथ क्‍यों खेले, जिनसे उसे खीझ ओर झूँझला- 
हट के अतिरिक्त और कुछ नहीं मिलता--- 
खेलत अब मेरी जाइ बलेया । 
जर्बाह मोहि देखत लरिकनि-संग तबही खिझ्नत बल भैया ।* 
खेलने मे झगड़ते हुए बालकों के क्षोभ_ का कितना सुन्दर उदाहरण निम्नलिखित पद मे 
मिलता है--- 
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खेलन में को काको गुसेयाँ । 
हरि हारे जीते श्रीदामा, बरबस ही कत करत रिसर्याँ । 
जाति-पाँति हमते बड़ नाही, नाही बसत तुम्हारी छोयाँ।" 
“बलराम तथा अन्य ग्वाल-बालों को गोचारण के हेतु जाते देखकर कृष्ण की बाल-स्वभाव- 


सुलभ अनुकरण की प्रवृत्ति जाग उठती है। वे स्वयं भी गोचारण के लिये जाना चाहते है, क्योकि 
अब वे बड़े हो गये है-- 


मैया हों गाइ चरावन जैहौं। 
तू कहि महर नन्द बाबा सों, बड़ो भयौ व डरेहो।* 
प्रकृति की सुरम्य पृष्ठ-भूमि पर गोचारण के अत्यन्त सुन्दर दृश्य सूरदास जी ने चित्रित 
किये है । ग्वाल-बालों की स्वाभाविक सरल चित्त-वृत्तियों के साथ उनके क्रिया-कलापो के भी क्रम- 
बद्ध अनेक चित्न आपको सूरसागर मे दीख पड़ेंगे। बलराम कृष्ण की गैया खुद घेरते हैं और उन्हें 
वन के फल तोड़-तोड़ कर देते हैं--- 
मंया री मोहि दाऊ टेरत । 
मोकौ बन-फल तोरि देत है, आपुन गैयन घेरत। 
और ग्वाल संग कबहेुँ न जेहौो, वे सब मोहि खिझावत । 
मैं अपने दाऊ संग जेहों, बन देखें सूख पावत ।* 
खिझाने वालों के साथ न जाकर वनफल तोड़कर देने वाले दाऊ के साथ जाने का आग्रह 
कृष्ण की बाल-प्रवृत्ति का द्योतक है, जिसके अनुसार बालक स्नेह का व्यवहार ही पसन्द्र करता है । 
बालकों को अपने से बड़ों के कार्य करने मे आत्मा के प्रसार से उद्भूत आनन्द का आस्वादन होता 
है, अतएवं उस मार्ग के लिये उनके हृदय में बहुत ही अधिक उत्साह और चाव रहता है | कृष्ण के 
हृदय में गोचारण की इतनी उत्सूकता है कि वे कलेऊ करते-करते ही भाग खड़े होते हैं, किन्तु जब 
भूख सहन नहीं होती तो घर जाने वाले ग्वालो से यशोदा के पास खबर भेजते है ।यशोदा घर 
की ही एक ग्वालिन को छाक लेकर भेजती है। भूख मे चाहे भजन न हो, परन्तु मनोविनोदी व्यक्ति 
तो विनोद किये बिना नहीं चूक्रता | कृष्ण और बलराम--दोनों छिप जाते हैं, बेचारी ग्वालिन 
सारे वृन्दावन को छानती फिरती है, बार-बार टेर लगाते पर हजरत निकल कर आते हैं-- 
बुन्दा आदि सकल बन हूंढ्याँ, जहेँ गाइन की टठेर । 
सुरदास प्रभु दुरत दुराए, डुगरनि ओटि सुमेर ।* 
तथा 
बहुत फिरी तुम काज कन्हाई । 
टेरि-टेरि हों भई बावरी, दोउ भैया तुम रहे लुकाई।* 
कृष्ण पहाड़ी पर चढ़कर सखाओं को टेरते है और छाक-जंबन के लिए बैठते हैं। ग्वाल- 
बालों के प्रति कृष्ण की ममता इतनी है कि वे सब का जूँठत लेकर खाते हैं-- 
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गवालनि कर तें कौर छुडावत । 
जुठाौ लेति सबति के मुख कौ, अपने मुख ले नावत। 
घट्रस के पकवान धरे सब, तिनमे रुच नहिं लावत। 
हा-हा करि-करि माँग लेत है, कहत मोहि अति भावत ।”* 
सह नौ भुतक्तु' का यह आचरण, गोपालो का यह पारस्परिक स्नेह, सहभोज का यह 
प्रभावशाली दृश्य भी वस्तुतः दृष्टव्य है, जिसमे आधुनिक सभ्य मित्नों की तकल्लुफ और फार्मेलिटी 
से पूर्ण पार्टी का मजा चाहे न हो, पर सरल हृदय से उमड़ती हुई प्रेमरत धारा का माधुये बरस 
रहा है । 
कर कभी-कभी बच्चों मे खेल-खेल में ही एक-दूसरे को डराने की भावता भी आ जाती है, इसी 
के कारण कभी-कभी ऐसी घटनाएं भी घटती थीं, जिनके कारण क्ुष्ण को शिकायत भी करती पड़ 
जाती थी : 
मैया बहुत बुरो बलदाऊ । 
कहन लग्यो बन बड़ौ तमासों सब मौड़ा मिलि आऊ । 
मोहूँ को चुचकारि गयौ ले, जहाँ सघन बन झाऊ । 
भागि चलो, कहि गयो उहाँते, काटि खाइ रे हाऊ।* 
इस प्रकार के न जाने बाल्यावस्था के कितने स्वाभाविक चित्र सूरसागर में भरे पड़े है, 
विस्ता र-भय से हम अधिक चर्चा नहीं करते । 
कृष्ण और गोपियों के प्रेम का विकास प्रकृति के सुन्दर वातावरण मे हुआ है, बाल्यावस्था 
में साथ-साथ खेलने वाले सरल प्रकृति वाले सा और सखी, किशोरावस्था के आकर्षण, कौतू हल, 
जिज्ञासा आदि भावों से गुजरते हुए यौवन काल के प्रिय और प्रिया बन गये । उनके प्रणय की 
निष्पत्ति मे साहचर्य और सौन्दर्य-प्रियता; दोनों का ही योग है । यह प्रेम अचानक ही बैठे-बिठाये 
गेव से टूट पड़ने वाली चीज नही है, जो अपनी आकस्मिक चमक से मनुष्य को हकक्‍्क्रा-बक्का बनादे 
ओर आँखों देखकर भी जिस पर मनुष्य विश्वास न कर सके । यह तो उस प्रथम स्वाभाविक आक- 
षेंण का परिपाक है जो दो हुदयों को चचल ब्रनाकर स्वाभाविक गति से एक दूसरे की ओर चलने 
के लिए प्रेरित करता है और स्वयं सघन होता हुआ उन्हें परिवेष्टित कर अन्त में एक दूसरे से 
हढ़ता के साथ जकड़ देता है, जो साथ-साथ हंसने-खेलने, उठने-बैठने हौर चलने-फिरने में स्वाभा- 
विक-हँसी-मजाक और छेड़-छाडु के साथ परिपुष्ट हुआ है ओर जिसका स्फुरण भमन्द, किन्तु 
निश्चित और नियमित गति से हुआ है। यह वह लोभ नहीं है, जो वासन्ती उषा में भेंगडाई 
लेकर चटकती हुईं कलियों के अन्तराल से उड़ते हुए सौरभ का समीरण से परिचय पाकर रस- 
पान लिप्सु मधुपों को एक के अनन्तर दूसरी की ओर अग्रसर होने की प्रेरणा देता है। गोपियों के 
प्रेम का अंकुर बरसाती घास-फूँस नहीं है । इसकी जड इतती गहरी है कि उसे वाहय सिझ्चन की 
आवश्यकता ही नहीं पड़ती, केवल आन्तरिक रस से ही हरा-भरा रहता है। इस विषय में आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल का मत उल्लेखनीय हैं । वे लिखते हैं : 


“इस प्रेम को हम जीवनोत्सव के रूप में पाते हैं, सहसा उठ खड़े हुए तुफान या मानसिक 
विप्लव के रूप में नहीं, जिसमें अनेक प्रकार के प्रतिबन्धों और विध्न-बाधाओं को पार करने की 
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लम्बी-चौडी कथा खड़ी होती है । /? बाल्यावस्था से ही पली हुई यह प्रेम-लतिका क्या परित्याग 
का निष्ठुर झटका देकर तोडी जा सकती है ? सूर की गोपियाँ साफ कहती है--“लरिकाई का 
प्रम कहो अलि कैसे छूटे । ” साहचर्य तो पशु-पक्षी, वन-उपवन, वृक्ष-लता, यहाँ तक कि ईंढ-पत्थरों 
के साथ भी हमारे हृदय में अनुराग उत्पन्न कर देता है। आज भी हमारे बचपन का क्रीडाओं के 
स्थल और साधन-भूत वक्ष-लताओं आदि के दर्शन हमारी स्मृति को जाग्रत करके भाव विभोर कर 
देते है। किराये के मकान को छोडकर जाते समय, जिसका वास्तव में हमारे जीवन मे सराय से 
अधिक महत्व नही, हमारे हृदय पर उन्यमनस्कता क्यो छा जाती है? इस सब का कारण खोजने के 
प्रयत्त में हमारे अन्तःकरण के किसी कोने में साहचर्य-जन्य अनुराग ही झाँकता दीख पड़ेगा । 
कृष्ण का सौन्दर्य वेसे ही ब्नज में सर्वजनीन चर्चा का विषय थी, फिर उनकी केशोय॑ जन्य 

चपलता और वेणु-वादन-निपुणता ने मिलकर गोपियों पर ठोना ही कर दिया । कृष्ण के सौन्दर्य 
का प्रभाव बडा ही व्यापक है। उनके शरीर के प्रत्येक अद्भ से छवि फूटी पड़ती है। गोपियाँ 
उनके सौन्दर्य पर अपना सर्वेस्व वारने को प्रस्तुत है : 

तरुनी निरखि हरि-प्रतिअद्भ । 

कोउ निरखि नख-इन्दु भूली, कोउ चरन-जुग-रंग । 

कोउ निरखि नूपुर रही थकि कोउ निरखि जुग जानु । 

कोउ निरखि जुगजंघ-सोभा करति मन-अनमानु | 

कोउ निरखि कटि पीत कछनी मेखला रुचिकारि। 

कोउ निरखि हृदयनाभि की छवि डारयौ तन-मत्र वारि।* 


श्याम के जिस सौन्दर्य ने 'बन उपवन सरिता सब मोहे', वह यदि गोपियों को इस स्थिति 
पर पहुँचा दे कि--सूर स्थाम बिनु और न भाव, कोउ कितनौ समुझावे' तो क्या आश्चर्य ? कृष्ण 
के विशाल लोचन, चारु कपोलों पर ढोलते हुए चंचल कुण्डल, अरुण अधरों पर थिरकती हुई माधुय॑- 
वाहिनी मुरलिका, लीले मेघ और धृम्रपटल-सी रोमराजि, कमल-कोमल चरण, सब कृछ इतने 
मादक हैं कि इनकी सौन्दर्य-सुरा के खुमार मे ब्रजनारियाँ मत्त है। 
तरुनी स्थाम रस मत वारि | 
प्रथम जोवन-रस चढ़ायो, अतिहि भई खुमारि । 
दूध नहिं, दधि नहीं, माखन नहीं, रीतो मां । 
महार॒स अंग-अंग पूरन, कहाँ घर कहे बाद । 
मातु-पितु गुरुगबन कहाँ के, कौन पति, को नारि। 
पूर प्रभु के प्रेम-पूरन छकि रही ब्जनारि।* 
माखन-चो र कृष्ण का सौन्दर्य गोपियों का चित्तचोर बन गया तो फिर भोली राधिका 
उसकी चपेट से कैसे बच सकती थी ? एक दित कृष्ण खेलने के लिये निकले ओर यमुना-तठ पर 
जा पहुंचे, वही राधा का प्रथम दर्शन हुआ : 
खेलन हरि निकसे ब्रजखोरी । 
गये स्थाम रवि ततया के तट, अज्भु लसति चल्दत की खोरी । 
१ सूरदास (आ० शुक्ल) 
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ओऔचक ही देखी तहँ राधा, नेन बिसाल भाल दिये रोरी। 
नील बसन-फॉरिया कटि पहिरे, बेनी पीठि रुलित झकझोरी | 
संग लरिकिनी चलि इत आवति, दिन थोरी अति छबि तन गोरी । 
सूर स्याम देखत ही रीझ्े, नैन-तेन मिलि परी ठगोरी।' 
राधा भी कुछ कम सुन्दर नहीं थी । उसके सौन्दर्य ने कृष्ण को आक्ृष्ट किया और : 
बूझ्त स्थाम कौन तू गोरी । 
कहाँ रहते, काकी तू बेटी, देखी नाहि कबहूँ ब्रज-खोरी । 
काहे कौ हम ब्रजतन आवति, खेलति रहति आपनी पौरी । 
सुनत रहति स्रवनिन नँद-ढोटा करत रहत माखन दि चोरी । 
तुम्हरों कहा चोरि हम लेहैँ, बेलम धलौ संग मिलि जोरी । 
सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि बातनि भुरइ राधिका भोरी ।* 
प्रथम परिचय के पश्चात्‌ ही साथ-साथ खेलना, एक-दूसरे के घर आना-जाना और परस्पर 
कार्य मे हाथ बटाना आदि बातें उस परिचय को प्रेम के रूप में परिणत करने लगी । बीच-बीच 
मे हास-परिहास, मनोविनोद और नोक-झोंक के मन्द-तेज, शीत-उष्ण वातावरण मे प्रेमरस के मधुर 
और चरपरे अनुभव होते रहे--साहचय रस पाकर प्रेम का अंकुर लहलहाने लगा। एक दिन 
राधा ने कृष्ण से दूध दुहते की प्रार्थना की, क्योकि उसकी चूनरी का रंग दूध की बूदों से फीका हो 
जाता । कृष्ण गाय दुहने लगे परन्तु : 
हाथ घैनु-थन, बदन तिया-तन छोर छाँटि छल छोरे। 
राधा को भी मजाक सूझी । वह बिगड़ गई, कृत्रिम मान धारण किया और बोली : 
तुम पै कौन दुह्ावे गैया । 
इत चितवत उत धार चलावत, यहै सिखायौ मैया ।* 
इतना ही नही, और भी दो-चार खरी-खोटी सुनाई और अन्त मे अल्टीमेटम दे दिया : 
करि न्यारी हरि आपुतनि गेयाँ। 
नही अधीन तेरे बाँबा के, नह तुम हमरे नाथ-गुसेयाँ । 
हम तुम जाति-पाँति के एके, कहा भयो अधिकी दूँ गया । 
जा दिन तै सचर गोपिन मे, ताहि दिन तें करत लंगरौयाँ। 
बेचारा कृष्ण का मूँह फक पड गया और उन्हे हार माननी पडी :-- 
मानी हार सूर के प्रभु तब, बहुरि न करिहो ननन्‍द दुहैया। ४ 
पर कृष्ण की हार में भी जीत ही रही । उन्हें भूला देना हंसी-खेल नही, गोपियाँ कितना 
ही मान करें, रूठने का अभिनय करें, पर उनके लोभी नयन धोखा देते ही हैं। अपना ही लोहा 
खोटा हो, तो लोहार का क्‍या कसुर ? और कृष्ण का रूप ही ऐसा है कि वे अजनबी ही बने रहते 
है। तभी तो राधा कहती हैं :-- 


स्थाम सो काहे की पहिचानि | 
निमिष निमिष वह रूप, न वह छवि रति कीज जेहि। 
>< >< >< 


जम 
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इत लोभी, उत्त रूप परमनिधि कोठ न रहत मिति मात्रि ।* 

“क्षणे-क्षण यनन्‍नवतामुपैति तदेव रूप रमणीयतया:” को चरितार्थ करने वाले सौन्दय के 
समक्ष तो 'मान उड़ि जात ज्यों कपूर उड़ि जात है।' 

...इसी प्रकार प्रतिदिन पनघट-प्रस्ताव, यमुना-विहार, भरे घर मे संकेतों द्वारा वार्तालाप, 
हिंडोला, रास आदि की लीलाएं होती रही, जिसके द्वारा विकसित होता हुआ वह प्रेम स्वच्छन्द 
रमण के साम्राज्य मे जा उतरा । राधा और क्ृष्ण के स्वच्छन्द-विहार का एक दृश्य देखिये : 

नवल किशोर नवल नागरिया । 

अपनी भुजा स्थाम-भुज ऊपर, श्याम-भुजा अपने उर धरिया। 
कीड़ा करत तमाल-तरुन-तर, स्यामा स्थाम उमेगि रस भरिया । 
यों लपठाइ रहे उर-उर ज्याँ, मरकत मत्ति कंचन मैं जरिया । 
उपमा काहि देउँ, को लायक, मन्‍्मथ कोटि वारने करिया। 
सूरदास बलि-बलि जोरी पर, नन्द-कुंवर वृषभानु-कुवरिया ।* 

इस प्रकार राधाक्ृष्ण की क्रीडाओं के वर्णन में सूर ने न जाने कितने भावों की कल्पना 
की है ? उनकी संयोग-त्र्णव रीतिकालीन कवियों की भाँति गुलगुली गिलमो भौर गलीचो तक ही 
नही रह गया है, उसमे प्रकृति का अनन्त प्रसार है, सीमित सचांरियों की क्रृत्निम धारा के स्थान 
पर सरस हृदय का उन्मुक्त भाव-वर्षण है। आचाये शुक्ल का यह कथन' कितना सत्य है : 

“उनकी उमडती हुई वाग्धारा उदाहरण रचने वाले कवियों के समान गिनाये हुए संचा- 
रियों से बंध कर चलने बाली न थी ।” * तथा “सूर का संयोग-वर्णन एक क्षणिक घटना नही है, प्रेम- 
संगीतमय जीवन की एक गहरी धारा है, जिसमे अवगाहन करते वाले को दिव्य माधुय के अति- 
रिक्त और कही कुछ नही दिखाई पडता ।/* 

सूरदास के श्वुज्भार का वर्णन करते समय हमें यह नहीं भूल जाना चाहिए कि वे पहले 
भक्त थे, और बाद मे कुछ और । उन्होंने जो कुछ कहा है, माधुये-भक्ति के आवेश में | उनकी 
रचनाएं श्युद्भार-रस से सम्बद्ध उदाहरणों के उद्देश्य से नहीं लिखी गईं । सुर को तो बस इतना 
ध्यान था कि वे अपने प्रभु के सौन्दर्य का गान कर रहे हैं । उन्होने यह कभी न सोचा होगा कि 
आगे चलकर उनके साहित्य का क्‍या प्रभाव पड़ेगा अथवा उनकी रचनाओं में काव्य-शास्त्र के 
लक्षणों के उदाहरण भी आये हैं ? इतना जरूर मानता पड़ेगा कि वे जयदेव, विद्यापति आदि भक्‍त 
श्रुद्धारी कवियों से प्रभावित अवश्य थे, अतः अनायास ही उनके मुंह से जो श्वृद्भारमयी उक्तियाँ 
निकली, उनमे काव्य-शास्त्र के अनेक लक्षणों का समन्वय हुआ है। 'साहित्य-लहरी” में तो नायिका- 
भेद के अनेक उदाहरण प्राप्त होते ही हैं, किन्तु उसे नायिका-भेद का ग्रन्थ नहीं माना जा सकता, 
क्योंकि उसमें लक्षणों का अभाव है । 'सूरसागर' में भी ऐसे बहुत से पद मिल जाते हैं। आग्रे चल- 
कर रीति-कालीन आचार्यों ने वायिका-भेद का अलग ही सॉग्रोपांग विवेचन किया, जिससे वह 
काव्य-शास्त्र का एक स्वतन्त् ही विषय बन गया, उनसे पहले यह रस का हीं एक अंग माना 
जाता था । 

१. सूरसागर (सभा) पद, २४७० 
२ बही ,, पद, २३०६ 
३ सूरदास (आचार्य शुक्ल) पृष्ठ १६७ 
४ वही (५, ७ ) पष्ठ १८२ 


यद्यपि प्रेममार्गी कदियों ने परकीया के प्रेम की बाधाओं के वर्णन द्वारा प्रेम-मा्गें की कठि- 
नाइयों का वर्णन किया, किन्तु पुष्टि-सम्प्रदाय में स्वकीया के प्रेम को ही प्रश्नय दिया गया है । 
वललभ-पम्प्रदाय के अनुसार राधा स्वकीया और चन्द्रावली परक्रीया है। सम्प्रदाय की मान्यता के 
अनुसार सूरदास ने भी स्वकीया का ही अधिक वर्णन किया है, परन्तु परकीया भवित के भी अनेक 
उदाहरण उनकी रचनाओं में मिल जाते हैं । विस्तार भय से हम नायिका भेद के थोड़े से ही उदा- 
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हरण यहाँ दे सकेंगे : 


गोपियों के यौवन-विकसित अंगों की ओर कृष्ण उपमानो द्वारा संकेत करते है, पर उन्हें 
अभी अपने अन्दर इस यरिवतंन की मानसिक अनुभूति नहीं हुई। अतः वे कृष्ण की ठेढ़ी बात को 


नहीं समझ पाती है। उनकी उक्ति अज्ञात यौवन' की उक्त प्रतीत होती है : 


बचन-विदम्धा--- 


क्रिया-विदाधा -- 


बासकसज्जा--- 


यह सुनि चकित भई ब्रज-बाला । 

तरुती सब आपुस में बूझति, कहा कहते ग्रोपाला । 
कहाँ तुरंग, कहाँ गज केहरि, हँस सरोवर सुनिये । 
कंचन-कलस गढ़ोये कब हम, देखो धाौं यह गरुनिये ।* 


तब राधा इक भाव बतावत । 
मुख मुसकाइ सकुचि पुनि सहर्जाहू, चली अलक सुरझावति । 
एक सखी आवति जल लीहें, तासों कहृति सुनावति। 
टेरि कहयो मेरे घर जैहौं, मैं जसुना ते आवति। 
तब सूख पाइ चले हरि घर को हरि प्रियतर्माह मनावति । 
सूरज-प्रभु बितपन्‍त-कोक-गुन, तातें हरि-हरि ध्यावति।* 


स्यथाम कौ भाव दे गईं राधा । 

नारि नागरिनि काहूँ लाख्यौ, कोउ नही, कान्ह कछु करत है बहुनु राधा । 
चिते हरि-बदन याकौ हँसत मैं लखी, वै उ्ताह गए कछ हरिष कीन्हें। 
भावते भाव के संगनाहीं सुते, ये महाचतुर चतुराई लीन्हें। 
आजुही र॑नि दोउ संग ये मिलेगे, हरें कहि परस्पर मनहिं जानी । 
सूर ब्रजनागरी तारि नागरिनि संग, फिरी ब्रज तुरत ले जग्रुत पानी ।* 


राधा रुचि-रचि सेज संवारति । 

तापर सुमत सुगन्ध बिछावति, बारम्बार निहारति। 
भवन गवन करिहें हरि मेरे, हरषि दुःखाह निरुवारति। 
आवें कबहुँ अचानक ही कहि, सुभग पाँबड़े डारति । 
ईह अभिलाखहिं मैं हरि प्रगठे, निरखि भवन सकुचानी । 
वह सूख श्री राधा माधौ को, सुर उर्नाह जिय जानी ।? 


जाााााणाणाभआाआाााशााााा;ा॥ अल तल मानक लकी 


बह्दी 33 
बही 3 


लए 0 0 -० 


, सूरसागर (सन्चा) पद २१६८ 
वही (,) ) पद २६४२ 


पद २६४३ 
पद २६४७ 


खण्डिता--- 
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प्यारी चिते रही मुख पिय कौ । 

अंजन अधर, कपोलनि चन्दन, लाग्यों काह तिय को । 
त्रत उठी दर्पषंत कर लीन्‍न्हें, देखो बदन सुधारो। 
अपनी मुख उठि प्रात देखिके, तब तूम कहूँ सिधारो । 
काजर चदन, अधर कपोलनि, सकुचे देखि कन्हाई। 
सूर स्थाम नागरि-मुख जोवत, वचन कहयो नहिं जाई।' 


मानवती (सखी की शिक्षा)--- 


उत्कण्डिता--- 


प्रोषित पतिका--- 


विप्रलब्ध--- 


कु छः  >० 


मत-मन पछितायोौ रहि जेहै । 

सुनि सुन्दरि यह समौ गए ते, पुनि न सूल सहि जहै । 
मनहु॒ मेन-मजीठ प्रेम-रंग, तेसे ही गहि जहै। 
काम हरष, हरेरे हरि अम्बर, देखत ही बहि जहै। 
इते भेद की बात सखी री, कत कोऊ कहि जंहै। 
बरत भवन खनि कूप सूर त्यौ, मदत-अगिनि दहि जैहै ।* 


ललिता कौ सुख दे गए स्यथाम। 

आजु बसेगे रैनि तिहार, प्रान-पियारी हौ तुम बाम | 
यह कहिके अनर्ताह पग्ु धारे, बहु नायक के भेद अपार । 
साँस समय आवन कहि आएं, सौह बहुत करि नंदकुमार | 
वह बैठी हरि-मारग जोबति, इकइक पल बीतत इक जाम | 
सूर स्थाम आवन की आसा, सेज संवारति व्याकुल काम * 
विछरे री मेरे बाल-संधाती । 

निकसि न जात प्रान ये पापी, फाठति नाहिन छाती । 
हो अपराधिनि दही मथति ही, भरि जोबन मदमाती । 
जो हो जानति हरि कौ चलिबो, लाज छाँड़ि संग जाती । 
ढरकत नीर नैन भरि सुन्दर, कछ न सोह दिन-राती । 7 


राधा चक्ृत भई मनमाहीं। 

अबही स्याम द्वार हवे झाँक्रे, हयाँ आये क्‍यों नाहीं। 
आपु न आइ तहाँ जो देखे, मिले ने नन्‍्द-कुमार । 
आवत ही फिरि गए स्याम-धन अति भयौ विचार | 
सूने भवन अकेली मैं ही, नींके उश्चकि निहार॒यों । 
मोते चूकि परी मैं जानी, तातें मोहि बिसारुयों। 


सूरसागर (सभा) पद ३१०० 


वही 
वही 
वही 


| 


97 


#$ 


पंद ३१६९८ 
पद ३०६६ 
पद ३६९६ 
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इक अभिमान हृदय करि बैठी, एते पर झहरानी । 

सूरदास प्रभु गए द्वार हवे, तब व्याकुल पछितानी ।' 
कलहान्तरिता--- 

सखि मिलि करो कछुक उपाउ । 

मार मारन चढ़यों बिरहिति, निदिरि पायो दाउ। 

हुतासन-धुज जात उन्नत, चेल्यो हरिदिसि बाउ। 

कुसुम-सर-रिपु-नंद-वाहन, हरषि हरषित गांड । 

बार अबकी प्रानप्रीतम, विजय सखा मिलाउ। 

रति विचारि ज मान कीन्‍्हों, सोउ बहि किन जाउ । 

सूर सखि सुभाउ रहिहों, संग सिरोमनि-राउ ।* 

प्रेम के उद्भव और विकास में अन्य इन्द्रियों की अपेछा नेत्रो का ही अधिक हाथ रहता 

है। प्रेमी युगल के हृदयों को जोड़ने मे वे माध्यम का कार्य करते है, परस्पर उलझन कर, लगकर या 
लडकर बे हृदय को अटूटठ प्रेम-पाश मे जकड़ देते है और बेचारा हृदय “ज्यों-ज्यों सुरिश्चि चहत, 
भज्यो त्पों-त्यों उरझयों जात ।! नैत्नों के कारनामे का खमियाजा बेचारे हृदय को उठाना पड़ रहा 
है। उधर स्वयं कृष्ण (आलम्बन) के नेत्न ही ऐसे गजब के हैं कि खोजने पर भी कोई उपमा 
मिलती ही नहीं-- 


देखि हरि जू के नेतनि की छवि । 
इहै जानि दुःख मानि जु अनुदिन, मानहुँ अम्बुज सेवत है रबि । 
खंजरीद अति वृथा चपल भये, गए बन मृग जलमीन रहे दबि | 
तहँंउ जानि तनु तजत, जर्वाह कछ पटतर देबे कहत कबहुँ कबि । 
इनसे येई, पचि हारि रही हों, आवे नहीं कहत कछ वह फबि ।ह 


अनन्वय अलंकार द्वारा नयनों के लोकोत्तर सौन्दर्य की अभिव्यंजना की गई है, ऐसे नेत्नों 
का वार क्या खाली जा सकता है ? पर दोष तो सब अपने ही नेत्रों का है, अपना ही लोहा खोटा 
हो, तो लुहार का क्‍या दोष ! तभी तो एक ब्र॒ज-युवती कहती है-- 
नेन आपने घर के री । 
लूटन देहु स्थाम-अंग-सोभा, जो हम पर बे तरके री । 
यह जानी नीके करें सजनी, नही हमारे डरके री ।* 
अफसोस, 'इस घर को आग लग गई, घर के चिराग से ।' इन नैनों ने मुझे बड़ा सताया 
है। कहना न मानकर सौन्दर्य-सलिल के भँवर में पड़ ही गये, उन्होंने लोक-लाज को खो दिया है 
और श्याम के रंग में ही वे रंग गये हैं। इन नैनों का विश्वास ही क्या ? ये चोर है, पर चोरी 
करना जानते नही । श्याम के सौन्दय्य को चुराने गये थे, परन्तु हृदय को बन्दी करा आये । सारा 
अपराध इन्ही का है। ये धृष्ट नयन घर की ही चोरी करते हैं, इनकी बानि छठ थोड़े ही सकती है। 
ये तो बचपन से ही चपल रहे हैं-- 


१ यूरसागर सभा पद २६६३ 
२ वही पद २७०३ 
३ वही पद १८४३ 
है 


बही पद २८३६२ 
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जाकी जैसी बानि परी री। 
कोऊ कोटि करे नहीं छूटे, जो जिहि धरनि धरी री । 
बारे ही ते इनके ये ढग, चब्चल चपल अमनेरे 
बरजत ही बरजत उठि दौरे, भये स्याम के चेरे। 
ये उपजे ओछे नक्षत्र के, लंपट भये बजाइ। 
सूर कहा तिनकी संगति, जे रहे पराएँ जाइ।" 
थे उपजे ओछे नक्षत्र के में गोपियों की खीझ और अमषं के साथ रमणी-हृदय की पीर 
भी फूटी पड़ती है। इन भावों की अभिव्यक्ति के लिये, तारी-हृदय से निकली हुई परम्परा-प्राप्त 
इस सीधी-सादी उक्ति के अतिरिक्त और कोई चमत्कारपूर्ण कथन उपयुक्त होता, इसमे सन्देह है । 
प्रिय की समस्त वस्तुएँ और क्रियाएँ प्रेमी को आक्ृष्ट करती है, उनसे उसे 'अपनापन!' 
अनुभव होता है, इसलिए उससे चुटकी लेना प्रायः स्वाभाविक ही है। तभी तो गोपियाँ कृष्ण की 
मुरली से भी ठठोली करने मे नहीं चुकती। वे उसके भाग्य की सराहना करती है। पर नारी- 
हृदय की इस उदारता की भी सीमाएँ हैं। वह प्रिय की वस्तु को प्यार करता है, परन्तु जब प्रिय 
किसी वस्तु से इतना लगाव रखने लगता है कि आठों पहर उसी के रंग में मस्त रहुकर अपने प्रेमी 
की ओर से उदासीन हो जाय, तो उस वस्तु से (प्रेमी को) ईष्या भी हो जाती है जो स्त्ियो में 
सोतिया डाह की सीमा तक पहुँच जाती है। अहनिश कविता-कामिनी के स्वागत में आँखें बिछाकर 
एकांग्रचित्त से उसकी साधना करने वाले कवि के हाथ से उसकी प्रेमिका द्वारा कागज पेसिल का 
छीना जाना सुना है ;* पुस्तकों से फुरसत न पाने वाले अध्ययन-व्यसनी विद्वान्‌ की अर्धाड्विनी 
पुस्तकों को कोसती हुई देखी गई है, फिर यदि दिन-रात गोपीवल्लभ के अधरो पर गव॑ और शात 
से थिरकती हुईं मुरलिका गोपियों की ईरए्या-भाजन बन जाय, तो गोपियों से “आरज-पर्थ' का त्याग 
कराकर कृष्ण से नाता जुडवाया था, और इसी ने “अज्भीकृतं सुकृतिनः परिपालयन्ति” की उपेक्षा 
करके तुडवा भी दिया | यदि इसे चुरा लिया जाय तो कैसा रहे ? न रहे बॉस, और न बजे 
बाँसुरी । 
सखी री मुरली ली जै चोरि | 
जिन गुपाल कीन्हें अपने बस, प्रीति सबन की तोरि। 
कबहूँ कर, कबहूँ अधरनि, कटि कबहूँ खोंसति जोरि। 
ना जानौ कछु मेलि मोहिनी, राखे अंग अंग मोरि । 
सूरदास प्रभु को मन सजनी, बाँध्यौं राग की डोरि।* 
पति प्रेम-गविता नायिका की भाँति मुरली किसी को बदती ही नहीं-- 
(माई री) मुरली अति गवं, काहूँ बदति नाहि भाजु । 
हरि के मुख कमल-देस, पायौ सुख राजु ।” 
वियोग-वर्णन (वात्सल्य-वियोग) 
संयोग की भाँति वियोग का वर्णन भी सूर ने वात्सल्य से ही प्रारम्भ किया है। कृष्ण की 
लीलाओं से ब्रज-भूमि का चप्पा-चप्पा मुखरित हो रहा था। चारों ओर सुख और सन्‍्तोष का राज्य 
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था | यशोदा, नन्‍द, गोप, गोपियाँ सब प्रसन्न थे, पर एक दिन रंग मे भग हुआ । अक्नर जी कंस का 
निमन्त्रण लेकर आये और कृष्ण-बलराम को ले आने का प्रस्ताव रखा। यशोदा पुत्न-वियोग की 
आशंका से सिहर उठी, पुत्र की सुकुमारता और कंस की दुष्टता को देखकर उसका वियोग और भी 
तीव्र हो उठा: 
/ देखि अक्वर नरि-तारि बिलखे । 

धनुर्भजन जस हेतु बोले इन्हें, और डर नही सब कहि संतोष । 

महिर व्याकुल दौरि पाँइ गहि ले परी, नंद-उप्नद सग जाहु लेके । 

कहति ब्रज-नारि नैननि नी र ढारि के, इन्हनि कौ काज मथुरा कहा है ! 

सूर नुप क़र अक्रर क्रे भए, धनुष देखन कह्यों कंपटी महा है।' 


लाड़-प्यार में पले हुए जो कृष्ण गुरुजनों को भी प्रणाम करना नही जानते, वे राजसभा 
नियमों को क्या जानें ? मथुरा के हत्यारे असिधारी असुर क्या इन बातों को सह सकेंगे ? यशोदा 
का मातृ-हृदय यह सोचकर व्याकुल हो उठता है : 
ये कहा जानें राज-सभा कौं, ये गुरुजन बिप्रहुँ न जुहारे। 
मथुरा असुर-समूह बसत है, कर-कृपावन जोधा हत्यारे ।* 


कृष्ण के बिना घर-आँगन, गोकुल सब कुछ सूना है। जिस कृष्ण के बिना यशोदा पलभर 
भी नहीं रह सकती थी, उसे वह कैसे वियुक्त कर दे ? चाहे कंस बन्दी बना ले, उसे पर्वाह नहीं, 
पर वह अपनी आभाँखों के तारे कृष्ण को अलग नही करना चाहती । चाहे प्राण ही क्यों न देने 
पड़ें : 
” मेरे माई निधनी को धन माधों । 

बारम्बार निरखि सुख मानति, तजति नहीं पल आधो। 

छिनु-छिनु परसति अड्ध|म लावति, प्रेम प्रकृत टवे बॉधौ । 

करिंहे कहा अक्रर॒ हमारी, देैहैं प्राव अबाधो। 

सुर स्थामघन हो नहिं पठवो, अरव्हि कंस किन बॉधौ ।*ै 


“निधनी कौ धन' में क्रितनी निरीहता और विवशता है ? सब्तोष के शान्त-सागर मे पुत्र 
वियोग के विक्षोभ से जनित कितनी तरंगें है ? शायद आप गिन नहीं सकते । यह कृष्ण के लिए 
यशोदा का स्नेह नही है ? पुत्र के प्रति माता की ममता है, जिसकी गम्भीर धारा में ससार के 
सारे सम्बन्ध और स्वार्थ डूब जाते हैं; माँ के हृदय से निकला हुआ वह निःश्वास है, जो समस्त 
विश्व को प्राणवान्‌ बनाता है, मातृत्व का अदम्य त्याग है, जिसमे स्वयं सिटकर भी पुत्र की 
कल्याण-कामना की पावन भावना अन्तहिंत है। आज थशोदा को गोकुल मे कोई ऐसा हितैषी 
नही दीख पड़ता, जो कृष्ण को मथुरा जाने से रोक दे : 

जसोदा बार-बार यों भाषै । 

है कोउ ब्रज में हितु हमारी, चलत गुपालहिं राखे ।५ 
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वियोग की सम्भावना ही संयोग के सुखो की स्मृति द्वारा हृदय की व्याकुलता को बढाने 
के लिए पर्याप्त है। यशोदा के मुख से निकले हुए ये शब्द कितने मर्म॑स्पर्शी है? 


जिंहि मुख तात कहत ब्रजपति सौ, मोहि कहत है माइ । 

तेहि मुख चलन सुनत जीवति हौ, विधि सौ कहा बसाइ । 

को कर-कमल मथानी धरि है, को माखत्र उर्रे छेहै। 

बरसत मेघ बहुरि ब्रज ऊपर, को गिरि बल कर लंहै।'* 

नन्‍्द के मुख से यद्यपि इतनी विह्वलता-पूर्ण उक्तियाँ नही निकलती, तो क्या उनके हुदय 

में वियोग का सागर नही उमड़ रहा ? उनकी वियोगजन्य अधीरता फूटती नहीं, है, क्योकि पुरुषत्व 
का बाँध उसे रोके हुए है । हृदय पर पत्थर रख कर वे यशोदा को समझाते है | उनके भाव बुद्धि 
और तक॑ से सयत है, इसलिये अबाध रूप से उबल नहीं पड़ते । 

भरोसो कानन्‍्ह का है मोहि | 

सुनहि जसोदा कंस नृपति-भय तू जनि व्याकुल होहि ।* 


परन्तु माता का हृदय क्‍या इस प्रकार के आश्वासनों से' आश्वस्त हो सकता है ? एक ओर 
तो यशोदा बेहाल हो रही है और दूसरी ओर रोहिणी का यह चित्र कितना मामिक है : 
थे दोउ भैया जीवन हमरे, कहति रोहिणी रोइ। 
धरनी गिरति उठति अति व्याकुल,कहि राखत नहिं कोइ । * 
और जब पुत्र ही माता को संसार की निःसारता चार दिन फूलने वाली सायन की बेल का 
उदाहरण देकर समझाता है, तो उसका हृदय ही दूट जाता है : 
यह सुनि गिरी धरनि झुकि माता । 
कहा अक्कर ठगौरी लाई, लिये जात दोछ भ्राता। 
विरध समय की हरत लकुटिया, पाप पुण्य डर नाही । 
कछू नफा है तुमको यामे, सोचौ धौ मन माही । 
नाम सुनत अक्रर तुम्हारो, क्र भए हो आइ। 
सूर नन्द-घरनी अति व्याकुल, ऐसेहि रैन बिहाइ।९ 
यशोदा की इच्छा तो यही रहती है कि उध्का कृष्ण उससे जननी का नाता रखे । चलते- 
चलते वह फिर पुत्र का मुख देखना चाहती है और जनम के खेरे' को निरखने को कहती है-- 
मोहन नेकु बदन तन हेरो। 
राखां मोहि वात जनती कौ, मदनगुपाल लाल मुख फेरो। 
बिछरन भैट देहु ठाढ़े हवे, निरखों घोष जनम को खेरो।* 
'सैंख-दुख की अनुभूति मे एक दशा वह भी आती है, जब हृदय इतना भर आता है कि 
वाणी भावों को अभिव्यक्ति करने में असमर्थ होकर मूक हो जाती है, कण्ठ गद्गद्‌ हो जाता है 
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और टूटे-फूटे शब्द ही मुख से निकल पाते है । इस दशा में वाणी का काम आँखे करती है। सुर 
की विरह की चरम अनुभूति का यह चित्रण देखिये : 
जबही रथ अक्रर चढ़े । 
तब रसना हरि नाम भाषिक॑, लोचन नीर बढ़े । 
महरि पुत्न कहि सीर लगायौ, तरु ज्यों धरनि लुदाइ । 
देखति वारि चित्रसी ठाडी, चितये कुँवर कन्हाइ ।* 
कृष्ण चले गये, यशोदा की आशा थी कि ननन्‍्द क॑ साथ ही क्ेदक भी लौट आयेगे । परन्तु 
कृष्ण ने मथुरा से नन्‍द को जब यह कहहर विदा कर दिया : 
पुत्न-हेत प्रतिपार कियो तुम, जैते जननी तात । 
गोकुल बनत, हँसत, खेलत मोहिं, द्यौस न॑ जञान्यों जात । 
होहु विदा, घर जाहु गुसाँई, माने रहियो नात ॥7 
और ननन्‍द असहय व्यघा को हृदय में लिये हुए अकेले आते दीख पडते है, तो यशोदा पुत्र- 
वियोग की तीकब़ता के कारण आपे में नही रहती । वेदना के आधिक्य के कारण वहु इस बात को 
भूल जाती है कि स्वयं तन्‍्द भी विवश हैं और उनकी भी उसी जंसी दशा है । वह उन्हें भी जी 
भरकर बुरा-भला कहती है: लि 
जसुदा कानन्‍ह-कान्ह के वूझे । 
फूटि न गईं तुम्हारी चारौ, कैसे मारग सुझे। 
इक तौ जरी जात बिनु देखें, अब तुम दीन्हों फूकि। 
यह छतिया मेरे कान्‍्ह कुँवर बिनु, फटि न भई हे टूकि । 
धिक्‌ तुम घिक्‌ ये चरन अहो पति, अध-बोलत उठि धाए । 
सूर स्थाम बिछरन की हम पेँ, देव बधाई आए ।* 
यशोदा के ये कटुवचन पति के प्रति पत्नी की धृष्टवा नहीं, अपितु पुत्न वियोगिनी माता के 
हृदय को उस गहरी व्यथा को सूचित करते है, जिसमे प्रिय वस्तुएं भी अग्निब-सी लगती है। ये 
उसकी विक्षिप्त-मनोदशा के ध्वनिमय चित्र हैं, जिनमे एक-दूसरी से मिलती हुई अनेक भाव-रेद्धाएँ 
दीख पडती है, जिनका विश्लेषण करना किसी के बस की बात नहीं । 
नन्‍द को दशरथ के समान पृत्न-वियोग के कारण प्राण-त्याग न करते पर यशोदा जो उला- 
हना देती हैं, उसी के सहश उसको सखी का यह उलाहना कितना मवोवैज्ञानिक और स्वाभा- 
विक है : 
तब तू मारिवोई करति। 
रिसनि आगे कहि जु आबति, अब ले शभ्ाँडे भरति । 
रोस के कर दाँवरी ले, फिरति घर घर घरति ।१ 
यशोदा को पुत्न-वियोग इतना अखर रहा है कि वह ब्रज छोड़कर मथुरा मे देवकी और 
वसुदेव की दामी बतकर रहने को तैयार है। प्रेम में आत्म-विस्मृति की भावना गहरी हो जाती है 
और मिलन की उत्सुकता का उद्रेक समस्त भावों को तिरोभूत कर देता है: 
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हो तो माई मथुरा ही पै जेहौ । 
दामी हवे बसुदेव राइ की, दरसन देखत रेहौ ' 
मोहि देखि के लोग हँसेंगे, अरु किन कानह हँसे । 
सूर असीस जाइ दहों, जनि न्हातहु बस खसे ।* 
अन्तिम शब्दों मे मातृ-हृदय का समूचा वात्सल्य मानो एक बारगी उमड पडा है, पुत्र कही 
भी हो, सकुशल रहे, यही माता की कामना होती है । ”जनि न्हातहु बार खब्ै” का आशीर्वाद सूत 
के प्रति माता के निःस्वाथ॑ प्रेम-भाव का सन्देश-वाहक है । 
पुत्न के प्रिय खाद्य पदार्थों को देखते ही उसकी याद आ जाना स्वाभाविक ही है , माता को 
यह भी विश्वास नही होता कि उसके बिता अन्य कोई उसके पुत्र के खामे-पीते आदि की समुचित 
व्यवस्था कर सकता है। यह अविश्वास वात्सल्य-जनित ही है। कृष्ण राजा हो गये है, फिर भी 
यशोदा को चिन्ता है कि उन्हे प्रात:काल ही कौन बिना मॉँगे माखन रोटी देता होगा : 
जद्यपि मन समुझावत लोग । 
सूल होत नवनीत देखि मेरे मोहन के सुख जोग । 
प्रात:काल उठि माखन-रोटी को बिनु माँगे देहै । 
को मेरे वा कान्‍्ह कुंवर कौ छिनु-छिनु अंकम लेहै ।* 
विप्रलम्भ 
संयोग की अपेक्षा वियोग-श्द्भार को साहित्यको ने अधिक उच्च स्थान दिया है, क्योंकि 
जहाँ सयोग मे प्रिय-साल्निध्य से प्राप्त सुख हृदय की अनेक सात्विक वृत्तियों को तिरोहित किये 
रहता है, बहाँ वियोग उन्हें उद्बुद्ध कर भावों के प्रसार के लिए समस्त विश्व का क्षेत्र खोल देता 
है। संयोग मे प्रेमी-युगल एकान्त चाहते है, उन्हें अन्य की सहानुभूति की आवश्यकता नहीं रहती, 
पर वियोग में उनकी आत्मा का प्रसार हो जाता है और वे प्राणिमात्न के साथ ही नही, जड़ पदार्थों 
के साथ भी तादात्म्य स्थापित करते हैं । वियोगी व्यक्ति अपनी स्थिति को भूलकर अपनी सामान्य 
भाव-भूमि पर आ जाता है, जहाँ से उसकी दृष्टि प्रत्येक छोटी-मोटी वस्तु की सत्ता पर पड़ती है। 
उसके हृदय की अनुभूति रेचन का साधन न मिलने के कारण घनीभूत और तीत्र होती चली जाती 
है । समस्त संसार मे उसे उसका प्रिय ही दीख पडता है, इसी कारण से तहदय कवियों ने संयोग 
की अपेक्षा वियोग को ही अधिक पसन्द किया है । 
संगम-विरह॒विकल्पे वरमिह विरहो न संगमस्तस्याः: । 
संगे सेव तथेका त्िभवनमपि तनन्‍्मयं विरहे। 
अर्थातु--संगम और बविरह मे प्रियतमा का विरह ही श्रेष्ठ है, क्योंकि मिलन में तो वह 
एक रहती है, पर विरह में द्विभुवन ही तनन्‍्मय हो जाता है। श्द्धार-रस के सिद्ध कवि अमरूक ते 
विरहावस्था में समस्त विश्व में अपनी प्रेयसी के स्वरूप का दर्शन करते हुए अद्भुत अद्वेत का प्रति- 
पादन किया है-- 
सा-सा-सा-सा जगति सकले कोथ्यमद्गेतवादः । 
यह वह सात्विक अवस्था है, जिनमे मानव-हृदय से दुराव का आवरण इृट जाता है और 
वह अपने स्वाभाविक निर्मल रूप में उक्तियों के साथ लिपटा चला आता है। पशु-पक्षियों और 
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लता-पादपों के साथ भी सम्बन्ध जोड़ने की प्रेरणा देने वाला यह भाव धन्य है। इसी दशा में 
कालिदास के यक्ष ने अपनी प्रियतमा को सन्देश भेजने के हेतु आषाढ़ के धवन सेघ को रोक लिया, 
जायसी की रूप-गविता वागमती ने भौरे और काम के हाथो श्रिय को 'सदेखडा' भेजने का विदार 
किया ओर तुलसी के राम खग़मृग' और मधुकर श्रेणी' से सीता का पता पूछते फिरे। श्वृद्धार को 
रस-राजत्व प्रदान करने वाला तत्व बियोग ही है, क्योक्ति इसमे सयोग-जन्य सख के सहश उथला- 
पन नहीं रहता, अपित्‌ अनुभूति की गहनता रहती है । 
सयोग-श्वृंगार के समात वियोग का भी सूर ने व्यापक वर्णन किया है। कृष्ण के चलने के 
समय ब्रज-युवतियों को वियोग-जन्य जड़ता घेर लेती है--- 
चलत जानि चितवति ब्रज-जुबती, मानहु लिखी चितेरे। 
जहाँ सु तहाँ एक टक रहि गई, फिरति न लोचन फेरे | 
विसरि गई गति भाँति देह की, सुतति न ख्रत्रनन टेरे । 
॒ मिलि जु गई मातो पे पाती, तिबरति नहीं निबेरे।* 
दि गोपियों की आँखों से आँसू बह निकलते है। उन्हें रह-रहकर ख्याल अप्ता है--'अब देखि 
ले री स्थाम कौ मिलनौ बडी दूरि । विरहानल की जलन से वे तड़प उठती है, उत्की दुष्टि में 
अनल से विरहाग्नि अधिक दाहक है--- 
अनल ते विरह अगिनि अति ताती । 
माधव चलन कहत मधुबन को, सुने तपति अति छाती । 
न्याहि नागरि नारि बिरह-बस, जर्राति दिया ज्यौ बाती । 
जे जरि मरीं प्रगट पावक परि, ते तिय अधिक स॒हाती ।* 
नैषधकार' श्रीहर्ष की दमयन्ती ने भी विरहाग्नि के विषय में ऐसे ही विचार प्रकट किये 
है ।* कृष्ण का रथ चला गया और गोपियाँ लौटकर घर की ओर चली, परन्तु पैर आगे को नही 
पडते और आँखे, जितके रूप-लोभ ने यह यति बचादी, अब भी पीछे की ओर ही लगी थी। उनके 
मन की मन में रह गई। यदि ईश्वर ने उन्हे पवन, पताका या धूलि बना दिया होता तो वे श्याम 
के साथ हो चली जाती-- 
पाछे ही चितवत मेरे लोचन, आगे परत न पॉय। 
मन ले चली माधुरी मृरति, कहा करो ब्रज जाय । 
पवत न भुई पताका अम्बर, भईन रथ के अग। 
धूरि न भई चरन लपटाती, जाती उहे लौ सग। 
ठाढी कहा करो मेरी सजनी, जिहि विधि मिल युपाल । 
सूरदास प्रभु पठे मधुपुरी, मुरक्षि परी ब्रजबाल | 
'मुरज्ि परी ब्रजबाल' से कृश, विषष्णा और विवर्ण गोपषियो का सजीव चित्न सामने आ 
जाता है। गोपियों के विरह का वर्णन करते हुए स्व० आचाय॑ रामचन्द्र शुवल ने लिखा है--- 
१ सूरसागर (सभा) पद ३४५४८ 
वही (सभा) पद ३४५८१ 
३ दहनजा न पृथुर्दवथुत्यथा विरहज व पुनर्यदि नेदशम्‌ । 
दहनमाशु विशन्ति कर्थ स्लिय प्रियमपासुसुपासितुमुद्धु रा: । 
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परिस्थिति की गम्भीरता के अभाव से गोपियों के वियोग में भी वह गस्‍्भीरता नहीं 
दिखाई पडती, जो सीता के वियोग मे है। उनका वियोग खाली बैठे का काम-सा दिखाई पड़ता 
है । सीता अपने प्रिय से वियुवत होकर कई सौ कोस दूर दूसरे द्वीप मे राक्षसरों के बीच पडी हुई थी 
गोपियों के गोपाल केदल दो-चार कोस के एक तगर से राज-सुख भोग रहे थे। सुर का वियोग- 
वर्णन 'वियोग वर्गन! के लिए ही है, परिस्थिति के अनुरोध में नहीं । कृष्ण गोपियों के साथ क्लीडा 
करते-करते कुज या झाड़ी मे जा छिपते है, या यो कहिए कि थोडी देर के लिये अन्तर्धान हो जाते 
है । बस, गोपियाँ घमच्छित होकर गिर पड़ती है।'* 
आचाय॑ शुक्ल जी के इस कथन की आलोचना हमारा ध्येय नहीं : हमारा तो यही निवेदन 
है कि वियोग--वियोग ही है, चाहे वह क्षणिक हो या अनन्त, प्रियतम कहीं समीप ही छिपा हो 
या दूर ! प्रेमाप्लावित हृदय में बिरह के तुफान से विक्षोभ उत्पन्त होना स्वाभाविक ही है। विरह 
की गस्भीरता की माप कया प्रिय के निवास की दूरी ही पर आधारित है ? हमारी समझ मे तो 
प्रिय के चले जाने पर यह निश्चय कि न जाने अब कभी मिलन होगा या नही, विरह की पूर्ण अनु- 
भूति के लिए पर्याप्त है, उसमें काल या देश का हस्तक्षेप हमे उपयुक्त नही जचता । रास की चर- 
मावस्था और सयोग की मधु रतम अनुभूति मे वियोग--क्षण भर के लिए ही सही--क्या असह्य 
नही होगा ? 
कृष्ण के वियोग में गोपियों की दशां दयनीय हो गई । उतके दिन कृष्ण को क्रीड़ाओं के 
वर्णन में ही व्यतीत होते है | ब्रज मे सब कुछ पहले की ही चीजें है, परन्तु फिर भी वह पहले का 
ब्रज नही । जब ब्रजपति ही नही, तो ब्रजबालाओं का ब्ज भी सुना है। उन बेचारियों के ओसान ही 
नहीं बनते : 
बिचारत ही लागे दिन जान । 
तुम बिनु तन्द-सुवत ईहि गोकूल, निसि भइ कल्प समान । 
मुरलि सब्द, कल धुनि की गुँजनि, सुनियत नाही कान । 
चलत न रथ गहि रही स्थाम, कौ अब लागी पछितान । 
है कोउ जाय कहे माधों सौं, धीरज धर्राह न प्रान। 
सूरदास प्रभु तुम्हरे दरस बिनु फुरत नाहि औसान ॥ 
गोपियाँ अपना सर्वेस्व कृष्ण पर वार बैठी थी। उनके वियोग में उतका तन, मन, योवन 
__पब विषधर की फूँकार के समान है | कालिदास के “प्रियेषु सौभाग्याफला ही चारुता के 
अनुसार रमणी का सौन्दर्य और श्वज्भार प्रिय को लुभाने के लिए ही होता है । जब प्रिय ही नहीं 
तो खुद्भार ही कैसा : 
मुख तमोर तैननि नहिं अंजन, तिलक ललाट न दीन । 
कुचिल वस्त्र, अलकें अति रूखी, दिखियत है तन छीन | 
प्रेम-तुषा तीनों जन जाने; बिरही, चातक, मीन । 
सूरदास बीतति जु हृदय में, जिन जिय परबस कीत्‌ ।* 
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अपने श्रियतम का स्वप्न में दर्शन करने वाली नारियाँ धन्य है, परन्तु बेचारी गोपियों के 
लिए यह भी सम्भव नही, क्णेक्ति प्रियतम के जाने से भी चार दिन पहले उनकी निद्रा जा 
चुकी थी : 
सुनहु सखि धन्य ते नारि। 
जो आपने प्रान-बल्लभ की, सपने हूँ देखति अनुहारि । 
कहा करों री चलत श्याम के पहिलेहि नीद गई दिन चारि। 
दिलवर को दिल नजर करने के बाद बहुत से उर्दू शायर भी 'करवटें लेते ही लेते साफ 
उड जाती है नीद' कहते हुए नींद का रोना रोते देखे गये है, परन्तु गोपषियों की नीद तो कृष्ण के 
जाने से भी चार दिन पूर्व जा चुकी हैं, मानों वहु स्वय इस भावी विपत्ति को अपनी आँखों देखना 
नहीं चाहती थी । गोपियों के विरह का अन्त नही, मिलन की आशा में विरह कम हो जाता है, पर 
यहाँ तो वह भी नही : 
उदित सुर चकई मिलाप निस्ति अलि जु मिले अरबिनन्दाहि । 
सूर हमे दित राति दुसह दुःख कहा कहैं गोविन्दाह । * 
कृष्ण के बिना मुरली कौन सुनावे । उनके बिना ब्रज का सब कुछ सूता है। कृष्ण की 
मुरली फिर बजी ही नही : 
माई बहुरि न बाजी बेन । 
को जहै खरिक दुह्मवन, गाइनि रही फिरि ऐन । 
सूती घर सूनी सूख सेज्या, जहाँ करत सुख सेन । 
सूने ग्वाल-बाल सब गोपी, नहीं कहेँ उन चैन ।रै 
» मानव-हृदय के भावों का प्रकृति के साथ सभी भारतीय कवियों ने सामज्जस्य स्थापित 
किया है । वह मनुष्य के सुख-दुःख में हंसती और रोती है। पाश्चात्य आलोचक चाहे इसे (?8/॥6- 
४० 8809) कहकर अनुपयुवत भी माने, परन्तु जड़ और चेतन जगत की एक ही ब्रह्म से 
उत्पत्ति मानने वाले भारतीय मनीषी तो उनमे अभेद देखते ही हैं। यही कारण है कि वियोगिनी 
गोपियों को यमुना नदी भी क्ृष्ण के वियोग-ज्वर से काली पड़ी हुई दीख पड़ती है : 
देखियति कालिन्दी अति कारी। | 
अहो पथिक कहियो उन हरिसोौं, भई बिरह जुर जारी । 
गिरि-प्रजंक ते गिरति धरनि धँंसि, तरंग तरफ तन भारी । 
तट बारू उपचार चुर जलपुर प्रस्वेद प्रनारी। 
निसि दित चकई पियजु रठति है, भई मनोौ अनुहारी। 
सूरदास प्रभु जो जमुता गति, सो गति भई हमारी ।१ 
परन्तु मधुवन अब भी हरा-भरा खड़ा है। वही मधुवन, जिसने गोपी-वल्लभ की अगणित 
क्रीडाओं का साक्षात्कार किया था, जिसके निकुञ्ज कृष्ण की वंशी के मधुर स्वर के साथ कामिनी 
कलकण्ठों में निर्गंत कोमल ध्वनियों से गूजते रहे थे, जिसके हृदय मे रासकर्त्ता मोहन के पदुचिन्ह 
१ सूरसागर (सभा) पद रेश्ण८ 
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आज भी बने हुए है, कृष्ण के वियोग मे गोपियो का साथी न बना । साथी वही है, जो दुःख मे 
साथ दे, सुख में तो कोई भी साथ दे सकता है। नधुवन की यही विषमना गोपियों को क्षुब्ध कर 
देती है और कोसने लगती है : 
मधुवन तुम क्यो रहे हरे ? 
बिरह वियोग स्यामसुन्दर के ठाढ़े क्यो न जरे। 
मोहन बेनु बजावत तरु तर, साखा टेकि खरे॥ 
मोहे थावर अरु जड़ जंगम, सुनि-जन ध्यान टरे। 
चह चितवनि तू मन न धरत है, फिर-फिर पुहुपु धरे । 
सूरदास प्रभु बिरह दबानल, नख सिखलौ न जरे | 
विरह की अवस्था मे चित्त स्थिर नही रहता । अतः एक ही वस्तु कभी अनुकूल और कभी 
प्रतिकूल दीख पडने लगती है। अभी-अभी जो यमुना योपियो को अपने ही समान विरह जुर-जारी 
लग रही थी, अब यम के समान लगने लगी--क्योकि वह गोपियों और कृष्ण के बीच मे बाधों 
बनकर बह रही है। विरह-जन्य-वित्त-विश्रम के अभिव्यञ्जन में कवियों ने प्रायः ऐसी ही उक्तियों 
का आश्रय लिया है : 
मोको माई जमुना जम हवे रही । 
कंस मिलो स्थामसुन्दर कों, बैरिनि बीच बही ।* 
इसी प्रकार चातक भी कभी तो उन्हें जीवन दाता और कभी विरहिणी नारी के रूप में 
दीख पडता है, तो कभो जली हुई को और जलाता हुआ ज्ञात होता है। पी-पी रठने वाला बेचारा 
चातक स्वय विरह से काला पड गया है। समान दुःख वालों मे पारस्परिक समवेदना का होना 
स्वाभाविक ही है । तभी तो गोपियाँ चातक के प्रति स्नेह प्रदशित करती है : 
बहुत दिन जीवो पपिहा प्यारौ। 
'बासर रेनि नाम ले बोलत, भयौ बिरह जुर कारी। 
आपु दु खित पर दु.खित जानि जिय, चातक नाम तुम्हारो । 
सूरदास-प्रभु स्वाति बूंद लगि, तज्यों सिंधु करि खारो ।* 
और कभी-कभी उसकी उद्दीपक 'पी-पी' की वाणी को सुनकर वे तिलमिला जाती हैं और 
उसकी अदूरदशिता पर उसे खोटी-खरी सुनाती है : 
(हो तो मोहन के) विरह जरी, रे तु कत॒ जारत। : 
रे पापी तू पँखि पपीहा, पिय पिय. करि अधराति पुकारत। 
करी न कछु करतृति सुभठ की, मृठि मृतक अबलनि सर मारत | 
रेसठ तू जु सतावत भोरनि, जावत नहिं अपने जिय आरत। 
सब जग-सुखी दुखी तू जल बिनु, तऊ न उर की व्यथा बिचारत । 
सूर श्याम बिनु ब्रज. पर बोलत, काहै अगिलो जनम बिगारत ।४ 
जो नैन प्रेम के प्रवत्तेंक थे, जिनके उत्पात के कारण गोपियाँ कृष्ण के प्रेम-पाश में बद्ध हुईं, 
उनकी भी वियोग में सावन-भादों की मेघ-घटाओं के समान दशा हो गई । मेघ तो कुछ देर के 
लिये रुक भी जाते है, पर गोपियों के नैंन निश-दिन बरसते है । 
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विप्ति दिन बरसत नेन हमारे । 
सदा रहति बरषा रितु हम पर, जब ते स्थाम सिधारे |! 
भी तो इस नेनों से बादल भी हार गये--- 
सखी इन नैननि ते घन हारे । 
बिनही रितु बरसत निमि बासर, सदा मलिन दोउ तारे 
सूर का विरह-वर्णन हिन्दी-साहित्य मे बेजोड है, 'भ्रमर-गीत' में गोपियों के तर्क के सामने 
उद्धव भले ही कुछ उत्तर दे सके, पर उनके प्रेम विह्वल अटपटे बचतनों से उन्हें भी हार माननी 
पड़ी । उनकी प्रेम-रसधारा में उद्धव के ज्ञान की गुरु गठरी न जाने कहाँ बह गई ? इस प्रसज् में 
गोपियों की अन्तर्देशा का जैसा वर्णन सूर ने किया है, अन्यत्न दुर्लभ है । 


सूर का भ्रमर-गीत 


'भ्रमर' शब्द अत्यन्त प्राचीन काल से ही साहित्य में रस लोलुप पुरुष का प्रतीक बनकर 
प्रयकत॒ हुआ है। कली-कली का रसपान करने वाले प्रमर के समान नित्य नवीन मुग्धा से 
अठखेलियाँ करते वाला पुरुष भ्रमर के नाम से उपालम्भ का आस्पद बनाया जाता रहा है । 

अभिव्यक्ति को सशक्त बनाने के लिये ही मानव-मस्तिष्क प्रतीकात्मक भाषा का सहारा 
लेता है, इसलिये प्रतीकात्मक अभिव्यवित के मूल मे एक महत्वपूर्ण मनोवैज्ञानिक प्रतिक्रिया कार्ये 
करती है | हवाइट हैड ने अपनी पुस्तक 'सिम्बलिज्म” में प्रतीक की चर्चा करते हुए कहा है कि-- 
मानव-अनुभवों के आधार पर जब उन विश्वासों, भावनाओं और व्यापारों का उद्भव होता है, 
जितका सम्बन्ध इन अनुभवों के अन्य उपाड्धों से होता है तो मानव-मस्तिष्क प्रतीकात्मकता की 
ओर झूक जाता है ।* बेवेन का कथन है कि--मेरे विचार से प्रतीक मुख्य रूप से इन्द्रिय अथवा 
कल्पना के सम्मुख प्रस्तुत कोई वस्तु है, जिसका प्रयोग किसी अन्य वस्तु के लिये होता है ।* 

बेवेन की परिभाषां के अन्वर्गत सभी साहश्य मुलक अलझ्भार आ जाते है, किन्तु प्रतीक 
की अभिव्यंजना शक्ति किसी भी अलकछ्धार मे आये हुए अश्रस्तुत से अधिक होती है। श्री परशुराम 
चतुर्वेदी ने अपने कबीर साहब की 'प्रतीक-योजना” शीर्षक निबन्ध में लिखा है--- 

“प्रतीक से अभिप्राय किसी वस्तु की ओर इंग्रित करने वाला न तो संकेत-मात्र है ओर 
न ही उसका स्मरण दिलाने वाला कोई चित्र या प्रतिरूप है। यह उसका एक जीता-जागता 
एवं पूर्णतः: क्रियाशील प्रतिनिधि है, जिस कारण इसे प्रयोग मे लाने वाले को इसके ब्याज से 
उसके उपयुक्त सभी प्रकार के भावों को सरलता पूर्वक व्यक्त करने का पूरा अवसर मिल जाया 
करता है। प्रतीकों का प्रयोग अपनी भाषा में केवल किन्‍्हीं चमत्कारों द्वारा अधिक क्षमता लाने के 
उद्देश्य से भी नहीं किया जाता, और न इससे उसमें उर्विति-वेचित्य का ही समावेश कराया जाता 
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है। सादृश्य मुलक दिखाने के कारण इसे कभी उपमानों का स्थान दे दिया जाता है जो उचित 
नही है। यह उससे कही अधिक व्यापक है। इसकी सहायता बहुधा ऐसे अवसरो पर ली जाती 
है, जब हमारी भाषा पंगु और अशक्त-सी बनकर मौन धारण करने लगती है और जब 
अनुभवकर्त्ता के विविध भाव पत्थरों से चतुदिक्‌ टकराने वाले स्रोतों की भाँति फूट निकलने के 
लिए मचलते से लग जाते है। ऐसी दशा में हम उनकी यथेष्ट अभिव्यवित के लिए उनके साम्य 
की खोज करके अपने जीवन के विभिन्‍न अनुभवों में करने लगते है ओर जिस किसी को उपयुक्त 
पाते है, उसका प्रयोग कर उसके मार्ग द्वारा अपनी भाव-धारा को प्रवाहित कर देते हैं ।* 

प्रतीक-परिभाषा के वाद-विवाद मे पड़ना हमारा उद्देश्य नही है | उपर्युक्त उद्धरणों से 
हमारा तात्यय केवल इतना ही है कि प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति का आधार मनोव॑ज्ञानिक है, 
चमत्कार सृष्टि नही । पुरुष के लिए 'भ्रमर शब्द के प्रयोग का आधार भी इससे भिन्‍न नही है। 

पुरुष की बेवफाई के प्रति नारी की शिकायत का इतिहास बहुत पुराना है । इस शिकायत 
के अवसर बहुत कुछ तो वाहय परिस्थितियों के कारण और कुछ नारी के असमानच विनिमय- 
जनित असन्‍्तोष के कारण आते रहे है। सब कुछ मिलाकर नारी ने पुरुष को जितना दिया, 
उतना पाया नही । उसकी आव्तरिक एवं वाहय सुकुमारता का लाभ उठा कर पुरुष ने उसे अपनी 
चल सम्पत्ति ही बना लिया । वैदिक काल से जो समानता-अधिकार नारी को प्राप्त थे, उनका 
पुरुष द्वारा उत्तरोत्तर अपहरण होता गया। उसका स्वयवर का अधिकार पिता की प्रतिज्ञा की 
वेदी पर बलिदान हो गया। सावित्री ने अपनी इच्छा के अनुसार वर चुना था, तो सीता को 
अपने पिता के प्रणानुसार शिव-धनुष को तोड़ने वाले के ही साथ विवाह करना था और द्रोपदी तो 
इसके अतिरिक्त पैतृक सम्पत्ति के समान पाँच भाइयों की उपभोग्या बनी, तथा चल सम्पत्ति के 
सदश जुए में भी दांव पर लगा दी गई। इससे आगे चलकर सामन्‍्ती युग में तो नारी की दशा 
और भी करुण हो गई। पुरुष प्रणय की भआककांक्षिणी नारी ने अपना सर्वेस्व देकर भी प्रणय नहीं 
पाया। सपत्नी और उपपत्नी की मार्भिक कथा भी उसे झेलनी पड़ी तो उसकी अधिकार-अपहरण- 
जन्य कृष्ठा पुरुष के प्रति उपालम्भ के रूप में फूट पड़ी ।जक्ृत्षि-के आँगन में भी उसने पुरुष-तारी 
के प्रणय क्षेत्र में अभसमान विनिमय का प्रतिबिम्ब देखा; और देखा क्षण-क्षण में एक के बाद दूसरी 
कली का रसपान करके छोड़ देने वाले अपनी धृन में मत्त भ्रमर को जिसके रूप में उसके उपालस्भ 
का माध्यम पाया | पुरुष की रसलोलुपता की अभिव्यवित हेतु भ्रमर और कली का प्रतीकात्मक 
रूप साहित्यिक क्षेत्न मे भले ही पुरुष द्वारा ही अवतरित किया गया हो, परन्तु लोक मे उसकी 
अवतारणा नारी द्वारा ही हुई होगी। नारी की इस देव को पाकर भावुक कवियों की अभिव्यक्ति 
खिल उठी और उसकी मुक्त पीड़ा मुखरित होकर समाज का सर्वेश्रेष्ठ काव्य बन गई, दुनिया के 
रवैये के अनुसार एक का रुदन दूसरे का गीत बन गया। 


सबसे पहले शायद महाकवि कालिदास ने दुष्यन्त की पहली रानी हँसपदिका द्वारा 
शकुन्तला के प्रेम में डूबे हुए दृष्यन्त को लक्ष्य कर भ्रमर-विषयक उक्ति द्वारा उपालम्भ दिलाकर 
साहित्य में एक नई रूढ़ि का बीजवपन किया और इसके बाद विकटनितम्बा, गोवर्धन आदि 
संस्कृत कवियों की रचनाओं और अपश्रंश के दृहो मे से गुजरती हुईं यह परम्परा हिन्दी साहित्य 
में पहुंची । कि तक री मे सिलता “ भक्ति का विकास और उसमे माधुयें भाव की प्रतिष्ठा हो जाने पर तो इस धारा 
को एक नई दिशा ही मिल गई, जिसका संकेत भागवत के उद्धव-गोपी-संवाद के प्रसंग मे मिलता 
नल तमतभम्++++:४+ै+ै++++न्‍नन्‍अअन्‍हन्‍हन्‍ह#ह#॥ह#ह8ह॥7078_०/ 
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है। यहाँ आकर भ्रपरोपालम्भ, जो अब तक भौतिक प्रेम के क्षेत्र मे ही सीमित रहा था, 
आध्यात्मिक क्षेत् मे भी अवतीर्ण हुआ | धीरे-धीरे इसमें अनेक तत्वों का समावेश होता गया और 
एक ओर तो एक विशिष्ट दाशंनिक प्रष्ठ-भूमि में इसकी जड जमी, और कई दाश्शतिक 
विचारधाराओ से इसका संघर्ष भी हुआ। अनेक शताब्दियों की दीघ॑ अवधि में बदलती हुई 
परिस्थितियों और विकसित होती हुई भक्ति-साधना के साथ कवित्व का मणिकाञ्चन योग हो 
जाने के कारण इस परम्परा ने जो रूप धारण किया, वह हिन्दी साहित्य मे “भ्रमर-गीत साहित्य 
के नाम से प्रसिद्ध है। यह श्रेय हिन्दी के ही भाग्य मे बदा था। वस्तुतः कवित्व और भक्ति का 
जैसा सुन्दर समन्वय पूर्व मध्य-कालीन हिन्दी साहित्य में हुआ, वैसा अन्यत्न दुरलेभ हैं । 

भागवत के दशम स्कन्ध पूर्वाद्ध में 2६ वें और ४७ वे अध्यायो में प्रमर-प्रसंग आया है। 
कृष्ण अपने प्रियमखा उद्धव को यह कहकर कि---“तुम ब्रज मे जाकर मेरे माता-पिता और 
गोपियों को, जिनका मन मुझ में रमा रहता है, मेरा सन्देश देकर वेदनामुक्त करो” उन्हे ब्रज 
भेज्ते है। उद्धव ब्रज जाते है और ननन्‍्द तथा यशोदा को समझाते है। यशोदा मृक होकर अश्रु 
बरसाती हुई उनके ज्ञान की बातें सुनती है और उससे प्रभावित तो नहीं होती--हाँ, हत-प्रभ-सी 
अवश्य हो जाती है । 


सूर्योदय के समय गोपियाँ नन्‍द के द्वार पर खड़े रथ को देखकर अटकले लगाने लगीं कि 
रथ किसका है ? इस प्रसंग में उनका वार्तालाप अक्रर के प्रति घृणा और तीखे व्यंग्यों से भरा 
पड़ा है । जब उन्हें पता चलता है कि कृष्ण के समान रूप-रंगः और वेष-भूषा वाले अभ्यागत उनका 
सन्देश लेकर आये हुए उनके सखा है तो वे उनका सत्कार करती हैं और उनसे जो कुछ कहती 
है, उसका सार यह है-- 

४उद्धव जी ! आप ब्रजनाथ, नहीं-नहीं, यदुनाथ जी के पार्षद है । उन्होंने अपने माता- 
पिता को सुख देने के लिये आपको यहाँ भेजा है और उनका यहाँ हैं भी कौन ? अपने माता-पिता 
के अतिरिक्त दूसरों के साथ जो प्रेम-सम्बन्ध किया जाता है, वह स्वा्थेंवश होता है। मतलब निकल 
जाते पर प्रेम का स्वाँग समाप्त हो जाता है। भोौरे का पृष्प से और पुरुष का स्त्री से ऐसा ही प्रेम 
होता है। यहाँ सब प्रेम-सम्बन्ध स्वार्थ पर आधृत हैं। धन न रहने पर वेश्या अपने कामुक को 
धता बता देती है; अध्ययन समाप्त होने पर कितने शिष्य अपने आचोयों की सेवा करते है ? वृक्ष 
पर फल नही रहते तो पक्षी भी उड़ जाते है। वन मे आग लगी कि पशु भाग खड़े हुए । स्त्री के 
हृदय में कितनी ही आसक्ति हो, व्यभिचारी पुरुष मतलब निकल जाने पर उलठ कर भी नही 
देखता । संसार के प्रेम-सम्बन्ध ऐसे ही होते हैं।” 

गोपियों के कथन में उतकी मनोदशा का चित्रण है। वेभव की खाई के कारण वे कृष्ण 
को अपने से कितना दूर समझती हैं ? इसलिए तो ब्रजनाथ कहते ही यदुनाथ कह उठती है । वे 
सोचने लगीं कि जब उनमें प्रेम की पवित्नता ही नही, तो वे हमारे हृदय की व्यथा को क्‍या समझें । 
भ्रमर क्या कभी पुनः कली के पास लौटता है ? स्वार्थ, आनन्द और उपभोग में लिप्त अवसरवादी 
दूसरे का ध्यान कब करता है ? और क्रुष्ण भी इनके अपवाद नही, अपितु प्रमाण ही हैं । 

यद्यपि इस कथन में कहीं कृष्ण का नाम नहीं आया है, तथापि अप्रत्यक्ष रूप से कृष्ण पर 
ही सब व्यंग्य किये गये हैं। प्रेम का प्रतिपादन न पाकर ही गोपियों ने उद्धव के समक्ष व्यंग्य किये, 
क्योंकि वे समझती थीं कि उनके द्वारा कृष्ण तक उनकी भावाभिव्यक्ति पहुँच जायेगी। कृष्ण की 
सब लोलाएँ उत्तकी आँखों में छा जाती है और बे फूट-फूट कर रोपड़ती है। नारी के दो ही 
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अस्त्र है-- व्यंग्य और रुदन ) एक गोपी को क्रृष्ण-मिलन की लीलाओं का हमरण हो रहा था कि 
एक भ्रमर गुनगुनाता हुआ उधर आ निकला । गोपी ने उसे कृष्ण-सखा का प्रतीक मानकर 
कहना आरम्भ किया :) 

“कपटी के सखा भ्रमर । सपत्ती के कुचो से मसली हुई मात्रा के कुकुम में सती हुई अपनी 
मूंछो से हमारा स्पशें न कर। तुम जिनके दूत हो--वे कृष्ण ही मथुरा में अपनी भानिती 
नायिकाओ को मनावें । केवल एक बार अपनी अधर सुधा की मोहिनी पिलाकर वे हमे ऐसे ही 
छोड़कर चले गये, जैसे तुम फूलों को छोड़कर चले जाते हो; पता नही लक्ष्मी उनकी चरण सेत्रा 
क्यो करती है ? शायद उनकी चिकती-चुपड़ी बातो में आ गई है। तू हमारे सामने कृष्ण का गान 
क्यों कर रहा है ? हमे मनाने के लिए हो तो ! पर वे तो हमारे जाने-पहचाने है । जा उनकी 
मथुरावा सिनी सखियों के सामने ही उत्तका ग्रुणगान करना; हम जानती है--वे कितने निर्मन है। 
काम-संतप्ता शरणागता सुर्पणनखा को उन्होंने विरूप कर दिया, वामन रूप में बलि से मुह माँगी 
वस्तु पाकर भी उसके साथ क्‍या किया ?” वरुणापाश से बाँधकर पाताल से डाल दिया। तु मेरे 
पेरों मे सिर मत टेक ! क्‍या तू भी श्रीकृष्ण से चाठुकारिता सीख आया है/ हम कालो की मित्नता 
से बाज आईं | किन्तु क्या करे, कृष्ण की याद आती ही है। हम चाहने पर भी उनकी चर्चा 
नही छोड़ सकती । जेसे हरिणी ब्याध के सुमधुर गान के चसके में मारी जातो है, बेसे ही हम 
भोली-भाली गोपियाँ कृष्ण के प्रेमजाल में फेस गईं | तू इस विषय मे कुछ न कह । यदि तुझे कुछ 
कहना ही है, तो कुछ अन्य बात कर | इतने मे ही भोरा कुछ दूर उड़कर फिर लौट आता है, 
तब गोपियाँ कुछ आदर के साथ कहना प्रारम्भ करती हैं : 

प्रियतम के प्यारे सबा ! तुम हमारे माननीय हो। कहो तुम्हारी क्या इच्छा है ! सच 
कहो, क्या हमे वहाँ ले जाना चाहते हो। पर उनके पास जाकर लौटना कठिन है। हम तो 
उनकी हो चुकी हैं पर हमें वहाँ ले जाकर कया करोगे ? उनके हृदय में तो उनकी प्यारी पत्नी 
लक्ष्मी रहती है न। अच्छा, प्रियतम के प्रियदुत मधुकर ! बताओ तो कि कृष्ण मधुपुरी में सुख 
से तो हैं। क्‍या वे कभी तन्‍द बाबा, यशोदा और ग्वाल-बालों की भी याद कर लेते है ? क्या हम 
दासियों का भी कभी जिक्र करते हैं ? बताओ, वे कब अगर के समान दिव्य सुगन्ध से युक्त अपनी 
भुजा हमारे सिर पर रखेंगे ? क्‍या हमारे जीवन में ऐसा शुभ अवसर आयेगा ? 

भागवत के इस प्रसंग मे भ्रमर-गीत के सभी तत्वों का मुलरूप विद्यमान है। 'घ्रमर-गीत' 
अन्योक्ति के उपकरण--गोपी, क्रष्ण, उद्धव, भ्रमर, उपालम्भ--सभी इनमे आ गये हैं। भ्रमर 
को कितवबन्धु कहा गया है, जो एक अभप्रस्तुत व्यंग्य है, जिसका लक्ष्य कृष्ण ही नही, उद्धव 
भी हैं। कृष्ण की चाटुकारिता और कपट के वश में होकर गोपियाँ अपने मन को खो बंठती 
हैं। उत्तके अलौकिक प्रभाव के कारण उनकी ओर से ध्यान हटाने में असमर्थ है। अपनी इस 
परवशता के कारण वे विवश है, कृष्ण के विरह में व्याकुल है। उनका नारी हृदय काम के 
वाणों से पीड़ित है। मधुपुर की चतुर नतागरिकाओं से क्रष्ण के प्रणय सम्बन्ध का अनुमान ही 
उनके मर्मवेध के लिए पर्याप्त है। सौतों के आलिगन से मलिन माला में कुकुम की कल्पना उनके 
हृदय से सपत्नी भाव-जन्य ईर्यां को भी जन्म देती है। इस प्रकार गोषियों को साधारण मानवी 
रूप भी प्रदान कर दिया गया है । 

भागवत के इन प्रसंगों मे हृदय और बुद्धि का समानान्तर प्रभाव लक्षित होता है । गोपियाँ, 
नन्‍द और यशोदा क्ृष्ण-लीलाओं की स्मृति सजोये उनका चिन्तन करते रहते हैं और उद्धव 
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कथा की घ्टनाओ का वर्णन है। अपभ्रश में कृष्ण-लीला गान की परम्परा तो चली आ रही थी, 
पुष्यदत्त के महापुराण मे एतद्विषयक कई गीत मिलते है। भध्रमर-विषयक अन्योक्ति द्वारा उपालम्भ 
देते वी परम्परा भी अक्षूण थी, किन्तु इन तत्वों का एकीकरण कर शभ्रमर-गीत जैसी रचता की 
सृष्टि करने का प्यास अपश्रृंश साहित्य में नहीं हुआ । 
भागवत के पश्चात्‌ विद्यापत मैथिल कोकिल के कतिपय पद ऐसे मिलते है, जो भ्रमर- 
गीत परम्ण्रा सें स्थान पाने के अधिकारी है । वे पद ये हैं : 
( १ ) 
कत दिन माधव रहब मधुरपुर विहि बाम। 
दिवस लिखि-लिखि नखा खो आयनु बिछुरत गोकुल नाम । 
हरि-हरि काह कहब सम्बाद ! 
सुमरि-सुमरि नेह खित मेला मोर देह, जिवनक अब कौन साथ । 
पुरवपियारि नारि हम अछूत, अब दासनहु संदेह । 
प्रमर भ्रमरी भ्राम्ति सबहु कुसुम रमि, नहिं तजे कमलनि नेह । 
आस निगड़ करिं, जिउ कत राखब अबहिं ज करत परान | 
विद्याति कह आसहीन नह अबठ सो कर कान।! 
(२) 
ऊधव कब हमसो ब्रज जाइब । 
कब प्रिय छबलि सरमि स्यामलि, तेइ सखन से दूध दुह्ाइब । 
कब श्रीदामा सुचल प्रिय मित, मिलि कानन धैनू चराइब। 
कब॒ जमुना तिर नीप तरुतर मोहन बेनु बजाइब | 
कब वृष भानु किशोरि गोरि सौं, कूर्जाह रास रचाइब। 
कब ललितादि सखी सुन्दरि कहूँ, सादर अँक लगाइब । 
विद्यापति कह अइसन सुभ दिन राइक मान मनाइब | 
(३ ) 
प्रेम अंकुर जात आत मेल न मेल जुबल पलाशा। 
प्रतिषद चाँद उदय जैसे भामिनी सुख लव मै ग्रेल निराशा | 
सखि हे अब मोहे निठुर मधाई अवधि रहलि बिसराई। 
के जाने चाँद चकोरिणी वंचब माधव मधुप सुजान। 
१ मैथिल “य् पद्चल क्रोकिल विद्यापति (बाबू ब्रजनन्दन सहाय) पद द८ 
२ मैथिल कोकिल विद्यापति (बांबू ब्रजनन्दन सहाय) पद €८ 
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अनुभवि कानु पिरीति अनुभामिये विघटित विहि निरभान । 

पाप प्राण आन नहिं जानत कान्‍्ह कान्ह करि शूरत। 

विद्यापति कह निकरुण माधव गोविन्ददाप्त रस एरन। ते 

इन स्फूट पदों के अतिरिक्त भ्रमर-गीत का व्यवस्थित कधात्मक सव्ूूप विद्यापति की 

पदावली मे प्राप्त नही होता ! विद्यापति हिब्दी-के पदले कवि है, जिन्‍्होंवे भागवत के इस प्रसंग 
की अवतारणा हिन्दी में की । परिणाम की दृष्टि से उनकी यह रचना नग्रण्य है । परम्परा का 
विकर्तित रूप भी उसमे नहीं मिलता, किन्तु इससे उनके मुलसूत्र उद्घाटन का महत्व कम नही हो 
जाता | यांदि सांख्य शास्त्र की शब्दावली प्रयोग करने की छूट हो तो हम कह सकते है कि अमर- 
गीत की पुष्टि परम्परा इसी मूल प्रकृति की विक्ृति हैं । धरम र-दीस-पसम-को-ब्मपक-विड ज़ित 
और उ्पवस्थित-रूप--देवे का श्रेय सूरदास जी को ही है। सूर-सारावली और यूरसागर दोनों में 
ही यह प्रसंग पाथ जाता है| सर रायावती का डे क- हित बजकर रख है, 
किन्तू उद्धव को ब्रज भेजने के कारण में भेद है। भागवत में कृष्ण गोपियों पर अनुग्रह करके उन्हें 
सुख देने के लिए उद्धव को वहाँ भेजते हैं, किन्‍्तु सारावली में गोपियो की चरण रेनु सिर पर 
घर उद्धव को अभय पद प्राप्त करने के लिए वे ऐसा करते है। काव्य-सौष्ठव की हदष्टि से 
सारावली के इस प्रसंग का अधिक महत्व नही है । 


सुरसागर में तीन भ्रमर-गीत मिलते है। एक तो लगभग ३०० पदों में है, जिसमे; तो लगभग ३०० पदों में हैं; जिसमे सन्द, 
यशोदा और फापया का विरह वर्णन है। ६ सना का विरह वर्णन है। इसकी समता हिन्दी साहित्य का कोई भी शब्द नहीं 


कर सकता इस विस्वत उसर-तीत के अतिटिक्त-एक अधरव्मीत-की-स्वता-केवल-दो पदों में 
की बई है। अधम पद उद्धव शव मा बार शा नपिक, गोपियों का मतिशा है | प्रथम पद उद्धव ब्रजागमन, गोपियों आशा-निराशा[ व्यंग्य, और छृष्ण 







के पु्तामिलत की आशा का वर्णन है; और दुसरे वे उद़व छाया आानोपेण, गो प्रतिबाद 
कर उद्धव के भक्त बनकर लौटने का वर्णन है। अन्त में भ्रमर-गीत के सुनते सुनाने का महत्व है। हि 
उदव का म्थुरा-्यमन प्रसंग और उससे पहले “ज्ञज की दशा का चित्रण इसमें नही है। निर्गुण- 
सगुण चर्चा इसका प्रमुख विषय है और अन्त में उद्धव गोपियों को गुरु मान लेते है। तीसरा 
लग ॥ कथानक की दृष्टि से दूसरे 
सक्षिप्त प्रमर-गीत से इसमें अन्तर है, क्योंकि इसका ब्रारम्भ उद्धव के उपदेश से ही होता है? 
जैसे--नन्ददास के भ्रमर-गीत का। इसके अन्तर्गत गोपियाँ अधिक व्यवहार ऊइुशल प्रतीत होती 
है। गोपियों की तल्‍्लीनता देखकर उद्धव के संकोच, पाती-सन्देश और ज्ञाव-चर्चा का उल्लेख 
इसमे भी है। उद्धव कुछ दिन प्रेममग्न होकर ब्रज मे रहते है और जब कृष्ण के पास जाते हैं, 
: तब कृष्ण अपने प्रेम व्यवहार से उन्हें शान्त करते है।* दोनो ही सक्षिष्त भ्रमर-गीतो में भ्रमर 
के आने का उल्लेख नही है । हाँ, अलि' और 'मधुप शब्दों का प्रयोग अवश्य मिलता है। 

सूर का विस्तृत भ्रमर-गीत बड़ा ही महत्वपूर्ण है । इसके अच्तगंत विभिन्‍न घटनाओं और 
पाव्ों के व्यापारों का विकास बड़े ही मनोवेज्ञानिक ढंग से हुआ है। स्थुल रूप से इसका विभाजन 
दो भागों में किया जा सकता है ।|प्रश्ठम भाग में कृष्ण के वियोग में ब्रजवासियों की दशा और 
कृष्ण के प्रति यशोदा, नन्‍्द आदि के द्वारा भेजे गये सम्देशों से लेकर उद्धव के ब्रज-आगमन तक 
के पद रखे जा सकते हैं और दूसरे मे उद्धव-गोपि-संवाद से लेकर उद्धव के प्रेमाभकित से प्रभावित 


१. विद्यापति (नगेन्‍द्र नाथ गुप्त) पद ६७० 


२ सूरसागर पद ४७११-४७१२ 
३ वही पद ४०६४ 


( ३३४ ) 


हा 


दा ब्रज लौटने तक के । प्रथम भाग को पुनः दो अंशो में विभाजित किया जा सकता है--१ बज 
|] ब्रजवासियों के सन्देश। २--मधुपुर वासियों के सन्देश से उद्धव के आगमन 

$ के पद जिन्हे हत ज्रमरजीत की क्रमश पूर्वपीठिका और उत्तरपीढिका कह सकते है 

समृचा प्रमर-गीत उपालम्भ जिस भावना से ओत-प्रोत है, उसकी कुज्जी ब्रज-वर्णन- 
प्रसंग में वह पद है, जिसमें एक र्वाला मधृपुरवासी कृष्ण के सम्बन्ध में कहता है कि-- मधु पुरी 
जाकर कृष्ण अब बड़े वंश वाले बन गए है, राजा हो गए हैं, सुतनत उनका गान करते है। उनके 
माता-णिता णशोदा और नन्‍द नही, देवकी और वसुदेव हो गए है। कुब्जा उनकी अर्धाड्धिती बन 
गई है, जिसके वशीभूत होकर वें विभिन्‍न प्रकार के रास-रंग मे लीन है।' गोप द्वारा दी गई 
इस सूचना की ग्ोपियों पर भारी प्रतिक्रिया होती है। कृष्ण पर अपना एकाधिकार रखने वाली 
गोपियों को यह कैसे सहय होता कि वे किसी और के होकर रहे ? उनका भावुक, शद्धूालु ना री- 
हृदय कृष्ण के मधुरावास के अन्य कारणों को बहानामात्र तथा कुब्जा के प्रणय को मूल कारण , 
मान बैठता है, और उनकी विचार धारा कुब्जा पर हो केन्द्रित हो जाती है। वे उस पर व्यंग्य 
करती है, उसके कारण कृष्ण को भी अधिकाधिक उपालम्भ देती हैं और फिर अपनी परवशता 
पर रोती-ब्रियूरती हुई कुब्जा के कूबड़ का मजाक उडाकर ही मन को शान्त करना चाहती हैं; 
पर व्यर्थ, घृूम-फिर कर उन्तका ध्यान कृष्ण पर पहुँचता है और वे खीक्ष कह उठती है-- “सखी 
री काके मीद अहीर !? अपना ही लोहा खोदा है, तो लुहार का क्‍या दोष ? निरीह गोपियाँ 
कभी अपने रूप-रसे लोभी नेत्रों को कोसती हैं, तो कभी कपटी हृदय को। ऐसी मनःस्थिति में 
प्राकृतिक-सौदर्य भी उन्हें काटने दौड़ता है। अतः चन्द्रोपालम्भ और उद्दीपत रूप मे प्रकृति-वर्णन 
के भी बहुत से पद मिलते हैं । 

विरह बेदना से पीड़ित गोपियाँ कृष्ण को सन्देश भेजती है। भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से अपनी 
दशा प्रकट करती हैं । इतने सन्देश भेजे कि मधुपुरी के कूप भर गए, पर क्ुष्ण का प्रति-सन्देश 
नही मिला | ऐसी स्थिति मे कुब्जा और क्ृष्ण के प्रति उनके हृदय में उपालम्भ की भावना का 
और भी उद्दीप्त-हो जाना स्वाभाविक ही है। यशोदा भी सन्देश भेजती है कि- यद्यपि लोग 
मेरे हृदय को समझाते है, फिर भी मक्खन देकर मेरे हृदय में पीड़ा होती है। पथिक | कृष्ण से 
कहना कि मेरे जैसी माँ के होते हुए वे क्यों दुःख पा रहे है।* तभी यशोदा की ग्रोप की बात 
याद आ जाती है | ध्यान आता है--क्ृष्ण की माँ तो देवकी हैं। तब वे कहती हैं कि-- यदि 
कृष्ण माँ का नाता नहीं मानते, तो धाय समझ कर ही दश्शन दे जायें। फिर वे सोचती है, क्यों 
न देवकी के पास ही कृष्ण के भेजने के लिये सन्देश भेजा जाये । यही तो उचित है, इसी बीच 
मे यशोदा का वात्सल्य फिर उसे आत्म-विस्मृत कर देता है और वह यह भूल कर कि--कष्ण 
देवकी के पत्न है, देवकी को सम्देश भेजती है 

तम रानी हो और मै अहीर | मुझे ऐसी हँसी अच्छी नही लगती, यहाँ मेरी गाँयें कोन 
चराये । मेरे पुत्र को भेज दो ! वहाँ उसे चाहे जितना ऐश्वये प्राप्त हो, पर उसे तो मक्खन 
भाता है ते ?४ इस प्रकार गोपियाँ और यशोदा के हृदय में जो विचार उठते है, वे परस्पर सम्बद्ध 


साचासार;॥करय: 02५0 पर शाक्रत:ाकवाानदाा:::: का: रशाकानम् दान आधा सका, 


सूरसावर पद ३७५६ 
२ वहीं पद ३७९० 
३ वही पद ३७९१ 

वही हु ३७६७ 


ञ्ञज ० कि अभक 
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( ३३५ ) 


और मनोवैज्ञानिक है । गोप द्वारा ब्रज-कृष्ण के ऐश्व्य की सूचना देना, कुब्जा का प्रेम, यणोदा 
और गोपियों के सन्देश---सुर की अपनी कल्पना की उपज है । भागवत मे ये प्रसंग नहीं हैं । 
पी प्रकार भागवत में उद्धव को बज भेजने का उद्देश्य बिल्कुल दूसरा हैं। वह, वे 







ग्न हण करते के लिए-बेजते हैं, ज्ञान के घ॒मंड में फूले उद्धव को वे प्रेम-भजत की श्राप्ति के क्र न के घमंड में फले उद्धव की वे प्रेम-भजन की प्राप्ति के लिए 
ब्रज भेजना उचित समझते थे. स्वयं कृष्ण को उनके योग की बात अच्छी नही लगती थीं। 
वे कूहने है;--- 

संग मिलि कहाँ कार्यों बात |... 

यह | तो करत जोग की बातें,-जामे रस जरि जात | करत जो बं. जाम रस ज | 


उद्धव को ब्रज भेजने का कारण सूर के चतुर कृष्ण संकेतित भी कर देते है, किन्तु ज्ञान-मद 
में मत्त उद्धव--उसे समझ भी नहीं पाते : 
सूर स्थाम इहिं कारन पठवत, ह॒वें आवेगौ संत। - 

“इर्प प्रकार उद्धव को ब्रज भेजने का कारण उनके योग-नौरस-हृदय को भवित-रस से 
पूरित करना (योग के ऊपर भक्ति का महत्व प्रतिपादन करना) तथा ब्रजवासियों की दशा जानना 

कुल से आये हुए सन्देशो के उत्तर रूप मे सुरदास-देवकी, कुब्जा और कृष्ण द्वारा प्रतिसन्देश 
भिजवाना नहीं भूले हैं। कृष्ण मौखिक रूप मे तथा पत्न के रूप मे भी सन्देश देते है। यशोदा ने धाय 
बन कर दर्शन की कामना की थी, जिसके उत्तर मे कृष्ण ने सन्देश भेजा कि-हम उन्ही के पुत्र है ।* 
यहाँ के अवशिष्ट कार्य को पूरा कर हम वही लौटेंगे, अन्यत्न हमे कहाँ सुख मिल सकता है । 
धाय कहला भेजना हमे अच्छा नहीं लगा ।” जब से तुमसे वियुक्त हुए है, कोई कन्हैया कहने 
वाला नहीं मिला और न ही सवेरे उठकर कलेवा किया, और न घैया ही चाखी ।* नन्‍द बाबा 
को उपालम्भ पूर्ण सन्देश यह भेजा कि--मथुरा पहुँचाकर उन्होंने फिर सुधि ही नहीं ली।* 
गोषियों के लिये केवल जोग का ही सन्देश भेजा, क्योकि इसी के द्वारा उनका अधभीष्ट (उद्धव के 
ज्ञान का गर्व दूर होना) सिद्ध हो सकता था। जोग के सन्देश द्वारा उन्होंने गोपियों के हृदय को 
उद्दीप्त करना चाहा। 

शिष्टता और स्नेह के नाते वसुदेव-देवकी भी यशोदा के सन्देश का उत्तर लिखकर देते 
है कि--नन्‍्द और यशोदा ! तुम धन्य हो, हमारे पुत्न का पालन कर तुमने हमें उपकृत किया; 
यहाँ आकर उनसे क्‍यों नहीं मिल जाते ? उन्हें मै भेज तो दूँगी ही, बाल-लीला का आनन्द तो 
तुम्हें ही मिला मुझे तो वे कुमार मिले हैं ।? 

इसके बाद सूर ने कुब्जा द्वारा गोषियों को पत्र लिखाया है। वह स्वयं गोपियों के आक्रोश, 
उपालम्भ और व्यंग्य का आस्पद रही थी । शिष्टता के नाते ही सही, उसे अपनी सफाई में कुछ 
कहना ही चाहिए था । उसने लिखा--“मुझ पर तो कृष्ण की अकस्मांत्‌ कृपा हो गई; मुझ पर 
क्रोध क्‍यों करती हो । कड़बी तुम्बी को तो घूरे पर स्थान मिलता है, पर जब वह बाह्य -निर्माता 
के हाथ पड़ जाती है तो सुन्दर राग उत्पत्त करने लगती है। यही दशा मेरी थी। मै त्रिभंगी 


१ सूरसागर पद ४०३१ ५ स्रसांगर ४०५७ 
३२ वही पद ४०३ ६ वही ४०५७ 
३ स्रसागर ४०५३ ७ वही ४०६० 
४ वही ४०४५६ 
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शरीर ! कंस को दासी ! करुणाकर ते कृपा कर दी । अपने हाथ से मुझे सँवार दिया ।" उससे 
मौखिक सन्देश देते हुए उद्धव से कहा--उद्धव राधा से कहना, मै तो इनकी सेविका हूँ; मुझ पर 
क़ोध न करो ; जैसे कृष्ण ने मुझ पर कृपा की है वैसे ही वे भी करती रहे । तुम तो श्याम की 
अर्धाड्िनी हो | मै तुम्हारे समान कहाँ," इतनी नम्नता दिखाने के पश्चात्‌ कुब्जा का अभिमान 
जाग उठा और वह उपालम्भ के बदले में उपालम्भ देती हुई बोली--- 
सुनियत ऊधो लए संदेसा, तुम गोकुल को जात । 
पाछे करि गोपिन सो कहियो, एक हमारी बात ॥। 
मातु पिता को नेह समुझि के, स्थाम सधुपुरी आए। 
नाहिन कानह तुम्हारे प्रीतवम, ना जसुदा के जाए। 
देखो बूझि आपने जिय मैं तुम धो कौन सुख दीन्हे । 
ये बालक तुम मत्त ग्वालिनी, सब मंड़ करि लीन्‍्हे ॥ 
तनक दही माखन के कारन, जसुदा त्वास दिखावे। मु 
तुम हँसि सब बाँधन कौ दौरी, काह दया न आदी ॥ 
जो वृषाभान-सुता उत कीन्ही, सो सब तुम जिय जानौ । 
ताही जाल तज्यौ ब्रजमोहन, अब काहैं दु.ख मानो ॥* 
भागवत में केवल कृष्ण का मौखिक सन्देश है । वसुदेव, देवकी और कुब्जा के सन्देश कवि 
की मौखिक प्रतिभा के परिणाम हैं। भागवत में राधो का नाम नही मिलता, किन्तु सूर मे राधा 
को प्रधानता दी है। कुब्जा और क्रृष्ण राधा को ही सन्देश भेजते है। गोपियो का विरह राधा के 
विरह की घुरी पर घूमता है और अन्त मे उद्धव भी उसी की “अति मलीन' दशा से प्रभावित होकर 
कृष्ण से कहते है कि--“अति मलीन बृषभानु कुमारी” । सन्देश-प्रतिसन्देश की यह कल्पना पुर्णंतया 
घटनाओं के मनोवैज्ञानिक विकास के ऊपर आधारित है। 
मधुपुरियो के सन्देश गाँठ में बाँधकर ऊधो चल दिये । इसके बाद सुर ने ब्रज मे होने वाले 
शुभ शकुनों और गोपियों के उत्कण्ठित हृदयों का सुन्दर चित्रण किया है। एक भारतीय सस्क्ृति 
और आचारों का प्रतीक है; तो दूसरा सञ्चारियों के अभिव्यव्जन की हृष्टि से उच्च-साहित्यिक 
आदश का प्रतिबिम्ब है। शुभ-शकुन तो हो ही रहे थे; मथुरा की ओर से आता हुआ कृष्ण का रथ 
भी दूर से दीखने लगा। गोपियों के हृदय में कृष्ण-मिलन की आशा हढ़े हो गई | रथ कुछ पास 
आया तो उसमें एक व्यक्तित दीख पड़ा । कृष्ण अकेले नहीं आ सकते थे, वे तो बलराम के साथ 
होते । आशा निराशा में परिणत हो गई । लगा, जैसे कृष्ण मिलकर बिछड गए हों। नवीन विरह 
जग गया और ग्योषियों के हृदय से खीझभरा उपालम्भ दिकल पड़ा-- 
सूरदास यहाँ कत आवें, बंधे कुबिजा रस-दाम ।* 
यशोदा तो मूच्छित होकर ही गिर पड़ी। गोपियाँ अपता दु.ख भूल गई और यशोदा को 
सॉन्त्वना देने लगी : 
सूरसागर ४०६२ 
वही ४०६४ 
सूरसागर (सभा) पद ४०६५ 
बही' 33. पढें ४०७५ 
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भूल भई हरि सुरति करी । 
उठो महरि कुशलात बूझिए, आनरद उमग भरी ।* 
इस प्रकार आत्म-विस्मृत विरह-विधुरा ग्रामीण गोपियों मे भी सूर ने कत्तेव्य, बुद्धि और 
सहानुभूति की प्रतिष्ठा की है, जो उनके सरल स्वभाव को और भी आकर्षक बना देती है। 
सुरसागर मे उद्धव के ब्रजागमन का प्रसंग विभिन्‍न पदों से भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से 
मिलता है । 
एक अन्य स्थान पर उद्धव-गोपी-मिलत का श्रसद्ध भागवत के समान दिया है। नन्द के द्वार 
पर खड़े रथ को देखकर गोपियाँ शकित होती है कि--कही फिर अक्रूर आ गए। जव उन्हे उद्धव 
के दशन होते है, तो वे उन्हें कृष्ण का सखा समझ कर प्रणाम करती हैं । कहती है-- तुम्हारे दर्शन 
पाकर हम धन्य हुई, तुमसे मिलकर वैसा ही सुख हुआ, ज॑से मछली को पानी मिलने पर होता है ।' 
स्वभावतः गोपियाँ उद्धव से एकदम प्रश्न करती है क्ि-- कृष्ण कुशलपुवंक तो है ! उन्होने 
यहाँ आने के लिये कहा है या नहीं !” सब गोपियाँ सन्देश सुनने के लिए दोड आई, उद्धव ने कृष्ण 
की पाती उन्हें दी । 
कह्यौ तुमकौ ब्रह्म ध्यावन, छाँड़ि विषय विकार । 
सूर पाती दई लिखि मोहि, पढ़ी गोप कुमारि | 


इस प्रकार सूर उद्धव के योग का कु सन्देश विस्तार पूर्वक न कहकर पाती से ही परिस्थिति 
स्पष्ट कर देते हैं। पत्निका प्राप्त कर गोपियाँ प्रेम-विभोर हो जाती है। यहाँ सुर ने सम्बन्ध-भावना 
का उत्तम निदर्शन प्रस्तुत किया है। गोपियाँ कृष्ण की पाती को कभी नेत्रों पर धरती है और कभी 
छाती से लगाती हैं। पर इससे कृष्ण का विरह॒ और भी अधिक अखरने लगता है, और वे कह 
उठती है कि--इस पाती का हम क्‍या करें ? वे सोचती है कि कृष्ण हमसे रुष्ठ है; तभी तो इस 
प्रकार स्वयं न आकर “मधुप' के हाथो सन्देश और पाती रेज दिये हैं। उद्धव की योग-चर्चा उन्हें 
तनिक नहीं सुहाती । वे व्याकुल हो जाती है और -- 
ईहि अन्तर मधुकर इक आयो । 
निज स्वभाव अनुसार निकट ह॒वे सुन्दर शब्द सुनायी । 
पूछनि लागी ताहि गोपिका कुबिजा तोहि पठायौ। 
को धौ सूर स्यथामसन्दर कौ हमे सन्देसों लायो।* 
यही से मूल भ्रमर-गीत का प्रारम्भ होता है। भ्रमरागमन के पूर्व के दो पदों में गोपियों ने 
भी उद्धव को ही मधुप” और “अलि' नाम से सबोधित किया है : 
'कहियो मधुप संदेश सुचित दे, मधुवन स्थाम उजागर ।ह 
थाही तें लिखि पठवत अलिकर बातें प्रेम छकोंही' ।* 





सरसोगर (सभा) पद ४०८८ 
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वस्तुतः यहाँ उन्होने कृष्ण के सखा उद्धव को कृष्ण का ही प्रतिनिधि समझकर ऐसा किया 
है । गोपियों के प्रेम प्रवाह में उद्धव का ज्ञान बह जाता है और उनका कहना पवन का भुस! हो 
जाता है। अन्त मे वे प्रमा-भक्ति से ओत-प्रोत हृदय होकर लौटने लगते है, तो यशोदा ओर गोपियाँ 
पुनः भावपूर्ण सन्देश देती है । 

भागवत और सूर के भ्रमर-गीत की तुलना से स्पष्ट हो जाता है कि यद्यपि सूर ने भागवत 
का आश्रय लिया है, तथापि अपनी प्रतिभा से ऐसी-ऐसी घटनाओ की उद्भावना की है, जिनसे 
मानव हृदय की शाश्वत वृत्तियों की अनुभूति होती है। उनके कृष्ण भागवत के कृष्ण के समान 
केवल करतंव्य निष्ठता के भाग्रह से ही गोपियों को संदेश भेजने में प्रवृत्त नहीं होते, अपितु भावुक 
हृदय होने के कारण विरह की कसक का अनुभव मी करते है। उनका प्रेम मानवीय धरातल पर ही 
पल्‍लवित हुआ है। सूर ने उद्धव को भागवत के उद्धव के समान मुखरता भी प्रदान नही की; वे 
बहुत कम बोलते है। कारण यही है कि गोपियों के रूप में स्वयं सूरदास अपनी प्रेमाभवित का 
प्रतिपादत करते हुए ज्ञानी उद्धव को बोलने का अवसर ही नही देते । उन्हे वे मुखरता प्रदान कस्ते 
हैं, जब ये स्वयं सूर के भक्ति सम्प्रदाय में दीक्षित हो जाते है और मस्तिष्क की अपेक्षा हृदय को 
प्रमुचता देने लगते हैं । 

भ्रमर का अवतरण होने के पश्चात्‌ मूल भ्रमर-गीत का प्रारम्भ होता है। गोपी-उद्धव के 
इस संवाद में गोपियाँ उद्धव को बोलने का बहुत ही कम अवसर देती है। योग की बात सुनकर 
वे उद्धव से ताबड़तोड़ प्रश्न करती चली जाती हैं, उस पर व्यंग्य कसती हैं। उसकी बुद्धि पर तरस 
खाती है, कभी उसे मतवाला कहती है, तो कभी उस पर अहसान जताती है कि हमसे तुमने योग की 
कहनी-अनकहनी बात कहली, चलो कोई बात नही; यदि किसी स्त्री को अपना पति छोड़कर अन्य 
को कर लेने का उपदेश देते तो कुछ महमानी खाते। वस्तुतः गोपियों की स्त्रतः प्रेरित भावपुर्ण 
उक्तियों के आगे उद्धव की बोलती बन्द हो जाती है। गोपी-उद्धव संवाद के इन पदों मे अनायास 
ही अनेक प्रकार के तत्व--दाशं निक, साहित्यक, सांस्कृतिक, सामाजिक आदि प्रवकिष्ट हो गये है। 


भ्रमर-गीत का दाशनिक दृष्टिकोण 


हम पहले कह ॒आये हैं कि सूरदास का उद्देश्य क्रिस्ती दार्शनिक वाद-विवाद के झमेले में 
पडना नहीं था। वे भक्त थे और भगवात्र्‌ की प्रेमा-भक्ति की महिमा की अनुभूति को ही अपनी 
रचनाओं भें व्यक्त किया करते थे। यद्यपि वह पृष्टिनसम्प्रदाय मे दीक्षित थे, तथापि उनका 
उद्देश्य उनके सिद्धान्तों का प्रतिपादत करना नहीं था। फिर भी सामयिक वातावरण और 
अभिव्यक्ष्ति की सहज लपेट में कुछ सामान्य दार्शनिक बातें भी आ गई हैं; जिनका सम्बन्ध पुष्टि- 
सम्प्रदाय से ही अधिक है। 

सूर के समय में ज्ञान-योग और भक्त का त्रिकोण संघर्ष चल रहा था। वेदान्ती लोग 
अच्त:करण की शुद्धि, जप, तप, आदि को प्रमुखता देते थे और नाथ-पन्‍्थी योग को । इधर सन्त-मत, 
जिमने उक्त दोनों ही सम्प्रदायों से कुछ न कुछ लिया था, निराकार निर्गुण की उपासना का प्रचार 
कर रहा था; साथ ही साकार की उपासना और भक्ति का आन्दोलन भी जोर पकड़ चुका था | इस 
प्रकार भ्रमर-गीत में निवृत्ति और प्रवृत्ति दोनों मार्गों का संघ हैं। 


( ३३६ ) 


उद्धव गोपियों की विरह-व्यथा का कारण अज्ञान ही मानते हैं। अतः वे गोपियों से कहते 
है--“ज्ञात बिना कहेुँवे मुख नाही |?” वे परब्रह्मै का ध्यान करते का उपदेश देते हैं; जिसे 
जीव अज्ञानवश नही देख पाता * तत्व ज्ञान प्राप्त करके ही गोपियाँ सोना बन सकती है : 
* तत्व भज वेसी हवें जहा, पारस परसे लोहु। 
मेरों बचनः सत्य करि मानौ, छाँडो सबको मोहु ।? 
क्योंकि--- 
जब लगि ज्ञान हुदे नहिं आवबे । 
तब लगि कोटि जतन कर कोऊ, बिन जिवेक नह पावे ।* 
किन्तु प्रेम-रस से मत्व भक्ति की प्रतीक गोपियाँ ज्ञात के पारस को अपने लिये व्यर्थ समझती हैं; 
वे तो स्त्रय कृष्ण के प्रेम में सुवर्णमयी हो गई है । पारस का महत्व लोहे के नजदीक कुछ भी हो, 
सोने को उमकी कया जरूरत ? 
सोहत लोह परसि पारसि कौ, ज्यों सुग्रत बरवानि । 
पुनि वह कहा चारु चुम्बक सौ, लटपटाइ लपटानि ।* 
भगवान्‌ के वियोग में तडपते वाले भक्त के नयनों के लिए तो उनके दर्शन ही पशथ्य हैं, ज्ञान की बात 
तो शलाका का ही काम करती है ।? जिनके कान कृष्ण की वेणु का रस पिये हुए हो, उन्हे ज्ञान 
की कथा ?* 
उद्धव समझ कि ज्ञान की बात घती बारीक है और गोपियों की बुद्धि मोटी । इसलिए 
पहले ज्ञान के स्थूल पक्ष 'साधना' को ही इनके गले से उत्तारा जाये । इसलिए वे योग के साधना- 
पक्ष की मानसिक और शारीरिक--दोनों प्रकार की क्रिपाओं को अपनाने के लिये कहते है, और 
फूनगी छोड़कर जड़ पकड़ लेते है : 
कर समाधि अन्तरगति ध्यावहु, यह उनको उपदेश ।5 
यह॒सन्देश कहयो है माधो, करि विचार जिय साधन साधौ | 
इडा पिगला सुषमन नारी, सुन्‍्य सहच मे बसत मूरारी।१९ 
अब तो गोपियों को--हरि के प्रेम का आस्वादन' करने वाली ग्रोषियों को--सन्देह हो 
ही गया । वे समझने लगी कि उद्धव को कृष्ण ने नहीं भेजा; क्योकि जिस कृष्ण ने -- 
अग-अंग आभूषन् अपने, कर करि हर्माहु बनाए। 
सूरदास प्रभु कैसे तुम कर, कंथा जोरि पठाए। 
जरूर कुछ दाल में काला है। कही उद्धव परिहास ही तो नही कर रहे ? 
सूरदास योग की अपेक्षा भक्ति के महत्व का अधिक प्रतिपादन करते हैं, किन्तु वे योग को 
सर्वशा हीन-दृष्टि से लही देखते । णोग का मजाक उड़ाने से उनका तात्परय यही है कि भक्ति -- 
योग की अपेक्षा सहज साध्य है। णोग की साधना कठिन है; अतः सुकुमार नारियों को योग- 
साधन की सलाह देना एक विषमता मात्र है! उनके भावुक हृदय के लिये तो प्रेम-मार्ग का अनु- 


करण ही श्रेयस्कर है--- 
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आए है ब्ज के हित ऊधौ, जुबतिनि कौ ले जोग। 
आसन, ध्यान, नेन मूँदे सखि, कैसे कढ़े वियोग ॥" 
सच्चे भक्त का लक्ष्य तो एक ही है--भगवत्प्राप्ति । भगवान जिस मार्ग से सहज ही मिल 
जाये, वही ग्राहयय है । अगर योग द्वारा फौरन ही हरि के मिलने की गारंटी हो, तो गोपियाँ उसे 
भी ग्रहण करने के लिये तैयार है--- 
ऊधौ ती हम जोय कर । 
जौ हरि बेगि मिलें अब हमकौ, वेसे वेष धरे । 
धोगश्चित्तवृत्तिनिरोध:' के अनुसार चित्त की वृत्तियों को रोकना ही योग है, किन्तु गोपियो 
का चित्त तो कृष्ण ने चुरा लिया, फिर योग-साधन कैसा ? कौनसे मन से योग-साधना की जाय ? 
ऊधो मन नाही दस बीस । 
एक हुतो सो गयौ स्यथाम सग, को अवराधे ईस ।* 


यदि वे अपना मन वापिस पा लें, तो इतनी रुचि के साथ लाये हुए योग को अवश्य 
स्वीकार करले ।7 वास्तविक बात तो यह हैं कि वेदों और उपनिषदों के इस तत्व में (योग) 
को बेचारी अबला कैसे साध सकती हैं ? समाधि बय्ावा साधारण मानव के बस की बात नही ! 
यह तो वेद उपनिषद मत हैं, महापुरुष ब्रतधारी। 
हम अबला अहीर ब्रज-वासित नाही परत सँभारी ।* 
भला निर्गुण ब्रह्म से कैसे प्रेम किया जावे ? 
अति अगाध रुूति वचन अगोचर, मनसां तहाँ न जाई। 
जाके रूप न रेख वरन बपु; संग न सखा सहाई । 
ता निरगुन सौ नेह निरन्तर, क्यो निबहे री माई।* 
इसलिए सूर की गोपियाँ सगुत को ही पसन्द करती हैं--- 
ऊधो निरणुर्नाह कहत, तुमही सो लेहु। 
सगुत्त मूरति ननन्‍्दतन्दन, हमें आनि देहु। 
अगम पथ परम कठिन, गौन तहाँ नाहि। 
सनकादिक भूले फिरे, अबला कहेँ जाहि ॥* 
उस निर्गुण के सग्रुण रूप को प्राप्त कर गोपियों का हृदय स्थिर हो गया। अब उन्हें 
अन्य किसी की आवश्यकता नही । चित्त की यह स्थिरता योग से क्‍या कग है ? उन्होंने सगुण के 
प्रकाश को पा लिया है, जिसके अभाव में उद्धव का जीवन स्वयं ज्ञान के अन्धकार मे डूबा हुआ है : 
इहि ब्रज सरगुन दींप प्रकास्यों । 
सुनि ऊधो त्रिकुटी त्रिवेद पर, निसदिन प्रकट अभास्यो । 
सब के उर सरवास नेह भरि, सुमन तिली को बास्यौ। 
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गरुन अनेक ते गुनि कपूर सम, परिमल बारह मास्यौ | 
साधन भोग निरजन तेरे, अन्धकार तम नास्थौ। 
वा दिन भयो तिहारो आवन, बोलत हो उपहास्यो । 
रहि न सके तुम सींक रूप हवे, निरगुन काज उकास्यौ। 
बाढी जोति सुकेस देस लौ, दृदयो ज्ञान मवास्यों। 
दुर्वााता सलभ सब जारे जे--छे रहयो अकास्यो | 
गोपियों के इस कथन से सूरदास के मत का स्पष्टीकरण हो जाता है। उन्होने ज्ञान और 
योग की अपेक्षा भक्ति को प्रधानता दी है, और भक्त के क्षेत्र मे भी निर्गुण के स्थान. मे सगुण 
की उपासना का प्रतिपादन किया है। किन्तु सूर के भ्रमर-गीत का यह पक्ष स्वंधा गौण है। 
“अपने दाशेनिक विचारों को ही व्यक्त करने के लिए उन्होने भ्रमर-गीत की रचना नहीं की । उनका 
प्रमुख लक्ष्य है--प्रेम की पीर को अभिव्यक्ति करना; जिसके साथ-साथ तत्कालीन समाज मे 
प्रचलित अन्य धामिक विचार धाराओं का भी उद्घाटन स्वतः ही हो गया है । हिन्दी के विद्यार्थी 
के लिए भ्रमर-गीत का साहित्यिक महत्व ही अधिक आकर्षक है। विप्रलम्भ झुझ्भार का इतना 
उत्कृष्ट उदाहरण अन्यत्न दुलंभ है । 
उद्धव ने यह कह कर क्ृष्ण का सन्देश और पाती गोपियों को दी; कि--- 
“कहयो तुमकों ब्रह्म ध्यावन, छाँड़ि विषय विकार | 
सूर पाती दई लिखि मोहि, पढ़ी गोप कुमारि ।॥/* 
प्रिय-प्रेषित वस्तु के दर्शन से प्रेमी के हृदय मे प्रेम का अन्तःस्नोत फूट पड़ता है और 
वियोगावस्था में घनीभूत अनुभूति सात्विक भावों के रूप मे विकाप्त पाती है। कृष्ण की पत्रिका 
को प्राप्त कर गोपियाँ निहाल हो जाती हैं और प्रेम से अतिशय सचार के कारण उद्धव की पहली 
बात (कहयो तुम कौ ब्रह्म ध्यावत) को भूल ही जाती हैं। कृष्ण की पाती उनके लिये अपूर्व॑ 
सम्पत्ति है, जिसे प्राप्त कर वे फूली नही समाती । भवसागर का मन्धन करने वाले सुर ने गोपियों 
की इत मानसिक दशा की असिव्यक्ति के लिये कंत्ते प्रभावपूर्ण अनुभवों की कल्पना की है : 
निरखति अडू स्याम सुन्दर के, बार-बार लावति छाती। 
लोचन-जल कागद-मर्सि मिलि के, हूँ गई स्याम की पाती ।* 
प्रिय-झहूप-रस-पिपासु नेत्ों से निर्गंत सात्विक वाष्प के मसि-मिश्चित हो जाने से तो श्याम की 
पाती चक्षु इन्द्रिय से देखने में श्याम (काली) दीख पड़ी थी, परन्तु वियोगावस्था में प्रिय द्वारा 
प्रेषित होते के कारण वह प्रेम-जाग्ृति का साधन्न होकर भी गोपियों की मानसिक एकाग्रता के 
फलस्वरूप भावात्मक दृष्टि से उससे भी पहले श्याम (क्ृष्णमय) हो चुकी है; तभी तो वे उसे बार- 
बार छाती से लगा कर प्रिय के अद्भू के आश्लेष का आनन्द प्राप्त करती हैं । [ ब्रयोगानल-संतप्त 
मानस में प्रिय-प्रेषित वस्तु अपुबे शीतलता और शान्ति का संचार करती है, परन्तु सच तो यह है कि 
इस शान्ति के क्षणिक संचार की परिणति प्रिय-मिलन अभिलाष की तीव्रता में होती है । यही कारण 
है कि कृष्ण की याद में विह्वल गोपियों के कण्ठ से अनायास ही निकल पड़ता है : 
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प्राननाथ तुम कर्बाह मिलोगे, सूरदास प्रभु बाल-संघाती । 
गोपियों ने इतने सन्देशे भेजे कि मथुरा के कूप सन्देशों से भर गये। जिस पथिक को वे उधर 
जाता देखती, उसी के द्वारा सन्देश भी भेजती । सन्देश ले जाने के डर से पथिको ने उस मार्ग से 
जाना ही छोड दिया ।|डतने पर भी जब कृष्ण को उनकी याद आई तो उन्होंने स्वयं आने का 
कष्ट-वहन न कर पत्निका भेज दी, जिसने वियोग मे योग का सन्देश देकर सयोग की आशा पर ही 
पानी फेर दिया । ऐसी पत्चिका का क्या किया जाय : 
ऊधो कहा करे ले पाती । 
जो लो मदनगुपाल न देखे, विरह जरावत छाती ।* 
योग के उपदेश द्वारा उद्धव गोपियो के हृदय से कृष्ण की स्मृति को भी निकालना चाहते 
हैं। प्रिय से सम्बन्ध-विच्छेद कराने की चेष्ठा करने वाले व्यक्ति के प्रति झल्लाहट उत्पन्त होना 
स्वाभाविक ही है; चाहे वह प्रिय का कितना ही प्रिय क्यो ते हो ? उद्धव के कृष्ण का त्याग और 
निर्गुण की उपापनता बाले उपदेश को सुनकर गोपियाँ झूँसला उठी । इस झुंझलाहट को व्यक्त करने 
के लिए सुरदास ने एक पभ्रवर की कल्पना की, जो उडता हुआ गोपियों और उद्धव के निकट जा 
तिकना । फिर तो गोपियों ने भ्रमर के बहाने उद्धव पर खूब व्यग्य-वाणों की वर्षा की । भला उन्हें 
निर्गुण से क्या लेना ? उनके कृष्ण सलामत चाहिये . 
रहु रे मधुकर, रहु मतवारे ! 
कौन काज या निरगुन सौ, चिर जीबहु कान्‍ह हमारे ।* 
अन्तिम शब्दों मे मानो गोपियों का चिरसज्चित प्रेम मुखरित हो उठा है। प्रेम की उच्च 
अनुभूति मे स्वार्थ, वासना आदि की गन्ध तक नही रहती, केवल प्रिय के हित की ही कामना होती 
है। वह चाहे जितना निष्ठर हो, चाहे जितना अन्याय करे, चाहे सुधि तक भी न ले; परन्तु प्रेमी 
यही चाहता है : 
जहाँ रहौ तहँ कोटि वरष लगि, जियौ स्थाम सुख सौ ही । 
वियोग की अनुभूति भी विचित्र होती है। जहाँ एक ओर गोपियों का नारी-हृदय सोतिया 
डाहवश मुरली और कुब्जा को उपालम्भ देता हुआ नहीं थरूता, वहाँ प्रिय की ममता उनसे यह भी 
कहला लेती है : 
व्याहो लाख धरो दस कुबरी, अन्तहि कान्ह हमारी १ 
'प्रैम के घनत्व में अन्तहित यह प्रसार, वियोग की रसात्मक अनुभूति मे हृदय की उदारता 
के साथ साफ प्रकट हो जाता है, प्रिय के समस्त दोष दृष्टि से ओझल हो जाते है। उसके अपराधों 
से मान के स्थान में दीनता-मिश्रित सहिष्णुता, निष्ठु रता से विरति के स्थान में अनिबंचनीय रत्युकर्ष 
और शठता से अविश्वास के स्थान में विश्वास ही का उदय होता है, यह वस्तुतः आश्चये की बात 
है। प्रेम की सीख देने वाले रासविहारी श्याम स्वय कुब्जा के रंग में रंगकर गोपषियों को योग का 
सन्देश भेज सकते हैं, यह बात उनके गले ही नही उतरती । उनकी उक्ितियों में इस अविश्वास की 
साफ अभिव्यक्ति हुई है: 
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ऊधौ स्थाम-सखा तुम साँचे ? 

की करि लियीौ स्वाँग बीर्चाह ते बेर्साह लागत काँचे ।' 
तथा 

ऊधो जाहु तुमहि हम जाने । 

स्याम तुम्हें ह्ायाँ नहिं पठायो, तुम हौ बीच भुलाने ।* 

उद्धव कृष्ण के मित्र हैं, यह सम्बन्ध-भावना गोपियों को उनसे चुटकी लेने और उन्हें सताने 

के लिये मुखरित कर देती है। कृष्ण को छोड़कर निर्गुण को भजने का उपदेश देने वाले उद्धव पर 
परिहासपूर्ण डॉट डालती हुई ये कहती हैं : 

जैसी कही हर्माह आवत ही, औरनि कहि पछिताते । 

अपनो पति तजि और बतावत, मेहमानी कछ खाते। 


अपने पति को त्याग कर और का उपदेश देने वाले व्यक्षित को क्या नारी सहन कर सकती 
है ? ऐसे व्यक्ति की पूजा हो जाना कोई आश्चयें की बात नहीं। परलव्तु क्रष्ण से सम्बन्ध होने के 
कारण उद्धव को यह कहकर भी पछताना नही पड़ा और इसी के कारण उन्हे 'कपट चतुरई साने', 
धरूत! और 'बे सरम' जेपे स्‍्तेह भरे हुए खिताब मिल सके ।* सूर के प्रेम-परिहास के विषय में स्वृ० 
328 2 शुक्ल लिखते हैं : 
म के जिस हास-क्रीडामय स्वरूप को सूर ने लिया है, विप्रलम्भ दशा के अश्रु और दीर्षे 
निःश्वास के बीच-बीच में भी बराबर उसकी क्षणिक और क्षीण रेखा झलक जाती है ॥४ 
गोपियों के द्वारा प्रेम-मार्ग को ही अपनाये रहने का आग्रह पाकर भी उद्धव योग-योग ही 
गाये चले जाते है, तो उन्हें कुछ और झूँझलाहुट आ जाती है। वे उद्धव को सलाह देती है कि 
कदाचित्‌ तुम्हें सन्तिपात हो गया है। पहले इसका उपाय तो कर लो, पीछे ही किसी को उपदेश 
देते कां कष्ट करता : 
समुझि न परति तिहारी ऊधो । 
ज्यौ त्रिदोष उपज जक लागत, बोलत बचत न्‌ सुधो । 
आपुन कौ उपचार करो अति, तब औरनि सिख देहु। 
बड़ौ रोग उपज्यों है तुमकों, भवन सबारे लेहु ।॥* 

-“ शुष्क्र योग की बातें सुनते-सुतनते और उद्धव को बनाते-बनाते कृष्ण की स्मृत्ति पुतः उनके 
प्रेम को उद्बुद्ध कर देती है और वे कृष्ण दर्शन के लिए भटकती हुई आँखो की दयनीय दशा का 
मर्मस्पर्शी चित्रण करती है । कृष्ण ने उन्हें भुला दिया, यह कितनी विडम्बनां है 

वे हरि बातें क्‍यों बिसरी ? : 
आवत राधा पंथ चरन-रज हित सौं अड्ू भरी। 
भाँति-भाँति किसलय कुसुमावलि, सेज्या सोभ करी | 





सूरसागर (सभा) पद ४१३४ 

वही' 399. पद ४१३६ 

वही 99. पद ड१३८-४२ तथा ४१३३ 
सूर दास (आचाये शुक्ल) पृष्ठ २२१-२२२ 
सूरसागर (सभा) पद ४१४७ 


कद ०६ #छ >> >> 


( रे४४ ) 


मुरति ख़रमित स्थामा रस-रजित, सोवित रंग भरी। 
आपुन कुसुम-व्यजन कर लीन्हे, करत मरुत लहरी। 


गोचारण मिस जात सघन बन, मुरली अधर धरी। 
नाद-प्रनालि प्रवेश घोष मे, रिझ्षवत तिय सिगरी |" 


अभी-अभी जो गोपियाँ कृष्ण और उद्धव को खरी-खोटी सुना रही थी, सयोग-घटनाओं 
की स्मृति में तथा उद्दीप्त-संताप मे उत्तकी दशा कितनी शोचनीय हो गई है ? वे दीनता 
पूर्वक कृष्ण के दर्शन की याचना करती है। उन्हे श्र कुछ अभीष्ट नही । 
ऊधो हमरौ दोष नहिं कछु, वे प्रभु निपट कठोर। 
हम हरि-नाम जपति है निसदित, जैसे चंद चकोर। 
हम दासी बिन मोल की ऊधौ, ज्यों गुडिया बिनु डोर | 
सूरदास प्रभु दरसन दीजे, नाही मनसा और ।* 
अतीत की मधुर स्मृति से विहबल गोपिकाओ के मानस से विप्रलम्भ-रस की जो निर्मल 
धारा बही, उसमें उद्धव के ज्ञान का अहंकार-मैल धुल गया । गोपियो को कुछ नहीं सुहाता । जिसे 
प्रेम-बाण की कठिन चोट लगी ही नही, वह उनका दुख-दर्द क्‍या जाने ? अन्धघे के आगे रोने से 
क्या लाभ ? उद्धव से प्रेम-कथा का कहना घास काटता है, फिर भी उत्तका हृदय अपनी व्यथा 
को उंडेल कर हल्का होना चाहता है। वे अनेक प्रकार से अपनी दीन दशा का वर्णन करती 
है और अन्त में उद्धव के हाथ कृष्ण को अपनी पत्चिका और सन्देश भेजती है। 
ऊधौ इक पतिया हमारी लीजे। 
चरनि लागि गोविन्द सौ कहियो, लिखो हमारी दीजे। 
हम तो कौन रूप गुन आगरि, जिहि गरुपाल जू रीहीे। 
निरखत नैत नीर भरि आये, अरु कंचुकि पट भीजें। 
तलफत रहति मीन चातक, ज्यौं जल बिनु तृषा न छीजे । 
अति व्याकुल अकुलाति बिरहिनी, सुरति हमारी कीजे । 
अंखियाँ खरी निहारति मधुवन, हरि बिनु ब्रज विष पीजे । 
सूरदास प्रभु कर्बाह मिलेंगे, देखि-देखि मुख जीजे।* 
उनकी अभिलाषा यही है कि कृष्ण उन्हे याद करते रहे । नेराश्य पूर्ण प्रेमी हृदय के संतोष 
का यह कितना सूक्ष्म और हृढ आधार है : 
नंदनंदन सो इतनी कहियो । 
जद्यपि ब्रज अनाथ करि डारयौ, तंद्यपि सुरति फिरठ चित रहियौ। 
तिनका तोर करहु जनि हमसो, एक बास की लाज निबहियौ ॥% 
“एक बास की लाज निबहियो' शब्द मे गोषियों की निरीहता और दीनता की चरमकाष्ठा 
है, कृष्ण के स्नेह और सहानुभूति को जागरित करने के लिए साहचये की स्मृति दिलाने के 
१ सुरसागर (सभा) पद ४२५१ 
२ वही पद ४२४३ 
३ वहीं पद ४६४२ 
ह बही पृद ४६८४ 


( ३२४५ ) 


अतिरिक्त उनके पास उपाय ही क्‍या है ? वे कृष्ण के साथ हँसी-बेली और उठी-बैठी है ! अब कृष्ण 
बड़े हो गये है, वे राजा है, उन पर कुछ जोर नही चल सकता । बस एक बात का ध्यान ही उन्हें 
गोपियो की सुधि लेने को प्रेरित कर सकता है। इतने पर भी जब उन्हें सन्‍्तोष नही होता तो वे 
नन्‍्द, यशोदा और गायों की दयनीय दशा सुनने को कहती है। उनका एकमात्र उद्देश्य है-- 
कृष्ण-दर्शन । वे जैसे भी आवें, उद्धव को अपनी समझ से वेसे ही कहना चाहिए । 

तुम कहियौ जैसे गोकुल आवे । 

दिन दस रहे भली सो कोनन्‍्ही, अब जनि गहरु लगावे। 

नहिं न सुहात कछू हरि तुम बिनु, कानन भवन न भावे । 

घेनु विकल अति चरित नहीं तृन, बच्छ न पीवन धावे । 

देखत अपनी आँखिनि तुमही हम कहि कहा जनावे । 

सूरदास प्रभु कठिन होत कत, वे ब्जनाथ कहावे।* 


परन्तु उनके प्रभु ऐसे कठोर तो नही है। उन पर कुब्जा ने ही कुछ आदू कर दिया है । 
गोपियाँ झूँझला उठती हैं और कुब्जा को भला-बुरा कह कर अपनी मनोगत स्त्री-सुलभ सापाल्य- 
जनित ईर्ष्या व्यक्त करती है । उनकी उक्तियाँ पारदर्शी है, जिनके बीच से उनका वियोग-व्यथित 
हृदय स्पष्ट झलक रहा है : 
ऊधौ अब कछु कहत न आवबे । 
सिर पर सौति हमारे कुबिजा, चाम के दाम चलावे। 
कछु इक मंत्र करयों चदन मे, ताते स्थामहि भांवे। 
अपने ही रंग रचे साँवरे, सुक ज्यों बैठि पढावे। 
तब जो कहत असुर की दासी, अब कुल-बधू कहावे। 
नठिती लौ कर लिये लकुटिया, कपि ज्यों नाच नचावे। 
टूदयौ नाताी या गोकुल कौ, लिखि-लिखि जोग पढठावे। 
सूरदास प्रभु हमहि निदरि, दाढ़े पर लोन लगावे।'* 
<“यदह्मपि प्रेमी के लिये ब्रिय का वियोग असहय होता है और वहु॒ सव्वेदा उसे अपने साथ 
देखना चाहता है, परन्तु स्वयं दुःख झेलकर भी वह प्रिय को दुःखी देखना नही चाहता । यदि कहीं 
दुःखमय स्थान पर उसे रहना पडे, तो वह अकेला रहकर वियोग के असहय संताप को सहने के 
लिए तैयार हो जाता है, किन्त, अपने प्रिय को उस स्थान के दुःखो में डालना नहीं चाहता। 
गोपियाँ कृष्ण के दर्शन के लिए तड़पती है, परन्तु फिर भी यह नही चाहती कि वे वियोगी ब्रज 
की विषम परिस्थिति से उद्भूत दुःख मे पड़ें < 
ऊधौ इतनी जाइ कहो । 
सबे बिरहिनी पा लागति है, मथुरा कान्‍्ह रहो। 
भूलिहुँ जनि आवहु ईहि गोकुल, तपति तरनि ज्यों चन्द । 
सुन्दर बदन स्थाम कोमल तन, क्यों सहिह नद-नेंद । रे 
१ सूुरसांगर (सभा) पद ४८८६ 
२ बही ,, पद ४२५७ 
३ वही ,, पद ४६८१५ 


( ३४६ ) 


सूर के वियोग वर्णन की पूरणंता देखे ही बन पडती है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की 
सम्मति है--'वियोग की जितनी अन्तर्देशाएँ हो सकती है, जितने ढगों से उन दशाओ का साहित्य 
में वर्णन हुआ है और सामान्यतः हो सकता है, वे सब उनके भीतर मौजूद है।””? रीति-आचाय्यों 
ने विरह की ग्यारह अवस्थाओं का उल्लेख किया है-- 
(१) अभिलाषा, (२) चिन्ता, (३) स्मरण, (४) गुण-कथन, (५) उद्बेग, (६) प्रलाप, 
(७) उन्माद, (5) व्याधि, (4) जडता, (१०) मूर्च्छा, और (११) मरण । 
सूर के अनेक पदो में इन अवस्थाओं का वर्णन हुआ है। यहाँ सक्षेप में इनके उदाहरण 
दिये जाते हैं : 
(अभिलाषा) 
ऐसे समय जो हरि जू आर्वाह | 
निरखि-निरखि वह रूप मनोहर, नेन बहुत सुख पावहि। 
कबहुँक संग जु हिलि खेलहिं, कबहुँर कुँज बुलावहि। 
बिछुरे प्रान रहत नहिं घट मे, सो पुनि आनि जियार्वाह । 
अबके चलत जानि सुरज-प्रभु, सब पहले उठि धावहि ॥* 
(चिन्ता) 
ऊधोौ अँखियाँ अति अनुरागी । 
इक टक मग जोवति अरू रोर्वात, भुलेहुँ पलक न लागी । 


बिनु पावस--पावस करि राखी, देखत हौ विदमान । 
अब धौ कहा कियो चाहत हो, छांड़ौ निरगुन' ज्ञान ।* 


(स्मृति) 
मेरे मन इतनी सूल रही । 
वे बतियाँ छतियाँ लिखि राखीं, जे नदलाल कहीं ।* 


(गुण-कथन ) 


एक द्यौस कुञ्जनि में माई। 
नाना कुसुम लेइ अपने कर, दिये मोहि सौं सुरति न जाई। 
इतने मैं घन गरजि वृष्टि करी, तनु भीज्यों मो भई जुडाई। 


कंपत देखि उढ़ाइ पीठ-पट, ले करुनामय कंठ लगाई। 
कह वह प्रीति रीति मोहन की, कहें अब धों ऐती निठुराई। 
अब बलबीर सूर-प्रभु सखि री, मधुबत बसि सब प्रीति भुलाई | * 
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(उद्वेग) 
तुम्हारी प्रति किधो तरवारि। 
दृष्टिधार धरि हुती जु पहिले, घायल सब ब्र॒जनारि। 
गिरी सुमार खेत वृन्दावन, रन मानी नह हारि। 
विह्वल विकल सँभारति छिनु-छिनु, बदन-सुधा-निधि बारि |" 
(प्रलाप) 
सखि मिलि करो कछुक उपाउठ। 
मार मारन चढ़यो विरहिनि, निदरि पायोौ दाउ । 
हुतासन-धुज॒ जात उन्‍्तत, चल्यो. हरि-दिस बाउ ।* 
( व्याधि ) 
बिनु गुपाल बेरिन भइ कूँजे । 
तब वे लता लगति तन सीतल, अब भईं विषम ज्वाल की पूंजे । 
वृथा बहुति जमुना खग बोलत, वृथा कमल-फूलनि अति गजे। 
पवन, पान, घनसार, सजीवन, दध्िसुत किरनि भानु भई भेजे ।* 
( उन्‍्माद ) 
ऊधोौ इतनी कहियो जाय । 
अति कृस गात भई ये तुम बितु, परम दुखारी गाइ । 
जल-समूह वरषति दोठ अँखियाँ, हूँकति लीन्‍हें नाउ । 
जहाँ जहाँ गोदोहन कीन्‍्हौ, सूघति सोई ढठाउँ ।४ 
( जड़ता ) 
देखी मै लोचन चुवत अचेत । 
मनहुँ कमल ससि त्रास ईस कौ, मुक्ता गनि गनि देत । 
कहुँ ककन कहुँ गिरी मुद्रिका, कहुँ टठाड़ कहुँ नेत । 
चेतति नहीं चित्र की पुतरी, समुझाई सौचेत ।* 
( मूर्च्छा ) 
तब तें इन सबहिनि सच्ु पायो। 
जब ते हरि संदेस तुम्हारी, सुनत ताँवरी आयौ । 
फूले ब्याल दुरे ते प्रगटे, पवन पेट भरि खायो ।* 
( मरण ) 
अति मलीन वृषभानु कुमारी । 
हरिश्रम-जल भीज्यौं उर-अज्चल, तिहि लालच न धुवावति सारी | 
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( रैश्द ) 


अधमुख रहति झनत नहिं. चितवति, ज्यौं गथ हारे थक्रित जुवारी। 

छूटे चिकुर बदन कुम्हिलाने, ज्यों नलिती हिमकर की मारी। 

हरि सदेस सुनि सहज मृतक भई, इक विरहिनि दूजे अलिजारी।! 
अ्मर-गीत' सूर की सर्वश्रेष्ठ रचना है, इममे एक ओर विप्रलम्भ-श्ज्भार की उद्दाम 
सरिता का अबाध प्रवाह ब्रज-नारियों के नयनाम्बु से पूरित होकर उमडता हुआ पाठक की मनोभूमि 
को आप्लावित करता चलता है, और दूसरी ओर सग्रुण भक्ति का निर्झ॑र ऊंची-नीची ओर समतल 
भाव-भूमि में योग-मार्ग की कठोर प्रस्तर-शिलाओं को तोडता और निर्गुण उपासना के घास-फूस 
को आत्मसात्‌ करता हुआ प्रवाहित होता है। गोपियों के भक्ति-भाव एवं विश्वास से पुष्ट सरस 
तरकों की झज्झा में उद्धव की निर्गुण-साधना का शुष्क भुस कही का कही उड गया ।* यद्यपि 
प्रमर-गीत का दार्शनिक पहलू भी है। विरह-विधरा गोपियाँ परमात्मा से वियुक्त आत्मा की 
तीक कही जा सकती है, तथापि प्रेम का लौकिक पक्ष ही उसमे अधिक उभरा हुआ प्रतीत होता 

है। सुर की गोपियाँ मिलन ही नही, उसका उपभोगमय उपयोग भी चाहती है । 


अन्य रस 
यद्यपि मुख्य रूप से सूर वात्सल्य और श्वज्भार के ही कवि है तथापि उनकी रचनाओं में 
अन्य रसों का आस्वादन भी किया जा सकता है। उक्त दोनों रसों के बीचों-बीच कभी-कभी अन्य 


रस की धारा भी 'सूरसागर” को तीर्थराज बनाती हुई दीख पडती है। प्रसग के अनुसार हास्य 
करुण, वीर आदि रसों का परिपाक भी उनकी रचना मे मिलता है । 


हास्य 
सूरदास जी की शैली से ही उनकी विनोद-प्रियता टपकती है । प्रारम्भ से अन्त तक उनके 
सुख और उल्लास, अश्रु और निःश्वास--सभी में हास्य का पुट मिलता है। बाल-लीला वर्णंत में 
कृष्ण की चेष्टाएँ, बहाने और राधा की सरल उक्तियाँ हास्य की सृष्टि करते है । सयोग मे राधा 
या अन्य गोपी की साड़ी और आभूषण धारण कर लेना और फिर भेद खुलने पर चातुयंपुर्ण उत्तर 
बनाना आदि तथा विप्रलम्भ मे गोपियों द्वारा उद्धव के निर्ुण की धज्जियाँ उड़ाकर उन्हें बनाना, 
हास्य का सञ्चार करने वाली घटनायें है। वात्सल्य-वर्णन के अनेक उदाहरण, जिसमे हास्य का पुट 
है, हम पीछे दे चुके हैं । ऐसे स्थानों पर हास्य रस की कोटि तक प्रायः नही पहुँचा है। यहाँ एक- 
दो उदाहरण दिये जाते हैं । 
एक ग्वालिन ने कृष्ण को दही की चोरी करते हुए ऐन मौके पर पकड़ लिया । मुद॒दा पूरा 
था, कृष्ण इन्कार नही कर सकते, क्योकि उनका हाथ दधि-भाजन में था। अब किया क्‍या जाय ? 
उन्होंने फौरन ही बात बनाई-- 
मैं जानयो यह मेरी घर है, तो धोखे में आयौ । 
देखत ही गौरस में चींटी, कांढ़न कौ करि नायौ । रै 
उनकी बात पर विश्वास हो या न हो, पर चतुरता-पूर्ण उत्तर सुनते वाले के अधरों पर 
हास्य थिरक ही उठेगा। 
१. सूरसागर (सभा) पद ४६६१ 
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( ३४६ ) 


कभी-कभी किसी व्यक्ति को झूँठ-मूँठ बनाया जाता है, वह हैरान होता है और देखने वाले 
हँसते है, परन्तु सर के माखन-चोर इस आर्ट का प्रयोग अपनी चोरी छिपाने के लिए सफलता- 
पू्वेक करते है, जिससे हास्य-भाव और भी उद्दीप्त हो जाता है । 
माखन चोआइ बेठयो, तौलौं गोपी आईं। 
देखे तब बोल्यों कान्हख, ऊतर यो बनाई। 
आँखे भर लीनी उराहनो देन लाग्यों। 
तेरी री सुत्रन मेरी मुरली ले भाग्यो। 


इतना ही नही जनाब ने आँसू भी निकाल लिये : 
देरी मोकों ल्याइ बेनु, कहि, कर गहि रोवें । 
ग्वालिनी डराति जियहि, सुने जनि जसोदे। 
तू जो कह्मौ ऐसो बेनु, इहाँ नाहि तेरो। 
मुरली में जीवन-प्रान बसत अहै मेरौ। 
मेवा मिष्ठान और बंसी इक दीनी। 
लागी तिय चरत औ बलेया झुकि लीती।' 
यदि चोर उलठे कोतवाल को डाँटता हुआ न देखा हो, तो यहाँ देख लीजिये । जब उपालम्भ 
देने वाली गोपियों का ताँता ही लग गया तो यशोदा ने अपने कुल की मर्यादा की दुह्माई देकर कृष्ण 
को माखन-चोरी से विरत करना चाहा) परन्तु चोर पवका है, वह स्वीकार ही नही करता कि 
उसने चोरी की है। यद्यपि चोरी का माल उसके हाथ मे है, किन्तु तर्क ऐसा देता है कि आश्चय॑ 
होता है। 'तान्‍्हें कर वाले' हाजिर जबाब इस चोर की बातों पर जब दण्डनायक को ही हँसी आ 
जाती है, तो भौरों का तो कहना ही क्या । 
मैया मैं नहि माखन खायी । 
ख्याल परे ये सखा सब मिलि, मेरे मुख लपटायो। 
देखि तुही छीकें पर भाजन, ऊँचे धरि लटकायों | 
हौ जु कहत नान्‍्हे कर अपने, मैं कैसे करि पायो। 
मुख दधि पोछि, बुद्धि इक कीन्ही, दोतना पीठि दुरायों । 
डारि साँठि, मुसुकाइ जसोदा, स्थार्माहू कण्ठ लगायौ।* 
इस पद में हास्य रस की कोटि तक पहुँच जाता है । कृष्ण आलम्बन है यशोदा आश्रय । 
कृष्ण की बातें बनाना तथा दोना छिपाना आदि उद्दीपन विभाव हैं और यशोदा का ह्षित होना 
मुस्काना आदि अनुभाव । 


करुण 
दावानल के प्रसंग मे करुणरस की व्यंजना हुई है : 
अब क॑ राखि लेहु गोपाल । 
दसहूँ दिसा दुसमह दवाग्रिति, उपजी है इहि काल। 


१ सूरसागर सभा पद ६०२ 
२ वही सभा पद ६४५२ 


( ३५० ) 


पटकत बाँस-काँस कुस चटकत, लटठकत ताल तमाल । 
उचटत अति अंगार फुटत पर, झपटत लपठ कराल । 
धूम धृधि बाढी उर अम्बर, चमकत बिच-बिच ज्वाल। 
हरिन-वराहु-मोर-चातक-पिक जरन जीव बेहाल | 
इस पद मे दुःख एवं शोक स्थायी-भाव है। अज्भारो का उचटता, बाँसों का पटकना, कराल 
लपटों का झपटना और बेहाल जीवों का जलना--उद्दीपन एवं आलम्बन विभाव, तथा कृष्ण को 
रक्षा के लिए पुकारना -- स्मरण संचारी-भाव है । 


रोद्र 
ब्रजवासियों द्वारा कृष्ण के कहने पर, इन्द्र की पूजा त्याग कर गोवर्द्धन पर्वत का पूजन होने 
पर इन्द्र का कोप 'रोद्र रस' की कोटि तक पहुँच गया है : 
प्रथर्माह देऊँ गिरिहि बहाइ । 
बचज्नधांतनि करो चुरकुट, देठं धरनि मिलाइ। 
मेरी इन महिमा न जानी, प्रगट देंउे दिखाइ। 
बरसि जल ब्रज धोइ डारौ लोग देऊ बहाइ । 
खात-खेलत रहे नीके, करी उपाधि बनाइ ॥ 
बरस दिन मोहि देत पूजा, दई सोठ मिटाइ। 
रिसि सहित सुरराज लीन्हें, प्रंलय मेघ बुलाइ। 
सूर सुरपति कहुत पुनि-पुनि, परौ ब्रज पर धाइ ॥* 
इस पद में क़ोध स्थायी-भाव, इन्द्र आश्रय, ब्रजवासी आलम्बन, पूजा को मिटा देना 
उद्दीपन विभाव, पर्वत को धूल मे मिलाना, मेघों को बुलाकर ब्रज को बहाने के लिये आदेश देना 
आदि अनुभाव और खोई हुई पूजा की स्मृति--सचारी-भाव है । 


वीर 


आजु जो हरिहि न सस्त्र गहाऊं । 
तौ लाजों गंगा जनती को, सांतनु-सुत न कहाऊँ। 
स्थन्दन खण्डि महारथि खंडौ, कपिध्वज सहित गिराऊ | 
पाण्डब-दल-सम्मुख हवे धाऊँ, सरिता रुधिर बहाऊं। 
इती न करो सपथ तो हरि की, छत्रिय-गतिहि न पाछे। 
सुरदास रन-भूमि विजय-बिनु, जियत न पीठि दिखाऊ।* 
इस पद में भीष्म तायक (आश्रय), कृष्ण प्रतिनायक (आलम्बन), कृष्ण की शस्त्र ग्रहण न 
करने की प्रतिज्ञा उद्दीपन ओर उसकी स्मृति संचारी तथा स्यन्दन और महारथों को खण्डित करने, 
खून की नदी बहाने आदि की प्रतिज्ञा अनुभाव है| 
मथुरा मे कस के मल्‍लों और कंस के वध वर्णन वाले पदों मे भी वीर-रस ही है ।९ 
सूर ने शड्भार के अंग-रूप में भी वीर-रस का चित्रण किया है। श्युद्धारान्तर्गत वीर-रस 
का एक उदाहरण देखिये : 
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रुपे संग्राम रति-खेल नीके । 
एक ते एक रनबीर जोधा प्रबल, समुरत नहिं नैकु अति सबल जीके। 
भोह कोदण्ड, सर नेन, धनुरषि काम, छुटनि मानौ कठाच्छनि निहारे। 
हँसन दुज-चमक करतरनि लौहै झलक, नख निछत घात नेजा सम्हार। 
पीत पट डारि कंचुकी मोचित करन, कबच सन्‍नाह सो छुटे तन ते। 
भुजा-भुज धरत, मनु द्विरद सूंडनि लरत, उर उरनि भिरे दोउ जुरे मन ते । 
लटकि लपटानि मानौ सुभट लरि परे खेत, रति सेज रुचि ताम कीन्हे। 
सूर प्रभु रसिक प्रिय राधिका रसिकिनी, कोक-गुन सहित सुख लूटि लीन्‍्हे ।* 
भयानक 
भहरात झहरांत दवानल आयौ। 
घेरि चहुँ और, करि सोर अन्दोर बन, धरनि आकास चहूँ पास छायौ। 
बरत बनबाँस, थरहरत कुसकाँस, जरि उड़त है भाँस, अति प्रबल धायो। 
झपटदि झपटति लपट फूल-फल चट-चटकि फटत, लटलटकि द्वुम-द्रम नवायो । 
अति अगिनि-झार भंभार धूँधार करि, उचटि अंगार झजञ्लार छायगो। 
बरव बनपात, भहरात झहरात अररात, तरु महा घरनि गिरायो। 
भए बेहाल सब ग्वाल ब्रजबाल तब, सरन गोपाल कहिकी पुकारयों । 
तृनावते, केसी सकट, बकीबक अघासुर, बामकर राखि गिरिज्यौं उबार॒योी ।* 
यहाँ पर भयकर दावानल को देखकर उद्भुत भय स्थायी-भाव हैं। बावानल आलम्बन 
और ग्वाल-जन आश्रय है । वृक्षों का भहराकर गिरना, लपटों का झपठना आदि उद्दीपन, ग्वालों 
का बेहाल होना, कृष्ण को पुकारना आदि अनुभाव तथा केशी, अधासुर आदि का वध कर उनकी 
रक्षा करने की पूर्व स्मृति सम्चारी भाव है । 
वीभत्स 
सूर कोमल-भावों के कवि थे। उनकी रचनाओं में पलायन के स्थान में प्रिवृत्ति' और 
संकुचन के स्थात्त मे प्रसारण” ही अधिक लक्षित होता है। यही कारण है कि किसी वीभत्स-रस 
की रचना को उतके काव्य में से खोज निकालना दुस्तर काय॑ है। 
अद्भुत 
बालक कृष्ण मिट्टी खा रहे थे। यशोदा को पता चला, मुंह खुलवा कर देखा तो देखती 
ही रह गई | क्ृष्ण के नन्‍हे-से मुख मे पूर्ण ब्रह्माण्ड देखकर चकित हो गई : 
नर्न्दाह कहत जसोदा रानी । 
माटी के मिस मुख दिखरायो, तिहूँ लोक रजधाती । 
स्व, पताल, धरनि, बन, पर्वत, बदन माँझ रहे आनी । 
नदी, सुमेर देखि चकित भई, याकी अकथ कहाती। 
चित रहे तब नन्‍द जुवति-मुख, मत-मत करत बिनाती । 
सूरदास तब कहति जसोदा, गये कही यह बाली ।* 
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शान्त 
सूर के विनय के पदों में शान्त-रस की प्रचुरता है। इस रस का स्थायी-भाव निर्वेद है, 

जिसके मूल मे संसार से विरक्ति की भावना कार्य करती है । ससार की निःसारता अपने पापो की 
गणना ओर किये पर पश्चात्ताप आदि अनुभाव तथा हुषे, आत्म-ग्लानि आदि सचारी-भांव है : 

थोरे जीवन भयो तन भारो । 

कियौ न संत समागम कबहूँ, लियो न नाम तुम्हारों। 

अति उन्मत्त मोह माया बस, नहिें कछु बात बिचारो। 

करत उपाब न पूछत काहूँ, गनत न खाटो-खारो । 

इन्द्री-स्वाद-बिबलस॒ निसि-बासर, आप अपुनपौ हारो। 

जल ओड़े में चहुँ दिसि पैरयौ, पाउँ कुल्हारो मारो। 

बाँधी मोट पप्तारि त्रिविधि गुन, नाहि कहुँ बच उतारो। 

देख्यौ सूर बिचारि सीस परी, तब तुम सरन पुकारी |! 


अपने भावों की ईप्सित अभिव्यक्ति के लिए प्रत्येक कवि प्रकृति का भी आश्रय लेता है; 
क्योंकि भावों के उद्भव, विकास और उद्दीपन में प्रकृति का बहुत घना योग रहता है। इसलिए 
किसी कवि के प्रकृति-चित्रण पर प्रकाश डाले बिना भाव-पक्ष का निरूपण अधूरा ही रह जाता है, 
अतएव हम संक्षेप में सूर के प्रकृति-वर्णन का विवेचन करेगे । 
प्रकृति चित्रण 


प्रकृति ओर मानव का सम्बन्ध अनादिकाल से है। जन्म से मरण तक फैल हुए जीवन के 
विस्तृत क्षेत्र में प्रकृति सदा उसके साथ रह कर भाव-विकास और आनन्‍द-प्रसार में योग देती रही 
है । इस अनादि साहचर्य के कारण प्रकृति की ओर मानव की रागात्मिका वृत्ति सदैव सजग रही 
है, परन्तु ज्यो-ज्यों सभ्यता की शूंखलाओ से जकड़ा हुआ मनुष्य उससे दूर होता गया, त्यों-त्यों 
उसकी आलनन्दानुभूति भी निष्थाण होती गई । यही कारण है कि प्रकृति के निरीक्षण से वंचित 
रहने वाले कवियों की रचनाओं मे भावों की व्यापकता की कसक बनी ही रही | आवचाय॑े रामचन्द्र 
शुक्ल के अनुसा र-- मनुष्य शेष प्रकृति के साथ अपने रागात्मक सम्बन्ध का विच्छेद करने से अपने 
आनन्द की व्यापकता को नष्ट करता है । बुद्धि की व्याप्ति के लिए मनुष्य को जिस प्रकार विस्तृत 
और अनेक ख्पात्मक क्षेत्र मिला है, उसी प्रकार भावों की व्याप्ति के लिए भी ।*९ 

कविता की आत्मा भाव है और भावों का परिष्कार प्रकृति के विविध रूपों तथा व्यापारों 
के साथ सामञ्जस्य होने पर ही सम्भव है। इसलिए काव्य में प्रकृति-चित्रण का समावेश स्वतः 
ही हो गया। विभिन्‍न कवियों की प्रवृत्ति, निरीक्षण और अनुभूति के अनुसार प्रकृति का चित्रण 
कई ढंगों से हुआ है । 

१--आलम्बन रूप में :--- | 

(क) जब कवि किसी प्राकृतिक हश्य अथवा व्यापार का सूक्ष्म एवं सश्लिष्ट चित्रण करता 
है, तथा उसके रूप-रंग, अद्भू-प्रत्यंग, परिस्थिति आदि का सम्यक्‌ विवरण देता है तो पाठक के 
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हृदय में अन्तहित प्रकृति-साहचयय-जनित अनुराग उद्बुद्ध होकर आनब्दानुभूति में परिणत हो 
जाता है। ऐसे स्थलों पर प्रकृति का चित्रण आलम्बन रूप में माना जाता है। अतः कूछ आचार्यों 
का यह मत है कि--अचेतन होने के कारण प्रकृति की ओर से कवि के अनुराग की समुचित 
प्रतिक्रिव दीख नहीं पडती। अतएवं वह रसानुभव की कोटि तक नहीं पहुँच सकता, निर्श्नान्त 
नहीं कहा जा सकता । आचार्य शुक्ल ने तो स्पष्ट ही कहा है--“मैं आलम्बन मात्र के विशद 
वर्णन को श्रोता में रसानुभव करने मे पूर्ण समर्थ मानता हुँ ।”** 

(ख) जब कवि प्रकृति के विभिन्‍त व्यापारों में व्यक्तिगत जीवन का आरोप कर नेता है 
तो पशु-पक्षी, वृक्ष लता-- सभी में उसे मानव-क्रिया-कलाप की झलक दीख प५४डती है। प्रकृति 
का यह वित्रण मानवीकरण के नाम से प्रचलित है। 

(ग) जब प्रकृति का सोन्दयं कवि के हृदय मे रम जाता है और वह प्रकृति-सौन्दर्य की 
चेतना से ऊपर उठ जाता है, तो प्रकृति का सोन्दर्य स्वयं आनन्द रूप होकर अभिव्यक्ति की प्रेरणा 
बन जाता है । इसी आत्म-तल्लीनता की दशा मे प्रकृतिवादी रहस्यानुभूति होती है । 

२--उद्दीपन रूप मे :-- 

जब प्रकृति से इतर आलम्बत को लेकर कोई भाव आश्रय के मन मे अन्तहित रहता है 
और प्रकृति स्वयं उस भाव द्वारा विहित आश्रय की मनोदशा की सतह पर आकर उसका उद्घाटन 
करती है या व्यक्ति भाव को उद्दीप्त करती है, तो उसका चित्रण उद्दीपन रूप मे माना जाता है । 

(क) प्रकृति का आलंकारिक वर्णन --जब कवि प्रकृति से अनेक उपमान लेकर साय या 
वेषम्य का सयोग उपस्थित कर अलकारों द्वारा अभीष्ट रूप का चित्रण और भाव का अभिव्यंजन 
करता है तो प्रकृति का चित्रण आलंकारिक माना जाता है। इस रूप मे प्रकृति का सबसे अधिक 
वर्णन हुआ है। इस प्रकार का चित्रण जब लक्ष्य-च्युत होकर और साधन न रह कर साक्ष्य बन 
जाता है, तो उपहासास्पद हो जाता है । 

(ख) प्रकृति-- भावों अथवा मानव-क्रिया-कलाप की पृष्ठ-भूमि के रूप सें-- 

कभी-कभी कवि कथानकों की साधारण परिस्थितियों एबं घटना-स्थितियों को उपस्थित 
करने के लिए भी प्रकृति का वर्णन करता है। इस प्रकार के चित्रण का ध्येय. केवल वस्तु स्थिति 
को ही समझ रखना नहीं होता, अपितु भाव-ग्रहण योग्य वातावरण भी उपस्थित करना होता है । 
प्रकृति का व्यंजनात्मक वर्णन एक ओर तो भावात्मक वातावरण का निर्माण करता है, और दूसरी 
ओर आगामी भावों को उद्बुद्ध करके सामने लाता है । इस रूप मे अ्रक्षति अनुकुल या प्रतिकूल होकर 
घटताओों के लिये वातावरण या मानवीय क्रिया कलाप के लिये पृष्-भूमि उपस्थित करती है । 

कभी-कभी कवि प्रकृति के स्वतःसम्भवी उपमानों से अभीष्ट पिद्धि न देखकर उनके सौन्दर्य 
में घटा-बढ़ी करके अथवा अनेक उपमानों के विशेष-विशेष गुणों को एकन्न कर कल्पित उपमान 
बताकर प्रयोग करता है। ऐसी स्थिति में यदि कल्पना अस्वाभाविकता और असम्भवता लिये 
हुए होती है तो काव्य में चमत्कार या वैचित्य भले ही आ जाय, उसके स्वाभाविक रस मे 
विरसता आ जाती है । 

(३) कवि-समय :-- 

कविगण कुछ प्राकृतिक पदार्थों का ऐसे रूप में भी वर्णव करते आए है, जो वस्तुतः प्रकृति 
के क्षेत्र में दीख नहीं पड़ता; जैसे--नदियों में कमल का खिलना, चकोर का चिनगारियाँ चुननां, 
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चकवा-चकवी का रात्ति मे वियुक्त होना आदि । इस रूप में केवल निश्चित पदार्थों का ही वर्णन 
किया जा सकता है, जिनके विषय में कवियों का समझौता-सा हो गया है। इसलिए इस्हें 'कवि- 
समय-सिद्ध' कहा जाता है । 

संस्कृत के कवियों ने प्रकृति का आलम्बन और उद्दीपन--दोनों रूपों में समान रूप से 
चित्रण किया है । कालिदास के 'रघुवंश! और कुमार-सम्भव' मे बीच-बीच मे प्रकृति के सुन्दर 
और संश्लिष्ट वर्णन है । 'मेघदूत' का '(पृवेमिष! तो उत्तरी भारत का सजीव प्राकृतिक चित्र ही 
है । भवभूति के उत्तर रामचरित' मे भी प्रकृति के सुन्दर सश्लिष्ट चित्रों की कमी नहीं है। 
उत्तरकालीत संस्क्ृत-साहित्य में प्रकृति का उद्दीपन रूप मे अधिक चित्रण हुआ है । हिन्दी साहित्य 
ने अन्यान्य प्रवृत्त्तियों के साथ यह प्रवृत्ति भी उससे ग्रहण की । 

मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य मे निर्गुण और सगुण ताम से दो काव्य धाराएँ प्रवृत्त हुई, 
जिनके प्रवत्तेकों की भावनाओं के अनुसार प्रकृति-चित्रण भिन्‍न-भिन्‍न रूप में हुआ। सन्त कवियों 
ने जहाँ प्रेम की महत्ता स्वीकार की है और परमात्मा को पति-रूप में माना है वहाँ उनका 
प्रकृति-वर्णनव प्रेम-भाव को उद्ददीप्त करने का कार्य करता है। आध्यात्मिक तथ्यों की व्यंजना 
में उन्होंने अतिप्राकृत पदार्थों का आश्रय लिया है और उनकी उलट-बाँसियो के विचित्र उपमान 
मन में आश्चय ही उत्पन्त करते है। प्रेम-मार्गी कवियों ने जहाँ प्रकृति में परमात्मा की रहस्यमय 
. सत्ता का दर्शन किया है, वहाँ भौतिक रूप-वर्णन में प्रकृति के पदार्थों को उद्दीपन रूप में भी 
सजोया है और भक्त कवियों के आराध्य के सम्पक ने तो प्रकृति में चिरन्तन सौन्दर्य और सजीवता 
ही फूँक दी है। उसमें परिवर्तन और क्षणिकता के लिए स्थान ही नही रहा। सच्चिदानन्द के 
साहचये से वह आनन्दमयी ही हो उठी है। 

सूरदास के उपास्य क्रृष्ण ब्रज-भूमि मे अवतरित हुए थे। उनका व्यक्तित्व प्रकृति की ही 
गोद में विकसित हुआ और प्रकृति का उन्मुक्‍त्त क्षेत्र ही उनकी बाल-लोलाओ और किशोरकेलियों 
का रंग-स्थल बना । उनके लोकोपकारी कार्यो की कमें-भूमि भी प्रकृति ही रही । वन में गोचारण 
करते हुए गिरिधर ने यही विकट असुरों का वध करके जनता के आतछ्ू को दूर किया। राधा 
ओर क्ृष्ण के प्रथम मिलन का दृश्य आज भी यथुना की आँखों में घूम रहा है। प्रेमालाप और 
रति-क्रीड़ाओं से मुखरित कूज अब भी रासलीला की अपूर्वता की गवाही दे रहे है और कृष्ण के 
स्पर्श से पुलकित, ओर संकेत से पुजित गोव॑द्धंन भाज भी पूजा जा रहां है। यमुना का पवित्र 
प्रवाह, कदम्ब वक्षों का कमतीय कानन, करोल के कल निकूज ओर कालिन्दी-कछार में फैले हुए 
लता-पादप अपनी मनोमुग्धकारी छटा से आक्ृष्ट कर ही लेते है। फिर कृष्ण को सम्बन्ध-भावना 
के कारण तो उनमें लोकोत्तर सौन्दर्य और चेतना का भी समावेश हो गया है, जिससे नटनागर की 
लीलाओं का गानकर वे हमारे हृदय को भक्ति-विभोर कर देते है। इसी भावना के वशीभूत होकर 
करील को कूंजों के ऊपर 'कोठिनहु कलधोत के धाम” वारने वाले रसखान तो पक्षी, पशु और 
पत्थर तक बनने के लिए तैयार थे। यदि उन्हें कालिध्दी-कुल-कदस्ब की डालियों पर, नन्‍द की 
घेनुओं के मध्य मे और गोवद्धंत पर्वत के अंचल में बसेरा लेने, चरने और पड़े रहने की छूट दे दी 
जाती; फिर ब्रज-भूमि तो सुर कीं अपनी ही जन्म-भूमि थी । उनके शरीर के एक-एक परमाणु में 
यहीं के तत्व व्याप्त थे । इस 'स्वर्गादपि गरीयसी” भूमि के प्रति सर का अनन्य प्रेम स्वाभाविक ही है: 

कहाँ सुख ब्रज कौ सौ संसार । 
कहाँ सुखद बंसी बट जमुना, यह मन सदा विचार । 


( ३५५ ) 


कहूँ बनधाम कहाँ राधा संग, कहाँ संग ब्रज बाम। 
कहँ रस रास बीच अन्तर सुख, कहाँ नारि तन ताम । 
कहाँ लता तरु-तरु प्रति बूझनि, कूज-कुज नव धाम | 
कहाँ बिरह सुख बिन गोपिन सग, सूर स्थाम मन काम । ! 
सूर ने प्रकृति के क्षेत्र में विचरण करते वाले ग्रोपाल कृष्ण को ही अपने काव्य का नायक 
बनाया है, गीता के योगिराज कृष्ण अथवा महाभारत के राजनीति-विशारद कृष्ण को नही । 
वस्तुत: ब्रज की प्राकृतिक लीलाओं और राधा-कृष्ण की प्रेम-लीलाओ मे इतना घनिष्ठ सम्बन्ध है 
कि प्रकृति-वर्णन के बिना राधा-कृष्ण के प्रेम व्यापारों का वर्णन किया ही नही जा सकता । इस 
लीला-क्षेत्र मे कृष्ण की लीला के साथ-साथ प्रकृति की जो लीला चला करती है, उसे छोडकर कोई 
भी कवि क्ृष्ण-काव्य की चर्चा नही कर सकता था । इसीलिये सूरदास को अपने तायक कृष्ण के 
जीवन के साथ यमुना, कदम्ब कुँज, ऋतु-परिवतेन, दावानल और न जाने प्रकृति के कितने अग गूंथ 
देने पड़े ?* कृष्ण का विकास जैसे ब्रज की प्रकृति मे होता है, उसी प्रकार सुर-साहित्य का विकास 
भी ब्रज-प्रकृति की छाया मे ही होता है। ब्रज की प्रकृति ते उन्हे केवल उपमाओं और उद्रेक्षाओं 
के लिये ही सामग्री नही दी है, वह उनके काव्य के केन्द्र मे प्रतिष्ठित हुई है ।' 


यहाँ पर इस बात का उल्लेख असगत न होगा कि कृष्ण के लीलाधाम वृन्दावन को वल्लभ- 
सम्प्रदाय मे आचाय वल्लभ के दर्शन-पक्ष के गोलोक का छायारूप तथा शाश्वत मान्रा गया है । 
इसी धाम में आचार वल्लभ ने अपने इष्टदेव श्रीनाथ जी के मन्दिर की प्रतिष्ठा की ॥ 


सूर ने जहाँ अपने प्रान्त के ब्रज-प्रदेश की परिवर्तेतनशील प्रकृति का वर्णन किया है, वहाँ 
इस शाश्वत ब्रज की ओर संकेत करना भी वे नही भूले हैं । 
नित्य धाम बृन्दावत स्थाम। नित्य रूप राधा ब्र॒जबाम ॥। 
नित्य रास जल नित्य बिहार। नित्य मान खण्डिताउभिसार |) 
नित्य कूँज सुध्ध नित्य हिंडोर । नित्यहिं त्रिविध समीर झकोर || 
सदा बसनन्‍्त रहत जहेँ बास | सदा हर जहाँ नहीं उदास ॥ 
कोकिल कीर सदा तहँ रोर। सदा रूप मनन्‍्मथ चित चोर || 
बिबिध सुमन बन फूले डार । उन्‍्मत मधुकर भ्रमत अपार ॥* 
सूर के पात्न प्रकृतिमय है । उनके हृदय का अध्ययन सूर द्वारा उपस्थित प्रकृति-चित्र-पटी के 
सहारे भली-भाँति किया जा सकता है । साहचर्य के कारण उनका प्रकृति के साथ ऐसा तादात्यम्य हो 
गया है कि किसी भी घटता-व्यापार की प्रतिक्रिया पहले किस पर हुई और बाद मे किस पर, यह 
बताना बड़ा ही कठिन है। कृष्ण के वियोग मे गोपियों की भाँति प्रकृति भी पूर्ण वियोग का अनुभव 
करती है और संयोग मे पूर्णसयोग का। ऐसी स्थिति में सूर-काव्य में असम्बद्ध प्रकृति-चित्रण की 
खोज करना मानव और प्रकृति के भावात्मक मिलन को चुनौती देना ही है। उनके पाल्ो की 
मनोदशाओं के वर्णन मे प्रकृति के विभिन्‍न रूपों और व्यापारों का अतायास ही समावेश हो गया है । 
हाँ, बीच-बीच में आलम्बन रूपों मे भी प्रकृति-चित्रण की झलक दिखाई दे जाती है ! प्रातःकाल 
का स्वाभाविक वर्णन देखिए : 
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बोले तमचुर, चारुयौ जाम कौ गजर मार्‌यौ; 
पौच भयौ सीतल तमि ते तमता गई। 

प्राची अरुताती, भानु किरनि उज्यारी नभ छाई; 
उड्शगन चन्द्रमा मलीनता लई । 

मुकले कमल, बच्छबंधन बिछोहयो. ग्वाल; 
चरे चली गाइ, द्विज तैती कर कौं दई। 

सूरदास राधिका सरस बानी बोलि कहै; 
जागो प्रान प्यारे जू सबारे की समे भई ।* 

चिरई चुहचुहानी, चाँद की ज्योति परानी; 
रजनी बिहानी, प्राची पियरी प्रबान की। 

तारिका दुरानी, तम घट्यो, तमचुर बोले; 


स्वन भनक परी ललिता के तांन की । 
भूड़ मिले भारुता, बिछरी जोरी कोक मिले; 


उतरी पनच अब काम के कमान की। 
अथवत आए गृह, बहुरि उबत  भानु; 
उठो प्राननाथ महा जान मनि जानकी ४ 


रात्रि भर कुँज-सुखानु भव करने के पश्चात्‌ प्रातःकाल होता हुआ देखकर गुरुजन-भय से 
घर जाने के लिए संकेत करती हुई राधा की क्ृष्ण के प्रति उस उक्ति का किसी न किसी रूप 
में श्ृद्धार से ही सम्बन्ध है, परन्तु निम्नलिखित पद में प्रात:काल का वर्णन बिलकुल शुद्ध रूप 
में हुआ है । 
जागिए ब्रजराज कूँवर कमल-कुसुम फूले। 
कुमुद-वृन्द सकुचित भए, भृर् लता भूले। 
तमचुर खग-रोर सुनहु, बोलत बबराई। 
रॉभति गो खिरकनि मे, बछरा हित धाई। 
बिधु मलीन, रबि प्रकास, गावत नर-तारी | 
सूर स्यथाम प्रातः उठी, अम्बुज कर धारी।* 
मेघों के उमड़-उमड़ कर गिरने का वर्णन निम्नलिखित पद मे हुआ है: 
माधों महा मेघ घिरि आयी । 
घर कौ गाइ बहोरी मोहन, ग्वालनि टेरि सुनायौ। 
कारी घढा सुधूम देखियत, अति गति पवन चलायौ। 
चारों दिशा चिते किन देखहु, दामिनि कौधा लायौ। 
अति घनस्थाम सुदेस सूर-प्रभु, कर गहि सैल उठायौ। 
राखे सुखी सकल ब्नजवासी, सुरपति गरब नबायौ ।४ 
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किन्तु ध्यान से देखने पर कवि ने इस वर्णन का उद्देश्य गोवद्धत-धारण करने की घटना 

के लिये उचित परिस्थिति उपस्थित करके, कर गहि सैल उठायौ और 'सुरप्ति गरब नबायाौं' 
के द्वारा अपने आराध्य की अलौकिक शक्ति की ओर इगित करना ही लक्षित होता है, जो १४८५वें 
पद में आये हुए नाम गिरिधर पर्‌यौ भक्त काजे” से स्पष्ट हो जाता है। सूरदास जी ने अपने 
भावों के अनुकूल प्रकृति के कोमल रूपों को ही प्राय: ग्रहण किया है | लीला-पुरुषोत्तम की हअणय- 
लीलाओं का साक्षात्कार करने वाले नेत्र प्रकृति के रौद्न-हूप के दर्शन करना कैसे पसन्द करे ? 
फिर भी अवसर के अनुकूल जहाँ कहीं उन्होने प्रकृति के उम्र-रूप का चित्रण किया है, वहाँ वे 
पूरी तरह सफल हुए है, और अपने काव्य में आलम्बन रूप मे प्रकृति-वर्णन के अभाव की शिकायत 
को दूर कर सके है। दावानल के चित्नण का एक ही उदाहरण इस तथ्य की पुष्टि कर देगा : 

भहरात झहरात दवा (नल) आयी | 

घेरि चहुँ ओर करि सोर अध्दोर बन, धरनि' आकास चहुँ पास छायौ। 

बरत बनबाँस, थरहरत कुसकाँस जरि, उड़त है भाँस अति प्रबल धायो | 

झपटि झपटत लपटे, फूल-भल चटठचटकि, फठत लदलठकि द्वुम-द्रुम नबायी । 

अति अगिनिझार भंभार-धधार करि, उचटि अंगार झंझार छायो। 

बरत बनपात, भहरात झहरात अररात तरू महा, धरती गिरायो |! 

वन के बाँसो के जलने, कुश और काँस के जल कर क्षार होकर उड़ने, लपटों के झपटने, 

फूल-फलों के चटक-चटक कर फटने, व॒क्षों के झुलस कर लटक जाने, ज्वाला के फैलने, अंगारों 
को उचटने और धृंआ छा जाने के व्यापारों के वर्णन ने दावानल का साक्षात्‌ चित्र उपस्थित कर 
दिया है, जिनसे विभिन्‍न वर्णों का अनुप्रास बन-दहन-क्रिया मे होने वाले वास्तविक घोष का 
अनुकरण करता हुआ तादात्मक सौन्दर्य द्वारा गति और सजीवता भर रहा है । 


रहस्यानुभूति-विषयक प्रकृति-चित्रण भी सूर के कुछ पदों मे मिल जाता है : 
चलि सखि, तेहि सरोवर जाहि । 
जिंहि सरोवर कमल कमाल, रवि बिना बिकर्साह । 
हँस उज्ज्वल पंख निर्मेल, अंग मलि मलि न्हांहि। 
मुक्ति-मुक्ता अनगिते फल, तहाँ चुनि-चुनि खांहि। 
अतिहि मगन महा मधुर रस, रस न मध्य सर्माहि। 
पदुम-वास सुगर्ध-सीतल, लेत पाप नसाहि। 
सदा प्रफूलित रहैँ जल बिनु, निमिष नह कुम्हिलाहि। 
सघन गुजत बेठि उन पर, भौरहू बिरमाहि।* 
वस्तुतः सूर के प्रकृति-वर्णन का महत्व उद्दीपन रूप में ही सर्वाधिक हैं। ब्ज-भूमि की 
मोदमयी गोद में खेलते हुए राधा और कृष्ण के हृदय में जो पारस्परिक स्नेह का अंकुर फूटा, उसे 
ब्रज की प्रकृति ने अपनी सरसता से पल्‍लवित और पुष्पित किया । फिर उससे जो आतनतन्दसय प्रेम" 
भव्ति-सौरभ उड़ा, वह सांसारिक विषयों के कटु-रस में बहते हुए जनमन-मधुपों को प्रेरणा देकर 
सच्चे आनन्द-रस का आस्वादन करा सक्रा। चतुर-सखी की भाँति प्रकृति राधा और कृष्ण के 
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मिलन के लिए उनके प्रेम-भाव को उद्दीप्त करने के लिये अनुकूल वातावरण उपस्थित करती है। 
शरद ऋतु की चाँदनी वृन्दावन के श्री कुज में छिटक कर रास का निमन्‍्त्रण दे रही है : 
सरद चाँदती रजनी सोहै, व॒न्दावन' श्री कुंज । 
प्रफुलित सुमन बिविध-रंग जहूँ-तहोँ, कृनत कोकिल पुँज | 
जमुना पुलिन स्याम घन सुन्दर, अद्भुत रास उपायो।” 
५ ८ 2८ 
आजु तिसि सोभित सरद सुहाई। 
सीतल मन्द सुगन्ध पवन बहै, रोम-रोम सुखदाई । 
जमुना पुलिन पुतीत परम रुचि, रचि मंडली बताई।* 
राधा और क्रष्ण के प्रथम मिलन के समय ही प्रकृति अपने कामोद्दीपन कतंव्य को उचित 
रूप से पूरा करती है और देखते ही देखते गगन घहरा उठता है, काली घटाएँ छा गई, पवन 
झकोरे लेने लगा, चपला चमकने लगी, आकाश श्याम-वर्ण हो गया, दोनों रोमाश्ग्चित हो गये, काम 
जाग उठा; * और फिर तो--- 
नयो नेह, नयो गेह, नयो रस, नवल कूँवरि वृषभानु-किशोरी । 
नयो पीताम्बर, नई चूनरी, नई-नई बंदनि भीजति गोरी | 
तयौ कूँज, अति पूंज नये द्रुम, सुभग जमुन जल पवन हिलोरी । 
सूरदास प्रभु नव रस बिलसत, तवल राधिका जोवन भोरी ।४ 
नवल वृषभानु किशोरी ही नहीं--नई-नई बूँदों, नवीन कुँजों और नये द्रुम-पुजों से सजी 
हुई प्रकृति रस-विलास कर रही है। 
संयोग की भाँति बियोग में भी प्रकृति भावोददीपन का कार्य करती है। प्रिय के साथ मे 
उद्दोपन पदार्थ भावों का उत्कर्ष कर सुखदायी बनते है, किन्तु वियोग में उनके द्वारा उद्दीपन हुए 
भावों का आलम्बन प्रिय के समक्ष न होने के कारण प्रणय-चेष्टाओं द्वारा रेचन संभव नहीं होता । 
अतएव वियोगी हृदय भार का अनुभव करता हुआ व्यग्न हो उठता है और उसे वे ही सुखदायी 
पदार्थ दाहंक प्रतीत होने लगते है। वही वर्षा ऋतु, जो सयोग केलियो में चक्षुओं में रस उड़ेल देती 
थी, कृष्ण के वियोग में गोपियों के नयनों से झर लगा देती है ।* बादल कया है ? मानो मदन के 
हाथी है, जिन्होंने बन्धनों की अवहेलना कर विरहिणी बालाओं पर चढ़ाई ही कर दी है : 
देखियत चहुँ दिस ते घन घोरे । 
मानों मत्त सदन के हथियनि बल करि बंधन तोरे। 
स्थाम सुभग तन चुवत गंडमद, बरषत थोरे थोरे ॥। 
रुकत न पवन महाबत हू पै, मुरत न अंकुस मोरे। 
मानों निकसि बग-पंक्ति दंत, उर-अवधि-सरोवर फोरे । 
बिनु बेला बल निकसि नयन जल, कुच कंचुकि बंद बोरे। 
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तब तिहि समय आनि ऐरापति, ब्रजपति सौ कर जोरे । 
अब सुति सूर कान्ह-केहरि बिनु, गरत गात जस ओरे ।* 
कामदेव के इन भयानक हाथियों के आक्रमण को देखकर प्रलय-मेघों से रक्षा करने वाले 
ब्रजपति ग्रिरिधर की याद आना स्वाभाविक ही है। दादुर, मोर और कोकिल बोलते है, सघन 
बादल छा गए है, दामिनी और इन्द्र-धतुष काम का श्ूगार कर रहे है, ऐसे मे हरि को यह संदेश 
कौन सुनावे ? “यदि कृपा करके वे दर्शन दें, तो बोषियों को सुख मिले ॥!* सावन का महीना आा 
गया, सरोवर जल से भर गये और मोहन के आने का मांग बन्द हो गया। सावन के दिन केसे 
कटे, वे तो रावण के सिर ही हो गए है । 
केसे के भरिहें री दिन सावन के । 
हरित भूमि भरे सलिल सरोबर, सिटे मग मोहन आवबन के । 
दादुर मोर सोर चातक पिक, सूही नित्ता पिरावन के । 
गरज चहूँ घन घुमड़ि दामिती, मदन धनुष धर धावन के ! 
पहिरि कुसुम सारी कचुकि तन, झुूडनि झूडनि गावन के । 
” सूरदास-प्रभु दुसह घटत क्‍यों, सोक त्िगुन सिर रावन के ।* 


शरद की पीयुष-वर्षिणी निशा, जो कभी रास-रस-आस्वादन कराती थी, आज आग ही बन 
गई है, जो आँसुओं की अविरल धारा से शान्‍्त ही नहीं होती, और भी भड़क उठती है। इधर 
श्याम रासलीला को भूल गए, यह बात ब्रज-युवतियों को बहुत ही चुभ रही है : 
गोविन्द बिनु कौन हरे नैननि की जरनि। 
सरद निसा अनल भई, चन्द भयौ तरनि। 
तन में सताप भयौ, दुरुयो आनन्द धरति। 
प्रेम पुलक बार-बार, असुअन की ढरनि। 
वे दिन जो सुरति करो, पाइनि की परनि । 
सूर स्थाम क्यो बिसारी, लीला बन करनि ।£ 
वर्षा और शरद ही नही, सभी ऋतु ब्रज में कुछ और ही बन गई हैं : 
सब रितु और लागति आहि। 
सुनि सखि वा ब्रजराज बिना, सब फोको लागत चाहि। 
वे घन देख नैन बरसत है, पावस गए सिरात । 
सरद सनेह सँचे सरिता उर, मारग हवे जल जात । 
हिम हिमकर देखे उपजत अति, निसा रहति इहिं जोग । 
सिसिर विकल काँपत जु कमल उर, सूमिर स्थाम रस भोग। 
निरखि बसनन्‍्त बिरह वेली तन, वे सूख-दुख हव फूलत । 
ग्रीषम काम निरमिष छाँडत नह, देह दसा सब भूलत। 
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षट ऋतु हुवे इक ठाम कियौ तनु, उठे त्रिदोष जुरे। 
सूर अवधि उपचार आजु लौ राखे प्रान जुरे।”* 
सूर का यह प्रकृति-वर्णन उद्दीपन रूप में होता हुआ भी बडा महत्वपूर्ण है। यह किसी 
दिलजले रूप-लिप्सू के शोर करते हुए दिल की दास्तान नही, घनश्याम के रस से वब्च्चित आधार- 
हीन ब्रजबाला-बल्लरियों के मुरझा कर गिरने का इतिहास है; कलेजे मे सैकड़ों घावों को लिये हुए 
फिरने वालों का असम्बद्ध प्रलाप नहीं, बचपन से ही प्रेम-पयोधि में गहरा गोता लगाने वाले हृदय के 
वियोग की तपती हुई मरु-भूमि में निर्वासित किये जाने पर फूट निकलते वाले उद्गार है। 
यह वह मनोदशा है, जो मानव को अहं की संकुचित परिधि से निकाल कर विश्व के 
पदार्थं-मात्र से तादात्म्य स्थापित करने के योग्य बनाती है और प्रकृति के विभिन्‍न पदार्थों में प्राण- 
प्रतिष्ठों कर उन्हें मानव का अनुभूतिशील हृदय प्रदान करती है। तभी तो कृष्ण के वियोग में 
कालिन्दी की ऐसी दशा हो जाती है कि वह विरहिणी गोषियों की उपमान बन जाती है : 
देखियति कालिन्दी अति कारी | 
अहो परथथिक कहियो उन हरि सौ, भई बिरह जुर जारी। 
गिरि-प्रजंक ते गिरति घरनि धौसि, तरंग तरफ तन भारी। 
तट बार उपचार चूर, जलपुर प्रस्वेद पनारी । 
बिगलित कच कुस काँस कूल पर, पक जु काजल सारी। 
भोर भ्रमत अति फिरति भ्रमित गति, दिसि-दिसि दीन दुःखारी । 
निसि दिन चकई पिय जु रटति है, भई मनौ अनुहारी। 
सुरदास प्रभु जो जमुना गति, सो गति भई हमारी।) 
सूरदास ने अलझ्धारों के रूप मे प्रकृति का बहुत ही अधिक प्रयोग किया है। उनकी 
उपमाएं और उत््रेक्षाएँ बड़ी सुन्दर बच पडी है और “अद्भुत एक अनुपम बाग”! वाला उनका 
पद तो अतिशयोक्ति-जगत्‌ मे अपना सानी ही नहीं रखता। परस्तु उनके अधिकांश उपसान 
परम्परा-प्राप्त एवं कवि-समय-सिद्ध हैं । प्रकृति के गिने-चुने स्वरूपों का ही उन्होने बार-बार वर्णन 
किया है। कही-कही तो उपमा पर, उपमा और उल्प्रेक्षा पर उद्रेक्षा लादने की धुन मे सूर की 
कल्पना हास्यास्पद ही हो गई है । 'हरि-कर राजत माखन-रोटी” के प्रसंग मे 'मनों बराह भूधर- 
सह पृथिवी धरी दसनन की कोठी” कहकर छोटी-सी रोटी पर पहाड़ सहित पृथ्वी का बोझ लाद 
देता ऐसी ही बात है। किन्तु सूर के विशाल 'सागर' में विलीन हुआ यह दोष महाकवि कालिदास 
के “एकोहि दोषों गुणसन्निपाते निमज्जतीन्दो: किरणेष्विवाडू:” कथन की स्मृति दिलाता है। 
सूर का प्रादुर्भाव हिन्दी-साहित्य मे एक चमत्कार है, उनकी अकल्पनीय शिल्प का नमूना 
है तथा उनके चरित्न सुचारु चातुयं और अप्रतिम प्रतिभा के प्रदर्शक हैं ! 


७७७७७ रण आम 
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परिशिष्ठ १ 
सूर-साहित्य को कुछ ज्ञातव्य बातें 


सूरदास जी पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित थे। उनका सारा जीवन सम्प्रदाय की सेवा-प्रणाली 
में ही व्यतीत हुआ । अपने इष्टदेव परब्रह्म स्वरूप श्रीकृष्ण का कीतैन ही उनकी नित्य-जीवन-चर्या 
थी, परन्तु वे कोरे कीत॑नकार ही नहीं, उच्चकोटि के साहित्य-ममज्ञ और भावुक कवि भी थे। 
युग-दृष्टा की भाँति उन्होंने सच्चे अर्थ में अपने युग का प्रतिनिधित्व किया है। पुष्टि-मार्ग में 
दीक्षित होने से पहले ही वे संसार को अपनी बन्द आँखों से पृर्णतया देखकर व्यापक अनुभव कर 
चुके थे, विभिन्‍त मत-मतान्तर और सम्प्रदायों की मर्यादाओं का उन्हें ज्ञान था । आज का आलोचक 
उनकी कविता को अश्लील और मर्यादा-रहित कह ॒उडाने की चेष्टा कर सकता है, परन्तु यदि 
निष्पक्ष ओर सूक्ष्म हृष्टि से देखा जाय तो उसमें ऐसी विशेषताएँ परिलक्षित होंगी, जो सूर को 
सा्वभौम और सा्वेजनीन बनाने के लिये पर्याप्त है। सुर सामञजस्थवादी कवि थे। साम्प्रदायिकता 
की दृष्टि से उनकी कविता में चाहे कोई कितनी ही तुटियाँ क्‍यों न निकाले, परन्तु शुद्ध काव्य 
की हृष्टि से हिन्दी-साहित्य में उनके जोड़ का कवि नहीं है। उनका आविर्भाव हिन्दी-जगत के लिये 
एक विशेष चमत्कार ही समझना चाहिये । उनके काव्य-पक्ष का विवेचन हम पहले कर चुके है । 
यहाँ हम कुछ ऐसी वार्ता की ओर सकेत करते हैं, जो हमारे चरितनायक कवि को सार्वकालिक 
सिद्ध करने के लिये पर्याप्त हैं। सुर की कविता का मुख्य प्रेरक तत्व तो उनकी भक्ति-भावना 
ही थी, चाहे वह सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पहले की हो या वाद की । सम्प्रदाय में दीक्षित होने 
के पश्चात्‌ उनकी भक्ति-भावना का प्राण अवश्य बदल गया था। इस भक्ति-भावना के साथ 
उनके साहित्य की सुष्टि में तत्कालीत परिस्थितियों का भी योग है। वे परिस्थितियाँ सामाजिक, 
धामिक, सांस्कृतिक और राजनीतिक--सभी प्रकार की थीं। अप्रत्यक्ष रूप से ही सही, उनके 
काव्य में इन परिस्थितियों का प्रभाव लक्षित होता है। काव्य-कला के लिये शैली का अपना 
अलग भहत्व हैं। भाषा और शैली की दृष्टि से सूरदास जी ने ब्रजभाषा-साहित्य की समृद्धि में 
जो योग दिया है, उसका उल्लेख भी हम पहले कर चुके है। पुष्टि-सम्प्रदाय के भक्ति-पक्ष को 
जन-साधारण के लिये सुलभ और सुबोध बनाने का काये सूरदास जी ने ही किया है। इनकी 
भवित-भावना वास्तव में साम्प्रदायिक संकीर्णवा से बहुत ऊपर उठ चुकी थी; और यही कारण है 
कि सारे वैष्णव सम्प्रदाय सूर को अपना-अपना बताने में गौरव का अनुभव करते है। हम पीछे 
दिखा चुके हैं कि किस प्रकार सूर ने सम-सामयिक प्रचलित वेष्णव-सम्प्रदायों की भर्वित-भावना 
का सामञ्जस्य प्रस्तुत किया है। विशेष लक्ष्य करने की बात तो यह है कि उनके साहित्य में 
तत्कालीन प्रचलित बैष्णवेतर सम्प्रदायों का भी उचित प्रतिनिधित्व हुआ है । सूफियों की प्रेमाश्रयी 
शाखा के व्यापक प्रभाव का उल्लेख हम पहले ही कर चुके हैं, इसके अतिरिक्त दूसरे उल्लेखनीय 
सम्प्रदाय पश्चिमी भारत में नाथ-पंथ और कबीर-पंथ थे । बंगाल के सहजिया सम्प्रदाय की भक्ति- 
भावना को तो चैतन्य-सम्प्रदायः आत्मसात्‌ कर चुका था और उसका प्रभ्नाव स्पष्ट रूप से पुष्टि 


( रेए२ ) 


सम्प्रदाय पर पर्याप्त मात्रा में पड़ा था, जिसका संकेत हम पीछे कई बार कर चुके है। सूर की 
रचना में नाय-योगियो के सिद्धान्तों का इतना उल्लेख है कि कभी-कभी तो यह धारणा होने लगती 
है कि सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पहले सूर का नाथ-सम्प्रदाय से विशेष सम्पर्क रहा होगा | उस 
समय के उत्तर भारत में नाथ-योगियों का काफी प्रभाव था । 
भक्ति-आन्दोलन की पृष्ठ-भूमि का विवेचन करते हुए हमने यह बताया है कि नाथ-पंथ 
बौद्धों और शवों के मतों से प्रभावित था और एक योग-सम्प्रदाय के रूप मे था । बौद्धों की बच्भयान 
शाखा के--जो तन्त्रवाद को लेकर चली थी--चौरासी सिद्ध भी नाथ-पथ्िियों के समान हठ-योग में 
विश्वांस रखते थे । सूर के काव्य में स्थान-स्थान पर हठन्योग के पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग 
हुआ है | ऐसा प्रतीत होता है कि भक्त सूरदास ताथ-पंथ की तुलना में भक्ति-योग को श्रेष्ठ सिद्ध 
करने में बड़े प्रयत्तशील हैं। जहाँ कही उन्होने भक्ति-योग के महत्व का प्रतिपादन किया है, वहां 
अनिवाय रूप से दो बातों का उल्लेख करना वे नहीं भूले हैं--एक तो शिव और विरड्चि की 
. भक्त को कृष्ण-भक्ति से निम्नकोडि की बताना और दूसरे अष्टांग योग और उसकी क्रियाओं को 
जन-साधारण के लिए अगम्य दिखाकर उनकी अनुपयोगिता को प्रमाणित करना । 
सूरदास निराकार ब्रह्म की उपासना को मन और वाणी से अगम, अग्रोचर मानकर 
सगुणोपासना को ही श्रयस्कर मानते है : 
मत-बानी कौं अगम-अगोचर, सो जाने जो पावे । 
रूप-रेख-गुन-जाति-जुगति-बिनु, निरालम्ब मन चक्ृत धावे । 
सब विधि अगम बिचार्राह तातें, सुर सगुन लीलापद गाव । * 
सम्प्रदाय मे दीक्षित होने से पहले सूर की उपासना का रूप निश्चित नहीं था, क्योंकि 
उन्होंने बार-बार अनेक पदों में अपने अतीत पर खेद प्रकट किया है : 
जनम तो बार्दाह गयौ सिराइ ॥ 
हरि सुमिरत नह गुरु की सेवा, मधुवन बस्यी न जाइ। 
अब की बार मनुष्य-देह धरि कियो न कछू उपाइ।' 
उन्होंने स्पष्टतः स्वीकार किया है कि यदि भगवान्‌ कृष्ण की कृपा उन पर नहीं होती, 
तो वे: 
“ओऔधड़ असत कुचीलनि सों मिलि मायाजल में तरतो।”* 
बिना गोविन्द-सक्ति के और सब साधनाओं को तो वे बादल की छाँह के समान 
मानते थे । 
ओर सकल में देखे-ढूँढ़े, बादल की सी छाहीं ।* 
गोविन्द-भवित के सम्मुख और सब भावों को वे हेय समझने लगे थे। उन्होंने स्पष्ट 
लिखा है। 
भक्ति पंथ कौ जो अनुसरे । सो अष्टांग जोग कौ करे । 
यम, नियमासन, प्रानायाम । करि अभ्यास होइ निष्काम । 
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प्रत्याहार-धारना-ध्यान । करें जु छाँड़ि वासना आन । 
क़म-क़म सों पुनि करे समाधि। सूर स्थाम भजि सिटे उपाधि ।" 
इन छुट-पुट पदों के द्वारा भक्ति के महत्व का प्रतिपादन करने-मात्र से सुरदास जी को 

संतोष नही हुआ । जब वे नन्दालय की लीला गा चुके, कृष्ण-लीलाओं का विस्तार से गान कर चुके 
ओर उनका मानस भक्ति के निर्मल सलिल से परिपूर्ण हो गया, तब उन्हे अभिनयात्मक ढंग से 
अष्टांग-योग की द्वीनता और भक्ति की महत्ता प्रतिपादित करने की सुझी, और यह सुयोग उन्हें 
'भ्रमर-गीत' के प्रसंग में मिल गया । साहित्यिक दृष्टि से 'भ्रमर-गीत' का चाहे जो कुछ महत्व हो, 
किन्तु जैसा कि हम कह आए है; धामिक और दाशंनिक दृष्टिकोण से तो उसका सार केवल इतना 
ही है कि उसमें ननिराकार की उपासना के ऊपर साकार-साधना की विजय के गीत गाये गए हैं । 
निराकारपरक योग-साधना और साकारपरक भक्ति-साधना ही “भ्रमर-गीत' की आधार-भूमि हैं। 
हरि का संदेश सुनाते हुए उद्धव जी गोपियों से कहते हैं: 


सुनी गोपी हरि कौ संदेस । 
करि समाधि अन्तर गति ध्याबहु, यह उनकौ उपदेस । 
इस संदेश को सुनकर गोपियाँ उद्धव पर बिखर पडती है और अनेक प्रकार से अष्टांग-योग 

की अनुपयोगिता सिद्ध करती है। उनकी व्यडः ग्योक्तियाँ सूर की अपनी भावना की प्रतीक है। इस 
प्रकार के कुछ पदों के नमुने तीचे दिये जाते हैं : 

मधुकर कौन देश ते आए। 

आसन ध्यान, वायु-आराधन, अलि मन-चित तुम ताए। 

अर्तिह विचित्र बुद्धि सुलच्छन, गुनी जोग मत गाये | 

मुद्रा, भस्म, विषान, त्वचा-मुग, ब्रज-जुबतिनि नहिं भाए। 

अतिसी-कुसुम-बरन मुख मुरली, सूरज-प्रभु किन लाए ।* 

सुर की गोपियाँ गोकुलनाथ की आराधना करती है। माता-पिता हित, निगम-पंथ आदि 

का त्याग कर सुख-दुःख को भ्रम समझकर, मानापमान में संतोष रखकर, गुरुजन-मर्यादा की अग्नि 
चारों ओर रखकर उपहास का धूम पीती हुईं ब्रज युवतियाँ प्रेम-योग की कठिन साधना करती हैं : 

हम अलि गोकुलनाथ अराध्यौ । 

मत, क्रम, बचन हरि सौ धरि पतित्रत, प्रम-जोग तप साध्यौ । 

मातु-पिता हित, प्रीति निगम-पथ, तजि दुःख-सुख भ्रम ताख्यो । 

मान5पमान' परम परितोषी, सुस्थल थिति मन राख्यो। 

सकुचासन कुल सील करषि कर, जगत बंद्य करि बन्दन। 

मौन5पवाद पवन आरोधन, हित-क्रम काम-निकन्दन । 

गुरुजनि कानि अगिनि चहूँदिसि, नभ तरनि ताय' बितु देखे । 

पिवत धूम उपहास जहाँ तहँ, अपजस सबन अलेखे। 

सहज समाधि सारि बपु बानक, निरखि निभेष न लागति । 

परम ज्योति प्रति अंग माधुरी, धरति यहै निति जागति। 
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त्रिकुटि संग भूभग तराठक, नैन-नैन लगि लागे। 
हँसनि प्रकास सुमुख कुण्डल मिलि, चन्द सूर अनुराग । 
मुरली अधर स्रवन धूनि सौ सुनि, सबद अनाहद काने। 
बरषत रस रुचि बचन संग सुख, पद आनन्द समाने | 
मंत्र दियौ मन जात भजन लगि, ज्ञान ध्यान हुँ ही को । 
सूर कहौ गुरु कौन करें अलि, कौन सुने मत फीकोौ। 
योग की कथा का उत्पात ब्रज जैसी सीधी-सादी नगरी में कोई क्या समझे ? अबलाओं को 
योग का उपदेश देना वस्तुतः शठ का ही काम हैं : 


फिरि फिरि कहा सिखावत मौन । 
बचन दुसह लागत अलि तेरे, ज्यों पजरे पर लोन । 
शूद्ी, मुद्रा, भस्म त्वचा-गृग, अरु अवराधन पौन । 
हम अबला अहीरि सठ मधुकर, धरि जानहिं कहि कौन । 
यह मत जाइ तिर्नाह तुम सिखवहु, जिनहिं आजु सब सोहत । 
सूरदास कहुँ सुनी न देखी, पोत सूतरी पोहत ।* 
बेचारी गोपियाँ वियोग में भी योग कर ही रही है; यदि किसी मोटी बुद्धि वाले को सुझे 
ही नही, तो उनका क्या दोष ? कृष्ण को मधुरा जाते ही गोपियो ने योग ले लिया है : 


हम तो तर्बाह ते जोग लियौ | 

जब ही तें मधुकर मधुबन कौ मोहन गौन कियो। 
रहित सनेह सिरोरह सब तन, श्रीखंड भसमः चढ़ाए। 
पहिरि मेखला चीर पुरातन, फिरि-फिरि फेरि सियाए। 
खुति ताक मेलि मुद्रावलि, अबधि अधार अधारी। 
दरसन भिच्छा माँगति डोलति, लोचन पात्र पसारी | 
बाँधे बेनू कंठ सिंगी, पिय सुमिरि सुमिरि गरुन गावत । 
करतल बेंत दंड डरत, न सुनत स्वान दुःख धावत। 
रहत जु चित्त उदास फिरति, बन बीथिनि दिन अरु राति । 
बारक आवत कुठुम्ब जातरा, सोऊ अब न सुहाति। 
भोग भुगति भूले नहिं भावत, भरीं बिरह बेराग। 
गोरख सब्द पुकारत आरत, रस रसना अनुराग। 
भोगी को देखत ईहि ब्रज में, जोग देन जिंहि आए। 
जाती सिद्धि तुम्हारे सिध की, जिन तुम इहाँ पठाए। 
परम गुरू रतिनाथ हाथ सिर, दियौ मंत्र उपदेस । 
चतुर चेटकी मथुरानाथ सौँ, जाइ करों आदेस। 
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सूर सुमति प्रभु तुमहीं लखायों, सोई हमरें ध्यान। 
अलि चलि औरे ठौर दिखावहु, अपनौ फोकट ज्ञान ।* 


कही-कहीं तो सूरदास ने योगमत के आचार्य का नामोल्लेख कर अपने मन्तव्य को और भी 


स्पष्ठ कर दिया है, उक्त पद की रेजांड्ित पंक्ति में उन्होंने गोरख का नाम स्पष्ट लेकर थोग का 
खण्डन किया है । जैसा कि ऊपर प्रतिपादित किया गया है, गोपियों का योग तो दूसरा ही है: 


ऊधोौ करि रही हम जोग । 

कहा एतो बांद ठान्‍्यों, देखि गोपी भोग । 
सीस सेली केस मुद्रा, कान बीरी बीर। 
बिरह भस्म चढ़ाइ बैठीं, सहज कंथा चीर। 
हृदय सिंगी टेर मुरली, नेन खप्पर हाथ। 
चाहतीं हरि दरस, भिच्छा देहि दीननाथ ।* 


बिना गुरु के योग सिखायेगा कौत ? गोपियाँ उद्धव से मथुरा ले जाने के लिए कहती हैं, 


जहाँ जाकर वे अपने गुरु श्याम से योग सीख लें। केवल संदेश से तो सीखा जा नहीं सकता : 


जोग विधि मधुवन सिखिहे जाइ । 

मन-बच-कर्म सपथ सुनि ऊधौ, संगहि चलौ लिबाइ । 

सब आसन, रेचक अरु प्रक, कुम्भक सीखहि भाइ । 

बिनु गुरु निकट संदेसनि कसें, अवगाह्याँ जाइ । 
हम जो करत देखि हैं कुबिर्जाह, तेई करब उपाइ। 
स्रद्धा-सहित ध्यान एक संग, कहत जाहि जदुराइ । 
सूर-सुप्रभु की जा पर रुचि है, सो हम करिहँ आइ। 
आग्या-भंग करे हम क्यों करि, जो पतित्रत बिनसाइ ।* 


और असल बात तो यह है कि अगम-अगाध की उपासना कैसे की जाय ? जिसने प्रेम का 


पूर्ण सुख प्राप्त किया हो, वह योग का अपूर्ण सुख क्यों ले ? माणिक्य को त्याग कर राख को पलल्‍ले 
बाँधना कहाँ की बुद्धिमानी है-- 


७6 0 ०० ,.० 


हमरें कौन जोग ब्रत साधे । 

बढुआ, झोरी, दड, अधारी, इतननि को अवराधे । 
जाकाौ कहूँ थाह नहिं पेये, अगम अधार अगाध। 
गिरिधरलाल छबीले मुख पर, इसे बाँध को बाँध। 
सुन मधुकर जिन सरबस चारझुयो, क्‍यों सचु पावत आधे । 
सूरदास मातिक परिहरि के, छार गाँठि को बाँध ।* 


गोपियाँ ही नहीं, ब्रज-भूमि ही योग के अनुपयुवत है, क्योंकि उसका कण-कण भवित-भाव 
से अनुप्राणित है-- 


सुरसागर (सभा) पद ४३११ 


पद ४३१२ 
पृद ४३भ८ 
पद ४४१३ 
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यह गोकुल गोपाल-उपासी । 
जे गाहक निरगुन के ऊधो, ते सब बसत ईसपुर कासी। 
जद्यपि हरि हम तजी अनाथ करि, तदपि रहति चरतनि रस-रासी । 
अपनी सीतलता नहिं छाँडत, जद्यपि बिधु भयौ राहु-गरासी | 
किहि अपराध जोग लिखि पठव॒त, प्रेम-भगति तें करत उदासी । 
सूरदास ऐसी को बिरहिन, माँगि मुक्ति छाड़े शुन-रासी ।॥* 
इन पदों से सिद्ध होता है कि सूर के समय में नाथ-सम्प्रदाग का पर्याप्त प्रभाव था, और 
सूर का इस सम्प्रदाय से घनिष्ठ परिचय था। उनके शिव विषयक पद इस बात के भी परिचायक 
हैं कि उनकी शैव-भव्ित में निष्ठा थी। इसका उल्लेख हम पीछे भी कर चुके है । 
सन्‍्तों की परम्परा में कबीर के महत्व का उल्लेख हम पहले कर आये है। वे एक निर्भीक 
सन्त थे और उन्होंने सभी सम्प्रदायों की अच्छी-अच्छी बातों को ग्रहण करके अपने मत का प्रति- 
पादत किया था। वच्यानी सिद्धों के उत्तराधिकारी सहजिया और बाउल' सम्प्रदायों का उल्लेख 
भी हम पहले कर चुके हैं । 
गोरखनाथ के हठ-योग का प्रभाव प्रायः सभी सम्प्रदायों पर पड रहा था | इसके अतिरिक्त 
उदासी, निरंजनी, मुड़िया आदि अन्य सम्प्रदाय भी प्रचलित थे । उधर रामानन्द जी अपनी भक्ति 
का प्रचार कर रहे थे। कबीर ने अपने पंथ में इन सभी सम्प्रदायो का समन्वित रूप रखा और 
सूफी-सम्प्रदाय के प्रेम का पुट लगाकर उसका' जनता में प्रचार किया। इसलिये उनके पदों में हमें 
प्रेम की वही पुकार मिलती हैं, जो प्रायः सभी सन्त-भक्‍्तों के अन्त:करण की ध्वनि थी। नाथ-पंथ 
में हठ-योग के अतिरिक्त पाण्डित्य-प्रदर्शन, जाति-पाँति का भेद और पूजा के बाह्य आडम्बरों की 
भी निन्‍दा की गई थी। कबीर ने भी उन्हीं के स्वर में स्वर मिलाकर कहा था-- 
पोथी पढ़ि-पढ़ि जग मुआ, पण्डित भया न कोय । 
एक आखर पीव का, पढ़े सो पण्डित होय । 
कबीर पढ़िबो दूरि करि, पुस्तक देदइ बहाय। 
बामन आखर सोधि करि, रटे मम चित लाय । 
कबीर की रचनाओं में योग-मार्ग की कुण्डलिनी, सुषुम्ना, शुत्य, सहरख्रार आदि को भी 
महत्व दिया गया है, परन्तु सबसे बढ़कर उन्होंने प्रेम को ही माना है। बाह॒याडम्बर और पूजोपचार 
को वे व्यर्थ समझते थे। आत्मा की खोज के लिए बाहर जाने को उन्होने भटकना बताया है, भगवान्‌ 
की भक्ति में जाति-पाँति का कोई विचार नहीं । कबीर ने अपने मन का वेराग्य अन्योक्तियों और 
उलटबाँसियों द्वारा प्रकट किया है। कहना न होगा कि सूरदास की रचना में कबीर के अधिकांश 
भाव लक्षित होते है। कुछ पदो में तो इतनी समानता है कि यह सन्देह होने लगता है कि यह 
रचना कबीर की है, या सुर की । सूर ने भगवत्कृपा को बेद से भी बढ़कर माना है, और भगवसत्प्रीति 
के सम्मुख राव-रंक और नर-तारी के भेद को तुच्छ बताया है । 
निगम तें अगम हरि-कृपा न्‍्यारी । 
प्रीति बस स्थाम हैं राव के रंक कोठ, पुरुष के नारि नहिं भेद कारी। 
प्रीति-बस देवकी गर्भ लीन्हो बास, प्रीति क॑ हेतु ब्रज-वेष कीन्हौ। 
प्रीति कें हेतु जसुमति पयपान कियौ, प्रीति के हेतु अवतार लीन्हौ । 
१ सूरसागर (सभा) पद इ५७६ 
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प्रीति के हेतु बन घेतु चारत कान्‍्ह, प्रीति के हेतु नंद-सुवत नामा । 
प्रीति के हेतु सूरज-प्रभूहिं पाइये, प्रीति के हेतु दोउ स्थाम स्थामा।' 
तथा-- 
ऊधो वेद बचन प्रमान । 


कमल मुख पर नैन-खंजन, निरखि हैं क्‍यों आन । 
श्रीनिकित, समेत सब गुन, सकल रूप निधान। 
अधर-सुधा पियाइ बिछुरे, पढें दीन्‍हो ज्ञान । 
दूरि नहीं कृपाल केसौ, ये जु हिये समान । 
निकरि क्यो न गोपाल बोलत, दुखिन के दुःख जान । 
रूप-रेख न देखिए तहाँ, स्वाद सब्द भुलान | 
इच्छु-दंड अडारि हरिगुन, गहत पानि विषान। 
बीतराग सुजान जोगिन, भक्त जनतनि निवास । 
निगम बानी मेटि कहि, क्‍यों सके सूरजदास |" 


सूर की प्रेमा-भक्ति का विवेचन हम पीछे कर चुके हैं। इस भक्ति मे विरह का अपना 
अलग महत्व है। सूर की गोपियाँ कहती है--- 
. ऊधोौ बिरही प्रेम करे । 
ज्याँ बिनु पुट पट गहत न रंग कौ, रंग न रसे परे। 
ज्याँ घर दहै बीज अँकुर गिरि, तो सत फरनि फरे। 
ज्यौं घट अनल दहत तन अपनौ, पुनि पय अमी भरे। 
ज्यौ रन सूर सहै सर सम्मुख, तौ रवि रथहूँ अरे । 
सूर गुपाल प्रेम-पथ चलि करि, क्यों दुःख-सुखनि डरे ।* 
इसी की तुलना में कबीर का यह दोहा भी उपलब्ध है-- 
बिरहा बुरहा जिनि कहो, बिरहा है सुलतान । 
जिस घट बिरह न संचरे, सी घट सदा मसान | 


जाति-पाँति की निन्‍दा करने वाले पदों की कबीर मे तो भरमार है ही, सुर मे भी कमी 
नही है-- 
'जात, गोत कुल नाम गने नहिं, रंक होइ के रानो।* 
“काहु के कुल तन न विचारत ।/* 
जन की और कौन पति राखे ।' 
'जाति-पाँति कुल-कानि न मानत, वेद पुराननि साख ।* 


सूरसांग्र (सभा) पद २६३५ 
बही 9. पद ४६४५३ 
वही ३33... पद ४६०४ 
वही ».. पद ११ 
बह्ी 9 पद १६ 
वही ५» पद १५ 
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श्रीभागवत सुने जो कोई, ताको हरि-पद प्रापति होई । 
ऊँच-नीच ब्यौरो न बढ़ाई, बाकी सखी मै सुनि भाई ।! 
कहयौ एक श्रीभागवत विचार । 

जाति-पाँति कोई पूछत नाहीं, श्रीपति के दरबार ।* 


इस प्रकार के अनेक पद सुरसागर में प्राप्त होते है । 


सूर के विनय के पदों में ऐसे अनेक पद है, जो कबीर के पदों की तुलना में रखे जा 
सकते है । 


सूर' के अपुनपौ आपुन ही में बिसरयौ ॥/* 
तथा अपुनपौ आपुन ही में पायौ ४ 


पदों का उल्लेख हम पीछे कर चुके हैं। इन भावों को व्यक्त करने वाले कबीर के अनेक 


पद है; जेसे--“मुझको क्या ढूंढ़े बन्दे, मैं तो तेरे पास मे” तथा 'कस्तुरी मस्तक बसे, मृग ढूंढे बन 
माँहि' आदि । इस प्रकार के सूरदास के अन्तःसाधना-परक और भी पद हैं, जो कबीर के पदों की 
तुलना में रखे जा सकते है। कबीर के--काहे री नलिनी तू कुम्हलानी' तथा पानी में मीन 
प्यासी, मोहि देखत लागे हाँसी' वाले पद को सुर के निम्नलिखित पद से मिलाइये--- 


धोखे ही धोखे डहकायो । 

समुझि त परी विषय-रस गीध्यो, हरि हीरा घर माँ गेँंवायो । 
ज्यों कुरंग जल देखि अवनि कौ, प्यास न गई चहुँ दिस धायौ । 
जनम-जनम बहु करम किये हैं, तिनमें आपुन आपु बँधायों । 
ज्यों सुक सेमर सेब आस लगि, निसि-बासर हठि चित्त-लगायौ । 
रीतो परूयौ जब फल चाख्यों, उड़ि गयोौ तूल ताँबरों आयौ । 
ज्यों कपि डोरि बाँधि बाजीगर, कन-कन कौं चौहटें नचायौ । 
सूरदास भगवन्त भजन बिनु, काल-ब्याल पे आपु डसायोौ ।* 


ऐसा प्रतीत होता है कि बल्‍लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पहले सूरदास जी इसी संत 
परम्परा के भक्त थे, इसका विशद विवेचन हम पीछे कर चुके हैं। यद्यपि सूर ने उलट बॉसियाँ नहीं 
लिखी, तथापि उनके दो-एक पद ऐसे अवश्य मिल जाते हैं, जिनसे उनकी इस प्रवृत्ति का पता 
चलता है। एक उदाहरण देखिये : 


वही 
वही 
वही 
वही 


स्द थी ॑ण 0 +० 


अब मेरी राखो लाज मुरारी। 

संकट मैं एक संकट उपज्यौं, कहे मिरग सौं नारी। 
ओर कछू हम जानत नाहीं, आई सरन तिहारी। 
उलटि पवन जब बाबर जरियौ, स्वान चलयोौ सिर झारी | 
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नाचन-कुदन मृगिनी लागी, चरम कमल पर वारी। 
सूर स्थाम प्रभु अविगत-लीला, आपुहि आपु सवारी ।* 
संत कवि अनेक प्रकार के रूपक और अन्‍्योक्तियों द्वारा एक मनःकल्पित प्रम-धाम की 
ओर सकेत करते रहे है। अनूठी अन्योक्तियों द्वारा ईश्वर-प्रेम की व्यंजना सृफियों में भी प्रचलित 
थी। कबीर ने अपने कई पदों मे उस स्थान की ओर संकेत किया है--'जहा उदय न अस्त सूर्य 
नहीं ससहर ताको भाव भजन करि लीजे।” सिद्धों की रचनाओं में भी ऐसे स्थानों का उल्लेख 
मिलता है: 
जहि मन पवन ने संचरहि, रवि शशि नाहि पवेश । 
तहि बट चित्त विषाण कर, सरहहि कहिए कुवेश । 
संत समाज में दी्घ काल से चली आती हुईं इस प्रवृत्ति के दर्शन सुरदास जी के भी अनेक 
पदों में होते हैं । । 
चकई री चलि चरन-सरोवर, जहाँ न प्रेम-वियोग । 
जहँ भ्रम-निसा होत नहिं. कबहूँ, सोइ साथर सुख जोग। 
जहाँ सनक-सिव हंस; मीन मुनि नख रवि प्रभा प्रकास। 
प्रफूलित कमल, निमिष नहिं ससि-डर, गुरजत निगम सुबास। 
जिहि सर सुभग मुक्ताफल, सुकृत अमृत रस पीजे। 
सो सर छांड़ि कुबुद्धि विहगम, इहाँ कहा रहि कीजै। 
लक्ष्मी सहित होत नित क्रौड़ा, सोभित सूरजदास। 
अब न सुहात विषय-रस छीलर, वा समुद्र की आस ।* 
+< 2८ २ 2५ 
चलि सखि तिहि सरोवर जाहि। 
जिंहि सरोवर कमल कमला, रवि बिना विक्रसाहि। 
हंस उज्जल पंख निर्मल, अग मलि-मलि न्याहि। 
मुक्ति-मुक्ता अनूगिने फल, तहाँ चुनि-चुनि खाहि। 
अतिहिं मगन महा मधुर रस, रसन मध्य समाहि।* 
'भुड़ी री भजि स्थाम-कमल-पद “जहाँ न निस कौ त्ञास॑ तथा 'सुवा चलि ता बन को 
रस पीजै* भी ऐसे ही पद है। इस प्रकार हमः देखते हैं कि जहाँ एक ओर सूरदास जी ने सभी 
सम-प्तामयिक वैष्णव, सम्प्रदायों के सिद्धान्तो को अपनाया है, वहाँ वे अरवेष्णव सम्प्रदायों के प्रभाव 
से भी अछूते नही रहे हैं । 
... सूर-साहित्य के विषय में दूसरी ज्ञातव्य बात यह है कि उन्होंने अपने काव्य मे प्रत्यक्ष रूप 
से तो सामाजिक परिस्थितियों का वर्णन नहीं किया है, परन्तु अपने इष्ट-देव के माध्यम से अपने 
समय के प्रचलित सभी संस्कारों, सामाजिक व्यवस्थाओं और मनोविनोद के साधनों का वर्णन 
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किया है। ब्रज-प्रान्त की सामाजिक परिस्थितियों का जितना विस्तृत वर्णन हमें सूर के काव्य में 
मिलता है, उतना किसी भी इतिहास-पग्रन्थ मे नहीं मिलता। इस दृष्टि से भी सूर के साहित्य का 
बड़ा महत्व है । जैसा कि पहले कहा जा चुका है, विनय के पदों मे तो उन्तकी ज्ञान वेराग्य की वे 
ही उक्तियाँ है, जो उन्हें परम्परा से प्राप्त थी और जिनका अनुसरण शंकर के माया मिथ्यात्ववाद को 
मानने वाले करते चले आ रहे थे, परन्तु लीला के पदो मे सूरदास जी ने सामाजिक परिस्थितियों 
के वास्तविक चित्र प्रस्तुत किये हैं। हम पहले कह चुके है कि पुष्टि-सम्प्रदाय मे मानवीय वासनाओ 
को क्ृष्णाभिमुख करने का सफल प्रयत्न किया गया था और इनके कृष्ण राजसी ठाठ-बाट के प्रतीक 
थे। कृष्ण के जन्म से लेकर मधुरा-गमन की दिनचर्या का सूरदास जी ने बड़े विस्तार के साथ 
वर्णव किया है। यह ठीक है कि भक्ति के आवेश में इस वर्णन में उन्होंने अतिशयोक्ति का आश्रय 
लिया है, जो स्वाभाविक ही है, परच्तु ये अतिशयोक्तियाँ तत्कालीन रीति-रिवाजो की अनुमिति मे 
बाधक नही है गोकुल प्रगट भये हरि राई! वाले पद से ही ब्रज के रीति-रिवाज का प्रारम्भ हो 
जाता है । वृद्धावस्था मे नन्‍्दर यशोदा की पृत्रोत्पत्ति बड़े सौभाग्य की सूचक थी, इसलिए नेवगियों 
का अपने-अपने नेग के लिए झगड़ना स्वाभाविक ही था। प्रत्येक प्रसंग का सूर ने विस्तुत वर्णन 
किया है । कृष्ण-जन्म के अवसर पर ब्रजवासियों के हुं का पारावार उमडा पड़ता है: 
ब्रज भयो महर की पूत, जब यह बात सुनी । 
सुनि आनन्‍्दे सब लोक, गोकुल गनक-गुनी ।* 

सूरसागर के ६३२ से ६६० तक के पदों मे सूरदास जी ने जन्मोत्सव की बधाइयो, मंगल- 
गानो आदि का वर्णन किया है। ६४५८ संख्या वाले पद में छठी का; और फिर नामकरण, 
अल्नप्राशन, वर्षगाँठ, कनछेदन आदि का बड़े विस्तार से वर्णन किया गया है। ये संस्कार उत्तरी 
भारत मे आज भी प्रचलित है और अपने-अपने सामथ्यं के अनुकुल सभी द्विजों के यहॉ इनकी 
मान्यता है। संस्कारों के विषय मे सूर ने मर्यादा का निर्वाह बड़ी कुशलता के साथ किया है। वे 
कृष्ण का उपनयन-संस्कार गोकुल में नही कराते, क्योंकि शास्त्रीय परम्परा के अनुसार यह संस्कार 
ह्विज बालकों के लिये हू! विहित है । अतएवं कृष्ण का उपनयन सूर ने मथुरा मे कराया है, जिसका 
उन्होने सागोपाँग वर्णन क्या है* । कृष्ण का विवाह-संस्कार रास-लीला के अन्तगंत आता है, 
जिसमें सभी प्रचलित परम्पराजो--जैसे- निमत्रण, मण्डप, गान, गालियाँ देना आदि का पालन 
हुआ है ।* कृष्ण और रुक्मिणी के विवाह का वर्णन भी सूर ने उसी शान-शौकत से कराया है। 

इन संस्कारों के अतिरिक्त भोजनादि की व्यवस्था का भी विस्तृत वर्णन सूर ने किया 
है । कृष्ण की दिनचर्या के साथ-साथ कलेऊ, भोजन ओर ब्यालु--सभी का वर्णन हुआ है। भोज्य 
सामग्रियों की लम्बी-लम्बी सूचियाँ भी इन वर्णनों मे मिलती हैं,” जिनका उल्लेख पुष्टि-सम्प्रदाय 
के प्रभाव का परिचायक्र है; क्योकि इस सम्प्रदाय की सेवा-पद्धति में भोग-पद्धति को विशेष महत्व 
दिया गया है। अन्नकुट के दिन श्रीनाथ जी को छप्पन प्रकार के भोग लगाने की प्रथा है। 

कृष्ण की दिनचर्या के प्रसंग मे ही पुजा के विधि-विधानो, ब्रतो और उत्सवों का भी वर्णन 
है, जिसका उल्लेख हम पुष्टि-सम्प्रदाय की सेवा-प्रणाली मे कर चुके है । 
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रासलीला ओर होली-धमार ब्रज की अपनी विशेषता है। सुर ने इनका भी सविस्तार 
वर्णन किया है, जिसका उल्लेख हम पीछे कर आये है। इस प्रकार सूरदास जी ने उन सन्नी 
संस्कारों और उत्सवों को, जो उस समय ब्रज-प्रान्त मे प्रचलित थे, कृष्ण के सम्पर्क से अमर बना 
दिया । उनके वर्णन इतिहास-पुरक होते हुए भी प्रभु के सम्पर्क से अलौकिक हो गए। परिशिष्ट २ 
में हमने 'सूर-साहित्वय मे ब्रज-सस्क्ृति” पर कुछ विस्तार से विचार किया है। 

सूर-साहित्य की एक और विशेष बात का उल्लेख करके हम इस प्रकरण का समाप्त 
करेगे। सूर के चरित्न-चित्रण मे यह दिखाया जा चुका है कि सूर के राधा-कृष्ण और गोपियाँ 
अति-प्राकृत की अपेक्षा प्राकृत अधिक हैं | उनके चरित्र अलौकिक होते हुए भी मानव-भूमि पर खड़े 
हुए है। सर के युग में माधुय॑-भाव की प्रेमा-भव्ति का ही अधिक प्रचार था और उसहो जन- 
साधारण तक पहुँचाने का श्रेय सूर को ही था। राधा ओर कृष्ण का प्रेम-वर्णन तथा ग्ोपिका- 
विहार यद्यपि अश्लीलता की कोटि तक पहुँचे दिखलाई पड़ते है, तथापि यह निविवाद है कि वे 
सूर की सच्ची भक्ति-भावना के उदगार है। उन्होने लौकिक रस की गीति-परम्परा को रागात्मिका 
भक्ति के स॑चे में ढाला था। भक्ति-भाव को रस की कोटि तक पहुँचाना सूर का ही काम था, 
परन्तु आगे चलकर भव्रित-भावना के इस प्रवाह का रीतिकालीन कवियों ने दुरुपयोग किया और 
राधा-कृष्ण कीं प्रेम-ज्ीलाओ को लेकर अनेक प्रकार की क्ुरुचिपूर्ण कल्पनाएँ की, जिनसे वे उपास्य 
के स्थान में उपहास ही बन गये। “उज्ज्वल नोलमणि' ग्रन्थ का उल्लेख हम पीछे कर चुके है, 
जिपमें 'रूप गोस्वामी ने भगवान्‌ कृष्ण की प्रेयसियों और मित्रो के विस्तार के साथ भेद-प्रभेद 
किये है। सूर-साहित्य का सहारा पाकर दबी हुई लौकिक-रस की काव्य-धारा फिर उभर आई 
और रीति-कालीन कवियों ने बात का बतगड़ ही बना दिया । सूर ने शद्भार-भाव को भक्ति का 
पोषक मानकर ही लिया था, परन्तु आगे के कवियों ने तो भक्त के बहाने श्वुद्धार का खुल्लम-खुल्ला 
तग्त नृत्य कराया : 

आगे के सुकवि रीझ्ि है तौ सुकविताई, 
न तु राधा-गोविन्द सुमिरन को बहानो है।' 

यह कहना अनुचित न होगा कि आगे के कवियों की भाव-सृष्टि का मूल स्रोत इन कृष्ण- 
भवंत कवियों का साहित्य ही था। इस दृष्टि से सूर-साहित्य का परवर्ती हिन्दी-साहित्य पर बड़ा 
बुरा प्रभाव पडा | इसके साथ-साथ यह भी नही भूलना चाहिये कि रीति-काल के अनेक कवि प्रेम- 
पंथ के सच्चे पथिक भी थे। घनानन्द और देव की कविता में सच्ची भक्ति-भावना की झलक मिल 
ही जाती है। महाकवि देव के तो बहुत से पद सुर के पदों के ही परिवर्तित रूप से दिखाई पड़ते 
हैं। रीति-कालीन कवियो के अधिकांश उपमान भी सूर-साहित्य के ही हैं । 

भांव-पक्ष के अतिरिक्त कला-पक्ष मे भी सूर-स।हित्य ने परवर्ती साहित्य को पर्याप्त प्रभावित 
किया है। सूर ने स्वय तो ताथिका-भेद पर कोई ग्रन्थ नहीं लिखा, परन्तु उनके साहित्य में वे 
संकेत अवश्य आ गये है, जो नाथ्का-भेद की घारा के मुल स्रोत कहे जा सकते हैं। उन्होने 
साहित्य-लहरी' की रचना नन्‍्ददास के लिये की थी, इसका उल्लेख हम पहले कर चुके है । ननन्‍्ददास 
की 'रस-मञठ्जरी' हिन्दी मे नायिका-भेद की प्रथम पुस्तक मानी जाती है, जिसकी रचना भानुदत्त 
की 'संस्कृत-रस-मञ्जरी” के आधार पर हुई थी। आगे चलकर तो रीति-कालीन हिन्दी-कर्वियों ने 
संसक्ृत-काव्य-श|स्त्र के अनुकरण पर अनेक ग्रन्थों की रचना की। कला-पक्ष में चाहे हिन्दी के 
परवर्ती साहित्य पर सूर-साहित्य का प्रभाव न रहा हो; परन्तु यह तो मानना ही पड़ेगा कि आज 
तक जितने भी क्ृष्ण-क्राव्य रचे गए है, उन पर सूर का प्रभाव अवश्य लक्षित किया जा सकता है । 


७७७७ रा आल उा%“ 


परिशिष्ट २ 
सूर--साहित्य और ब्रज-संस्कृति 
संस्कृति की व्याख्या और उसका सभ्यता से भेद 


आजकल संस्कृति” और सभ्यता” शब्दों का प्रयोग प्रायः एक ही अर्थ में किया जाने लगा 
है। इसमें सन्देह नहीं कि सभ्यता और सस्क्ृृति एक ही वस्तु के दी पहलू है। सभ्यता उसका बाह्य 
रूप है, और संस्कृति आन्तरिक। यह इन दोनो शब्दों की ब्युत्यत्ति से ही स्पष्ट हो जाता है। 
सभ्यता शब्द का सम्बन्ध सभा से है। पाणिनि के अनुसार सभा मे साधु आचरण करने वाले को सभ्य 
कहा जाता है।! सभ्य से ही भाव-वाचक संज्ञा सभ्यता का जन्म हुआ। संस्कृति का अर्थ है-- 
सम्यक्‌ करने का भाव अथवा क्रिया। अतः स्पष्ट है कि सभ्यता का क्षेत्ञ संकीर्ण है, और सस्क्ृति 
का व्यापक । सभा में ठीक ढंग से उठने-बैठने, बात-चीत और ब्यवहार करने मात्र से ही किसी" 
को सभ्य कहा जा सकता है, किन्तु संस्कृत बनने के लिए इतना ही काफी नहीं है। सस्क्ृति न 
केवल सभा में; अपितु सर्वत्र ही साधु आचरण की गारण्टी देती है। किसी विशिष्ट समाज द्वारा 
दीर्घ सामाजिक अनुभवों के आधार पर साधु आचरण के जो मापदण्ड स्थिर कर दिए जाते है, वे 
जब सूक्ष्म भावात्मक रूप मे परिणत होकर समाज के दैनिक जीवन मे अनायास ही व्यवहत होने 
लगते हैं, तो संस्कृति का नाम पाते है। सभ्यता संस्कृति के वस्त्न का कार्य करती है; इसीलिए उसकी 
नकल आसानी से की जा सकती है, परन्तु संसक्ृति की नहीं । सच तो यह है कि आधुनिक युग मे 
बनावट का ही दूसरा नाम सभ्यता हो गया है। इसलिए सभ्यता का आवरण जितना सघन होता जाता 
है, संसक्ृति उतनी ही अलक्ष्य होती जाती है। यही कारण है कि भारतीय संस्कृति का अधिक स्पष्ट स्वरूप 
नई रोशनी से जगमगाते हुए शहरों मे नहीं, चाँद सूरज के नंसमिक प्रकाश से प्रकाशित ग्रामों मे 
दीख पड़ता है । विद्युदृव्य जनो के वायुमण्डल में नहीं--जंगल मे अमराइयो, खलिहानों, देबालयो 
और पीरों के मजारों के स्वस्थ वातावरण में भारतीय संस्कृति के श्वासों की आहट सुन पड़ेगी, 
भुमिया के मठ, शिव के मन्दिर और जाहरपीर के मजार के निकट से गुजरता हुआ ग्रामीण 
भारतीय हाथ जोड़कर अपनी श्रद्धा प्रकट करना नहीं भूलेगा। खलियानत में रास (अन्न-राशि) 
उठाने से पहले किसान पुजारी जी के भाग को मन्दिर पर पहुँचा देगा | जन्म-मरण, विवाह-शादी 
और इसी प्रकार के अन्य अवसरों पर जिन नेग-जोग और टेहलों का परम्परागत विधान चला 
आया है, वे हिन्दू-संस्कृति की सुन्दर झाँकी प्रस्तुत करते हैं। इनको व्यवहार मे लाने वाले लोग 
चाहे पढ़ेनलखे न हों, तकल्लुफ, नजाकत और नफरत की शिष्ट भाषा से परिचित न हों, उनके 
तन पर सूट-बूट और वेकटाई के स्थान पर चाहे हाथ के कते-बुने गाढ़े के मलिन फटे हुए ही वस्त्र 
क्यों न हों; और एक शब्द में, आधुनिक शिष्ट-जन को दृष्टि में चाहे वे असभ्य ही क्यो न सही, 
संस्कृति के सच्चे पोषक और उज्जीवक है। सारांश यह है कि संस्कृति वह सूक्ष्म भावात्मक तत्व 
है, जो हृदय की प्रेरणा से वाहय आचारों मे प्रस्फुटित होकर भी सूक्ष्मता के निकट ही अधिक 


१ तत्न साधु के अधिकार में 'सभाया य. सभा शब्द से य प्रत्यय करता है | 
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रहता है; और सभ्यता वह तत्व है, जो हृदय की अपेक्षा बुद्धि से अधिक सम्बन्ध रखता है। उसकी 
जड़े सृक्ष्म की अपेक्षा स्थुल में अधिक गहरी उतरी हुई होती है; अर्थात्‌ू--वह भौतिकता की ओर 
अधिक झुको होती है, इसीलिए सस्क्ृति की अपेक्षा सभ्यता अधिक परिवत॑नशील भी है । 


लोक-जीवन और संस्कृति 

जेसा कि कहा जा चुका है, यदि किसी देश की संस्कृति का वास्तविक रूप देखना हो, तो 
वहाँ के लोक-जीवन को देखना चाहिए। जन-जीवन में प्रचलित रुढ़ियो को 'अन्ध-विश्वास' की 
फूक से उड़ा देना श्रेयस्कर नही । इन्ही रूढ़ियो पर सस्क्ृति के विशाल प्रासाद का ढाँचा खड़ा है । 
उनका सावधान अध्ययन संस्क्ृति के विकास में महत्वपुर्ण शल्भुला जोड़ सकता हैं। विविध पवों 
और उत्सवों के अवसर पर विशेष आचरणों का पालन आज भले ही रूंढ़ि बन कर रह गया हो; 
किन्तु वह अतीत की किसी गौरवमयी वास्तविकता की ओर सकेत अवश्य करता है। उदाहरणार्थ-- 
'अहोई अष्टमी” और 'करबा चौथ' के पर्वो पर स्त्रियों द्वारा विशिष्ट देवियों की आक्ृतियाँ गृह-भित्ति 
पर चित्रित करने की प्रथा उत्मरी भारत में सबंत्र पाई जाती है। इसका धामिक और पौराणिक 
महत्व चाहे कुछ भी हो, किन्तु ललित कलाओं के प्रति भारतीय अभिरुचि के औत्सुक्य का यह 
स्पष्ट निदर्शन है । यहाँ चितद्बकला का चौसठ कलाओं में एक विशिष्ट स्थान रहा है, और प्रत्येक 
किशोरी के लिए इसमे दक्षता प्राप्त करना आवश्यक समझा जाता था। उपर्यक्त प्रथा भारतीय जीवन 
की इस वास्तविकता का उद्घाटन करती है। इसी प्रकार साँझी रखने की प्रथा मृतिकलां के प्रति 
सम्मान की परिचायिका है। नि.सन्देह हमारे गाँव किसी समय अत्यन्त स्वस्थ और संस्कृत थे । 
गाँवों की स्थापत्य-कला, स्त्रियों द्वारा बनाई गई चित्रकला, मूर्ति तथा देवताओं की मूर्तियों से जात 
पडता है कि यथार्थ संस्कृति हमारे ग्रामीण जीवन में ही थी । 


लोक-साहित्य और संस्कृति 
यह कहा जाता है कि साहित्य जीवन की अभिव्यक्ति है। शिष्ट साहित्य के विषय में यह 
उक्ति कुछ अंशों में लागू भी नहीं हो सकती, क्योकि शिष्ट-जीवन कृत्रिम जीवन होता है और 
सभ्यता के फेर मे वह बहुत-सी बातों पर्‌ पर्दा डाल देता है। यह कृत्रिमता इतनी बढ चुकी है कि 
इसके अभाव के कारण प्राकृतिक जीवन को 'ग्राम्य कह कर तिरस्कृत किया जाता है। ग्राम्य और 
गंवार शब्द असक्य और हेय के पर्यायवाची बन गए है। काव्य-शास्त्रियों के फतवे के अनुसार 'ग्राम्यत्व' 
एक दोष ही मान लिया गया है | वस्तुत लोक-साहित्य ही जीवन के अधिक निकट पाया जाता है, 
“ बयोंकि वह शिष्ट-साहित्य की भाँति सघे-बंधे रूप और पूर्व निर्मित साँचे मे न ढाला जाकर वन्य 
निश्न॑र के समान स्वतन्त्न गति में चलता है। शिष्ट-साहित्य में भाव, बुद्धि, तक, युक्ति--सभी का 
संस्कृत रूप रहता है। प्राकृतिक सामग्री को कलात्मक रूप देने के लिए शिष्ट कवि कल्पना का 
गहरा रंग चढ़ा देता है । वह जीवन की वास्तविकताओं की चोटी पकड़ता है; जबकि लोक-साहित्य 
उनके मौलिक स्वरूप को अभिव्यक्ति करता है। इसलिये लोक-साहित्य में चाहे कलात्मक सौन्दर्य 
का अभाव दीख पड़े, किन्तु सत्य और शिव का सच्चा स्वरूप उसके प्रकृत सौन्दर्य का हृदयहारी 
स्वरूप प्रस्तुत करता है। नरसी का चरित, जाहरपीर के झूलने, ढोलामारू का कथानक तथा 
भत्‌ हरि और गोपीचन्द के गीत महाकाव्य के लक्षणों से कोसों दूर भले ही पडते हों, किन्तु सम- 
सामयिक जीवन के विविध पक्षों का चित्रण करने में उनसे बहुत आगे दिखाई देते है। तत्कालीन 
सामाजिक और धामिक विचार धाराओ का जैसा सद्भुम इनमें प्रस्तुत हुआ है, वेसा आधुनिक 
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महाकाव्यों मे कहाँ ? इसी प्रकार ड्ुुकरिया पुराण का कहानी-प्ताहित्य और गीत-साहित्य भी बड़ा 
ही समृद्ध है--आकार की दृष्टि से ही नही, अभिव्यक्ति की दृष्टि से भी । उदाहरण के लिये विवाह 
के अवसर पर आँधी-पानी को बाँधने वाले गीत भारतीय जीवन पर तान्त्रिक प्रभाव के सूचक है । 
रोग दूर करने के लिए झाड-फूंक और टोने का प्रचलन भी इसी की ओर संकेत करता है । 
भारतीय संस्कृति में ब्रज का महत्व 


संस्कृति वास्तव में एक व्यापक और गतिमांच्‌ वस्तु है, जिसे किसी प्रकार की परिभाषा 
अथवा सीमा में नही बाँधा जा सकता | अनादिकाल से*मानव-संस्कृति मे विकास होता रहा है। 
इसलिए सस्कृति से उस स्थिति का बोध होता है, जो समाज के विक्रास-क्रम की निर्देशिका है, यह 
एक प्रकार से प्रकृति-पसिद्ध है । मानव की सम्पूर्ण जीवन शक्तियों और प्रगतिशील साधनाओं का 
सामूहिक रूप संस्कृति कहलाता है। इसलिये किसी देश या क्षेत्र विशेष की सस्कृति उस महान्‌ 
संस्कृति का एक अग ही ठहरती है । प्रत्येक देश प्रत्येक काल में अपनी-अपनी परिस्थितियों और 
साधनों के अनुसार इस व्यापक संस्क्रति में योगदान देता रहा है, और देता रहेगा । देशिक या 
प्रादेशिक सस्क्ृतियाँ अगभूत हो सकती है। हाँ, योगदान की मात्रा मे अन्तर अवश्य होता है। जब 
हम भारतीय संस्क्ृति का नाम लेते है, उस समय इस संस्कृति के उन व्यापक तत्वों और मानव के 
विकास-क्रम में योग देने वाले शाश्वत सिद्धान्तो की ओर हमारा ध्यान जाता है, जो व्यापक 
संस्कृति के वृक्षों को पल्लवित एवं पुष्पित करते मे सहायक रहे है। इस प्रकार संस्कृति समाज 
की उपज है, जिसमें मानव-समाज के लौकिक, पारलौकिक, धारमिक, राजनीतिक तथा सामाजिक 
अभ्युदय के उपयुक्त मन बुद्धि, अहकार आदि चेष्टाएँ और सस्क्रार सम्मिलित है। जीवन का कोई 
अंग इससे अछुता नही है। साहित्य, संगीत, कला, दर्शन, धर्म, विज्ञान आदि सभी तक संस्कृति 
का विश्तार है। सस्‍्कृति की इस व्यापक परिभाषा में सस्कृति और सभ्यता दोनों का समावेश 
हो जाता है । हम पहले कह आये है कि संस्कृति का साक्षात्‌ सम्बन्ध आत्मा के अभ्युत्यान से है, 
और सभ्यता का शरीर की साज-सज्जा और मनो-विकारो से; पर सामाजिक जीवन मे दोनों 
अन्योस्याश्रित है । अन्तर केवल पारिभाषिक है, क्योकि दोनो हीं मानव-विकास से सम्बन्ध रखती है। 
एक का क्षेत् मानसिक एवं पारमाथिक विकास है, तो दूसरी का पाथिव | 

भारतीय संस्क्ृति के अध्येताओं ने उसे कई कालों मे विभाजित किया है, परन्तु वह 
विभाजन हमारी दृष्टि से काल्पनिक ही है। सस्कृति स्वयं अविभाज्य है । उसके उदय, विकास 
और अभ्युदय का कोई निश्चित काल नही है । फिर भी विषय-विवेचन के सौन्दर्य के लिए भारतीय 
सस्क्ृति को विभिन्‍न कालो में विभाजित किया जा सकता है। सामूहिक रूप से भारतीय 
संस्कृति की कुछ ऐसी विशेषताएँ हैं, जो सर्वेकालावच्छिन्तन कही जा सकती है। भारतीय 
संस्कृति की प्राचीनता में अब किसी को सन्देह नहीं है। साथ ही साथ उसकी समन्‍्वय-भावना, 
विकास-शीलता, सर्वाज्ञीणता और उदारता भी उसके सर्वमान्य गुण है। अध्यात्मपरता 
भारतीय संस्कृति का मूल तत्व है। यह॒अध्यात्मपरता और समन्वय की भावना भारतीय 
संस्कृति के ऐसे ग्रुण है, जिनकी अभिव्यक्ति समाज के प्रत्येक्र क्षेत्र में हुई है । सम्पूर्ण बाडः मय, 
कला और साहित्य, शासन और समाज, लोक और परलोक; इन दोनों तत्वों से ओत-प्रोत है। 
दुधरे देशों की संसक्ृतियों को आत्मसात्‌ अथवा समन्वित करने कौ अपुर्व शक्ति भारतीय संस्कृति 
'में है। यह शक्ति ही वास्तव मे भारतीय संस्कृति की जीवनदायिनी अमोध शक्ति है। 
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भारतीय सस्क्ृति की कुछ देवगत विशेषताएँ भी रही हैं, और कुछ क्षेत्रीय विशेषताएँ भी । 
सामूहिक रूप से भारतीय संस्कृति आय॑ सस्कृति के ताम से अभिहित होती रही है। आधुनिक 
इतिहांसकारों ने आर्येतर सस्क्ृति के तत्वों की भी खोज की है और यह ॒पिद्ध करने का प्रयास 
किया गया है कि भारतवर्ष मे प्राचीन काल से ही कई सस्क्ृतियों का सगम रहा है। आधुनिक 
आलोचको ने संस्कृति को और भी कई रूपों मे बाँटा है; जैसे--राष्ट्रीय सस्क्ृति, प्रादेशिक संस्कृति, 
क्षेत्रीय संस्कृति , ग्रामीण संस्कृति, नागरिक संस्कृति, आदि । भारतीय संस्कृति के सम्बन्ध मे जब हम 
ब्रज संस्कृति का नाम लेते है, तो हमे एक्र क्षेत्रीय सस्क्ृति का बोध होता है; अर्थात्‌--उस क्षेत्र 
के विभित्त संस्कार, रीति-रिव्राज, वेष-भूषा, परम्पराएँ, कर्म-काण्ड, पवं, उत्तव और खान-पान 
आदि कैसे रहे है, तथा मानव के विक्रास में इत सब का क्‍या योगदान रहा है । 

ब्रज शब्द भारतीय वाडः मय मे बड़ा पुराता है; पर इसका प्रयोग क्षेत्र अथवा प्रदेश विशेष 
के लिए अपेक्षाकृत बाद में हुआ है। ऋग्वेद मे ब्रज शब्द का प्रयोग गोष्ठ' अथवा गोशाला' के 
अर्थ में हुआ है। महाभारत में भी इसका प्रयोग देश अर्थ मे न होकर, बड़े-बड़े सीगो वाली गायों 
के निवास-स्थान के अथे में हुआ है । पुराणों मे अवश्य ही यह शब्द देश-वाचक मिलता है । हरिवंश 
पुराण, वायु-पुराण, श्रीमद्भागवत-पुराण, वाराह-पुराण, पद्म-पुराण आदि मे ब्रज की चर्चा की 
है । ब्रज की सीमा के सम्बन्ध मे भी कुछ मत-भेद के साथ पुराणों में उल्लेख हुआ है। सम्भवतः 
प्रदेश के अर्थ में ब्रज. का प्रयोग १३वीं शताब्दी के पश्चात्‌ ही हुआ, और उसत्ती समय यहाँ की 
भाषा का ताम भी ब्रज-भाषा' हुआ | श्रीकृष्णदत्त वाजपेयी ने बड़े सुन्दर ढंग से ब्रज का इतिहास 
प्रस्तुत किया है; ' जिससे ब्रज के महत्व पर अच्छा प्रकाश पड़ता है । 

भारतीय इतिहास मे ब्रज के पुनीत क्षेत्र का महत्वपूर्ण स्थान है। इस क्षेत्ञ में विकसित 
सस्कृति की छाप समूचे उत्तर भारत की सस्कृति पर आज भी देखी जा सकती है। संस्क्ृतिक और 
राजनीतिक -दोनों ही हृष्टियों से इसका अमिट प्रभाव पड़ा। प्राचीन काल में यह भू-भाग शुरसेन 
जनपद के नाम से प्रसिद्ध, और भारत के जनपदों मे विशेष रूप से समादृत था । जिसका राजनीतिक 
प्रभाव से भी अधिक महत्वपूर्ण प्रभाव भाषा, धर्म और कला के क्षेत्न में पड़ा; और यह कहने की 
आवश्यकता नही कि ये तीनो ही वस्तुएँ सस्कृति के आधारभूत तत्व माने जाते हैं । 

इस प्रदेश की भाषा किसी समय शौरसेनी के नाम से संक्रेतित होती थी। शौरसेनी प्राकृत 
को संस्कृत साहित्य में एक महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है, और यह दावे के साथ कहा जा सकता है कि 
अन्य प्राकृतों की अपेक्षा इसमे माधुयं-गुण की अधिकता थी। यही कारण है कि कुछ ऐतिहासिक 
कारणों और साहित्यक परम्पराओ के प्रभाव से कविता की भाषा के रूप में महाराष्ट्री के प्रतिष्ठित 
हो जाने पर भी उच्च वर्ग के स्त्री पात्रों की भाषा के रूप मे शौरसेती हो संस्कृत नाटककारों को 
अधिक आक्ृष्ठ कर सकी । इसी से उदभूत ब्रज-भाषा का साहित्य के क्षेत्र में शताब्दियों तक अटल 
साम्राज्य रहा और आधुनिक हिन्दी के ढॉचे मे भी बहुत कुछ शौरसेनी की ही सामग्री लगी हुईं है । 
आज भी यदि ब्रज-भाषा के साहित्य को अलग करके देखा जाये, तो हिन्दी साहित्य पूर्णतया निःश्रीक 
दीख पड़ेगा । पिछली शताब्दियों मे रचित वैष्णव साहित्य पर--चाहे वह बँगला में लिखा गया हो 
या गुजराती में--ब्नज-भाषा के वैष्णव साहित्य का पर्याप्त प्रभाव है। धर्म के क्षेत्र मे भी इस 
जनपद की प्रगति अद्वितीय रही। भारत के प्रमुख्च धर्म--वेष्णव-धर्म का आविर्भाव इसी जनपद के 
मूल धामिक तत्वों के आधार पर हुआ और उसके विकाप्त में भी इसका योग सबसे अधिक है । 


१ ब्रज का इतिहास, श्रीकृष्णदत्त वाजपेयी, प्रकाशक--नब्रज-सा हित्य-मण्डल, मथुरा । 


पी आ, 


किन्तु हमारी दृष्टि से इस जनपद की इससे भी कही अधिक गौरबशाली देन है--समन्वयात्मक 
दुष्टिकोण । वासुदेव कृष्ण को विष्णु का अवतार मानकर अन्य देवी-देवताओ मे भी इन्ही के अश 
की कल्पना कर सभी के साथ उनका तादात्म्य स्थापित किया गया। प्राचीन कांल में यक्ष, नाग 
और मातृ-देवों की पूजा श्रसेन जनपद में प्रचलित थी । इनको भी विष्णु की सी विभ्ूति स्वीकार 
कर मान्यता प्रदान की गई । गिरिमह, इन्द्रमह और नदीमह नामक प्राचीन उत्सवों को गोवर्धन- 
पूजा, इन्द्रपूजा और यमुना-पूजा के रूप मे अगीकार किया गया, जिनका सूरसागर मे स्पष्ट वर्णन 
हुआ है। हिन्दू, बौद्ध और जैन धर्म यहाँ शताब्दियो तक साथ-साथ फलते-फूलते रहे और यहाँ की 
सस्कृति को कुछ न कुछ तत्व प्रदान करते रहे । इन तीनो ही धर्मोंने कला के विकास में भी 
महत्वपूर्ण योग दिया । मथुरा मे प्राप्त मूर्तियाँ इस बात की साक्षी है कि उदात्त धामिक भावना 
और मानवीय सौन्‍्दये मे पुणं समन्वय एतत्प्रदेशीय शिल्पियों का मौलिक लक्ष्य रहा। यही नही, 
विदेशी आक्रान्ताओ के अभियान भी प्रायः मथुरा तक होते थे और मध्य-देश के इस द्वार पर 
अधिकार करके वे अपनी स्थिति सुहृढ़ समझते थे । उनके सम्पर्क के कारण यूनानी और ईरानी 
आदि कलाओं का प्रभाव भी यहाँ की कला पर पडा। पहलवों और शको ने भी इसमे महत्वपूर्ण 
योग दिया । 

ब्रजक्षेत्र के इस सांस्कृतिक विक्रास में वहाँ के जीवन-साधनों की सुगमता का भी योग कुछ 
कम नहीं था । यहाँ की भूमि सोना उगलती थी और गोपालन इतने उच्च स्तर पर पहुँच चुका था 
कि--चघी-दूध की नदियाँ बहुती थी ।” वाणिज्य की दृष्टि से भी मथुरा एक महत्वपूर्ण केन्द्र था। 
जहाँ कौशाम्बी, साकेत और पाटिलपुत्र से आने वाले साथंबवाह कपिशा, तक्षशिला और शाकल से 
आने वाले साथंवाहों के साथ अपने पुण्यो का विनिमय करते थे। इन सब साधनो से सम्पन्न 
प्रदेश मे आध्यात्मिक चिन्तन के साथ-साथ सांसारिक आमोद-प्रमोद और हास-उल्लास की अभि- 
व्यक्ति के ख्रोतों का स्फुटन भी स्वाभाविक ही था। यही कारण है कि सामृहिक रास-नृत्य, वंशी- 
वादत और नारायण-गीतो की परम्परा यहाँ अत्यन्त प्राचीन काल से चली आ रही थी-- जिसका 
प्रभाव आज भी ब्रज के जन-जीवन पर स्पष्टतया लक्षित होता है। मध्य-काल में इस परम्परा की 
सुन्दर अभिव्यक्ति हुई । सूरदास के अमर पद नारायण-गीतो क्री ही परम्परा मे आते है, जिनमे वंशी- 
वादन और मण्डलीक्ृत रास-नृत्य की परम्पराएँ भी पूर्णतया प्रतिबिम्बित हुई है । 


पुष्टि-सम्प्रदाय का पूर्ण विकास ब्रजन्क्षेत्र में हुआ। यह भानुषगिक थी कि इस सम्प्रदाय 
के पल्‍लवित ओर पुष्पित होने के लिए वह क्षेत्र मिला जो इस सम्प्रदाय के उपास्य की जन्म-भूमि 
और लीला-भूमि भी थी । पर इस सम्बन्ध मे यह बात नही भुनाई जा सकती कि इस क्षेत्न की 
परम्परायें और बातावरण सोलहों आते इस सम्प्रदाय की आचरण-पद्धति से मेल खाने वाली थी। 
साथ ही साथ यह भी एक देविक घटना थी कि सम्प्रदाय के प्रचार और प्रसार का काय ऐसे 
भावुक भक्तों के द्वारा सम्पन्त हुआ जो प्राय इसी क्षेत्र के रहने वाले थे और यहाँ की प्राचीन 
परमपराओं से परिचित थे। सांस्कृतिक दृष्टि से चाहे जितने परिवतंन इस क्षेत्र मे हुए हैं, 
किन्तु परम्पराओंओं की दृष्टि से यह क्षेत्र एक सीमा तक अक्षुण्ण ही बना हुआ था। शैव-धर्म 
और बोौद्ध-धर्म भी अपने-अपने ढंग से इन्हीं परम्पराओं को लेकर प्रसुत हुए थे। अष्ट- 
छाप के कवि सामाजिक होते हुए भी सामाजिकता से दूर रहे। राजनीतिक और धार्मिक 
परिस्थितियाँ उन्हें बहुत अधिक प्रभावित न कर सकी। उनका ब्र॒ज-लोक लौकिक होते हुए 


( ३७७ ) 


भी अलौकिक था, और आमुष्मिक होते हुए भी पारलौकिक था। भौतिक जीवन में ही उन्हें 
आध्यात्मिक जीवन का संबल था। ब्रज की संस्कृति का चित्रण जिस सहज भाव से उन्होने क्रिया है, 
उसमे स्वाभाविकता है और अतिशयोक्ति भी यथार्थ पर आधुत है | भारतीय वाज्भ मय मे जो अब तक 
क्रष्ण-चरित गाया गया था, वह प्रायः परम्पराओं मे अथवा रूढियों से बँधा हुआ था। कृष्ण की 
जन्म-भूमि मे, उनकी केलि-स्थली मे, आज तक क्रुष्ण-चरित का इतता व्यापक चित्रण नही हुआ था 
जयदेव, विद्यापति और चण्डीदास--तीनो ने ही ब्रज से दूर रहकर कृष्ण-चरितामृत का स्रोत 
बहाया था, पर अष्ट-छाप के कवियों को ब्रज-भूमि की पावन रज से अपने मन-मुकुर को पवित्न 
और शुद्ध करने का अवसर मिला था । सम्प्रदाय में दीक्षित होने के कारण कुछ धामिक भावनाओं 
और परम्पराओ का समावेश अवश्य उनके काव्य में हो गया है, पर प्रधानता ब्रज की परम्पराओं की 
ही रही है । इतना अवश्य है कि साम्प्रदायिक भावनाओं ने इन कवियों के वर्णनों को कलात्मक रूप 
देने में सहायता की है। पुष्ठि-सम्प्रदाय मे सेवाभावना का बड़ा महत्व है । इसका विस्तार से वर्णन 
हम पृष्टि-सम्प्रदाय वाले अध्याय मे कर चुके है। अष्ट-छाप के सभी कवियों की भक्ति का स्वरूप 
आत्म-निवेदन है, उनकी जीवन-चर्चा ही भक्ति के विविध अंगों का क्रियात्मक रूप है। ब्रज-लोक उनके 
के लिए नित्य-लोक है। भगवान्‌ कृष्ण की सब लीलाएँ भी उनके लिये नित्य है। इस गोलोक में यमुना, 
वृन्दावन, निकंज इत्यादि नित्य रूप मे ही विराजते है। भगवान्‌ की नित्य लीला-सूष्टि में प्रवेश करना 
ही इन भक्तों का साध्य रहा है। इस अनित्य में नित्य की, और लौकक मे अलौकिक की कल्पना इन 
कवियों ने इतने स्वाभाविक ढंग से की है कि वह कल्पना--कल्पना-सी प्रतीत न होकर सत्य ही 
प्रतीत होती है । इस कल्पना मे भी भौतिक दृष्टि से तो सभी कृछ लौकिक और ऐिंक है, किन्तु 
भक्त की दृष्टि में वह सव छृछ व्यापी वैकुण्ठ से सम्बन्ध रखने वाला है। इसलिए प्रवाही जीवो को 
उनकी कल्पना मे कुछ अतिशयोकति दीखना स्वाभाविक ही है। हमारा उद्देश्य यहाँ इस विवाद को 
उठाकर नीर-क्षीर विवेक नही है। हम तो केवल यह देखना चाहते हैं कि सूरदास ते जिन आधारों 
पर कल्पना के इस सुन्दर प्रासाद का निर्माण किया था, वे आधार कौन से है। 
सूरदास जी श्रीनाथ जी के मन्दिर मे ठाकुर जी के नित्य और नमित्तिक उत्सवों, भोगों 
तथा श्रुद्धारों का कीत॑त स्वनिर्मित पदो द्वारा किया करते थे। इस गायन-पद्धति मे अनेक राग- 
रागनियों तथा ताल-स्वर का समावेश था। भगवान्‌ कृष्ण के सभी उत्सव, भोग तथा झज्भार 
ब्रज-भूमि में हुए । इसलिये इन सब के लिये ब्रज के ही पदार्थों, ब्रज की ही कथाओं और ब्न॒ज 
के ही साधनों का उपयोग हो सकता था। यही कारण है कि सुर-साहित्य में ब्रज-भूमि के अनेक 
संस्कारों, प्रथाओं, व्यज्जनों, वेष-भूषा, विश्वास, पवं, उत्सव आदिकों का समावेश अपने आप हो 
गया । यहाँ हमे यह बात नही भूल जानी चाहिये कि पुष्टि सम्प्रदाय का मूल आधार श्रीमद्भागवत 
रहा है। श्रीमद्भागवत के रचना-काल तथा रचना-स्थल के सम्बन्ध में अभी तक कोई निववाद 
निर्णय नहो हुआ है, पर उसके अन्त'साक्ष्य के आधार पर यह अवश्य कहा जा सकता है कि इसका 
रचना-स्थल दक्षिण भारत मे कोई स्थान रहा होगा । इसके वर्णन दक्षिण भारत के नेसगरिक 
रूप से ही अधिक मेल खाते है। उत्तर भारत का वर्णन प्रत्यक्ष-दर्शन की अपेक्षा श्रुव. और 
परम्परागत ज्ञात होता है । इसमे ब्रज का जो वर्णन है, वह भी श्रुति एवं परम्परा से ही आया 
हुआ प्रतीत होता है । उदाहरण के लिए दशम-स्कन्ध के श्लोकों को ही ले लीजिए--- 
बनोकसः प्रमुदिता वनराजामंधुच्युत: । 
जलधारा मिरेनादानासन्‍न्ता ददुशे ग्रुहाः। 


( रे७८ ) 


क्वचिद्वनस्पति क्रोडे गुहायाँ चानिवर्षति। 
निविश्य भगवान्‌ रेमे कन्दमूलफलाशनः:।॥ श्रीमद्भागवत ॥ १०।२०।२७-२८ 


भील, किरात आदि जातियों का निवास-स्थान तथा गिरि, कन्दराओं आदि का बाहुल्‍य ब्रज- 
भूमि की अपेक्षा दक्षिण भारत में ही अधिक है। पुष्पों के वर्णन से भी ऐसा ही प्रतीत होता है, 
जैसे-- 
कच्चित्कुरबकाशोकनागपुन्ताग चम्पका: । 
शामानुजों मानिनीनामितों दर्पहर: स्मृतः ॥ 
मालत्यादशि व: कच्चिन्मल्लिके जातियूथिके। 
प्रीत वो जनयन यातः  करस्पर्शण माधव: |। 


इसी प्रकार भागुवत मे जिन सास्कृतिक परम्पराओ का वर्णन हुआ है, वे दक्षिण भारत 
की परम्पराओ से ही अधिक मेल खाती हैं। इसलिए पुष्टि-सम्प्रदाय के कवियों के काव्य में 
अनजाने ही इन वर्णनों और परम्पराओं का पुद आ गया है, परन्‍्त्‌ यह पुट इतना सूक्ष्म और 
अल्प-मात्ता में है कि ब्रज की सांस्कृतिक परम्पराएं उनके साहित्य में स्पष्ट रूप से झलकती है। सूर- 
साहित्य में ब्रज की सांस्कृतिक परम्पराओं की शद्धला जोड़ते समय हमें इस बात का भी ध्यान 
रखना चाहिए कि सूर एक उच्चकोटि के कवि और सिद्ध गायक थे । अनेक कवि प्रसिद्धियाँ, संगीत- 
परम्पराएँ और परम्परागत प्रतीक एवं उपमान उनके सामने रहे होगे। उत्त सभी का समुचित 
उपयोग उन्होने अपने साहित्य मे किया है । इन सभी साधनों को उन्होंने ब्रज-संस्कृति का जामा 
पहनाया है, इसमे कोई सन्देह नहीं। एक बात और लक्ष्य करने की यह भी है कि सुर कम से कम 
पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के समय नेत्रहीन अवश्य थे। इसलिए सम्भव है कि उनके वर्णन में 
ययार्थ की अपेक्षा कल्पना का योग पर्याप्त मात्रा मे रहा हो फिर भी सुर-साहित्य के पीछे ब्रज की' 
सास्कृतिक परम्पराओं की एक सुदृढ़ और व्यवस्थित श्वद्धला है। उसमे ब्रज-साहित्य ब्रज-लोक- 
जीवन और ब्रज लोक परम्पराओ से गूँथा हुआ है । लोकसाहित्य का जैसा निखरा हुआ रूप हमें 
ब्रज प्रान्त मे मिलता है, वैसा अन्य किसी क्षेत्र मे दुलंभ है। हो सकता है कि संस्कृति की श्राचीन 
परम्पराएँ मौखिक रूप मे अथवा लोक-साहित्य के रूप मे चली आ रही हो, पर सांस्कृतिक अध्ययन 
की दृष्टि से उन सभी का महत्व है। 


किसी विशिष्ट समाज अथवा प्रदेश की जब हम चर्चा करते है, तो उसके आचार-विचार, 
रीत-रिवाज, पर्व-उत्सव, कला-कोशल, उपासना-पद्धति, विविध विश्वास, विविध प्रथाओं आदि सभी 
अगों पर दृष्टिपात करते हैं। इन्ही सब अंगों द्वारा किसी जाति-विशेष अथवा प्रदेश की संस्कृति 
का ज्ञात प्राप्त किया जा सकता है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि सूरदास जी ने ब्रज-संस्कृति का 
उल्लेब बड़ा अतिशयोविंत-पूर्ण किया है। सूरदास जी के काव्य में अनेक प्रकार के भोजन का उल्लेख 
है। छप्पन प्रकार के भोजन तो साधारण रूप से उल्लिखित हैं, पर किप्ती-किसी अवसर पर उन्होंने 
१६०० प्रकार के भोजनों का भी उल्लेख किया है।' जहाँ तक अनुमान है, सूरदास जी ने भक्ति-भाव 
विभोर होकर श्रीकृष्ण चरित्र की अलौकिकता दिखाने के लिए ही ऐसा अतिशयोक्ति-पूर्ण वर्णन 
किया है । 


'िड>मक+>म+3 सम मान काफमरक 
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( रे७६ ) 
निम्नलिखित रूपों मे सूर-साहित्य मे ब्रज-संस्कृति का वर्णन मिलता है-- 
१--पौराणिक कथाएँ 
पौराणिक कथाओं का सस्कृति मे अति महत्वपूर्ण स्थान है | सूरदास जी ने अपने समय मे 
प्रचलित अनेक पौराणिक कथाओ की चर्चा की है, पर अधिकांश की तो केवल नाम लेकर ही 
समाप्ति कर दी है । यदि वास्तव में देखा जाय तो कुछ गिनी-चुनी कथाओं की पुतरावृत्ति ही 
अधिक की गई हैं । इन सब बातो की आवश्यकता उन्हें भगवान्‌ के साकार रूप की पुष्टि के लिए 
पड़ी । सूरदास जी ने लगभग १२५ कथाओं का उल्लेख अपनी रचनाओं मे किया है। अधिकाश 
कथाएं ईश्वर के विविध अवतारों -शिव, राम, कृष्ण, आदि से सम्बन्धित है। प्रमुख कथाएँ 
निम्नलिखित है-- 
(अ) जरासंध तथा राजाओं को छुड़ाने की कथा । 
(ब) गौतम-तिय अहिल्या के डद्धार की कथा ।' 
(स) गज और ग्राह की कथा ।* 
(द) प्रहलाद की कथा ।४ 
(य) द्रौपदी की लाज-रक्षा की कथा । * 
(र) सुदामा और कृष्ण की कथा ।* 
(ल) अजामिल और व्याध के उद्धार की कथा ।* 
(व) गोवर्धत धारण की कथा ।* 
(स) विभिन्‍न राम कथाएँ ।*-- इत्यादि । 
इससे यह भी स्पष्ट हो जाता है कि तत्कालीन समाज में सगुण-भवित का स्वर प्रधान था 


तथा पौराणिक कथाओं का अच्छा प्रचार था। सुरदास जी ने भगवान्‌ के अनेक अवतारों में नाम के 
अतिरिक्त और कोई विशेष अन्तर नही रखा है । 


विभिन्‍न उत्सव एवं त्यौहार 
सुरदास जी पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित थे, अतः जो उत्सव एवं त्यौहार आदि उक्त सम्प्रदाय 


में मनाये जाते थे, उनका ही उल्लेख सूरदास जी ने विशेष रूप से किया है। दधिकाधा, होली एवं 
गोवर्धन पूजा का उल्लेख सुर ने विशेष रूप से किया है । 
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( रे८० ) 


दधिकांधा उत्सव 
यह उत्सव आज भी ब्रज के मन्दिरों में श्री कृष्ण-जन्म अवसर पर होता है। स्रकाल मे 
यह उत्सव कई-कई दिन तक बड़े समारोह पूर्वेंक मनाया जाता था। कलशों मे दही और हल्दी 
मिलाकर आगन्तुको पर छिडका जाता था। शकुन के लिए स्त्रियाँ सिर पर दधि, दूब भादि रखकर 
गाती हुई आती थी। ब्राह्मणो को गौ आदि का दान दिया जाता था। 
आजु हो बधायो बाजे नन्‍द गोप राइ के । 
जद॒कुल जादोराइ जनमे हैं आइ के। 
९ 2५ 2८ 
सिर पर दूब धरि, बेठे नन्द सभा मधि, 
ट्विजनि कौं गाइ दीनी, बहुत मंगाइ के, 
कनक को माठ लाइ, हरद-दही मिलाइ, 
छिरक परसपर छल-बल धाइ के 
4 2८ 7५ 


जोइ-जोइ माँग्यी जिनि, सोइ-सोइ पायौ तिनि । 
दीज-सूरदास दर्स, भकतनि बलाइ के॥ 


दीपावली 
सूरदास जी ने दीपावली का उल्लेख केवल एक ही स्थान पर किया है। इस दिन सर्वत्र 
दीप जलाये जाते थे। समस्त ग्रामवासी ग्राम-मुखिया के यहाँ एकत्र होकर धुूम-धाम से उत्सव 
मनाते थे। चोक आदि पूरे जाते थे तथा उन पर पुष्प, अक्षत, रोली आदि चढ़ाकर पूजा की 
जाती थी । 
आजु दीपति दिव्य दीप मालिका । 
>८ >< >< 
गज मसोतिन के चोक पुराये, बिच-बिव लाल प्रवालिका । 
री. कोट ८ >< 
झलमल दीप समीप सौज भरि, लेकर कंचन थालिका । 
नन्दद्वार आनन्द बढ़यो अति, दिखियत पड़न रसालिका । 
सूरदास कुसुमन चर बरषत, कर संपुट करि मालिका ॥। 


अच्नकूटोत्सव 
यह पकवानों का त्यौहार होता था, अनेक प्रकार के पट्रस व्यंजन आदि बनाकर भगवान्‌ 


को अपित कर ब्रजवासी खुशियाँ मनाते थे । महत्वपुर्ण वाधिक पर्व के रूप मे इसे बड़े उत्साह-पुवे क 
मनाया जाता था। इस दिन इन्द्र की पूजा का विशेष विधान था । 


हंसत गोप कहि तन्‍्द महर सौं, भली भई यह बात सुनाई । 
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बरष दिवस कौ दिवस हमारौो, घर-घर नेवज करो चडाई | 

अन्नकूट-विधि करत लोग सब, नेम सहित कर-कर पकवान । 

महरि बिने करि जोरि इन्द्र सौ, सुर अमर कर दीजे कान्ह ॥* 
गोवधन पूजा 

गोवर्धन पूजा के अवसर पर गिरिराज गोवधन की आराधना की जाती थी। आराधना के 

समय घर-घर से पकवान, भिष्ठान्त एवं दूध-दहि आदि आता था। दूर-दूर के ग्रामों से भी गाड़ियों 
में भर-भर कर यह सब सामग्री गोवर्धन की तलहटी में एकत्न की जाती थी। सूर ने पूजा-विधि 
का उल्लेख करते हुए कहा है कि--वेद, पाठों की मधुर ध्वनि के मध्य ग्राम-मुखिया सर्व प्रथम 
गिरिराज की स्तुति कर उनकी आराधना करता था। वही उसके शिखर पर सर्व प्रथम दुध से भरे 
कलशों को डालकर गिरिराज को नहलाता था। उस काल में यह पूजा एक सामूहिक पर्व के रूप 
में सम्पन्त होती थी । 

गोवध॑न पूजहु जाइ । 

मधु मेवा, पकवान, मिठाई, व्यंजन बहुत बनाई ।* 
तथा -- 

ब्रज घर-घर अति होत कुलाहल । 

जहँ, तहँ ग्वाल फिरत उमगे सब, अति आनन्द उमाहल । 

दधि, लवनी, मधु माठद धरत ले, राम-स्पाम संग राजत । 

सहस सकट मिष्टान्त अन्न बहु, नन्‍द महर घर ही के । 

सूर चले सब ले घर-घर तें, संग सुवन नन्‍द जी के ॥ " 
तथा[-- 

सकट साजि सब ग्वाल चले मिलि, गिरि पूजा के काज | 

घर-घर ते मिष्ठान चले बहू, भाँति-भाँति के बाज ॥॥ 7 --+इत्यादि । 
फाग-(होली ) 

फाग एक ऐसा पर्व है, जिसे समस्त ब्रजवासी चाहे वह पुरुष हो या स्त्री, बच्चा हो या बूढ़ा; 

सभी उत्साह और आतनन्द-पूर्वक मनाते है। यह वहाँ का बड़ा आकर्षक और महत्वपूर्ण त्यौहार है । 
सूर ने अनेक स्थानों पर इसका बड़े विस्तार से उल्लेख किया है । उन्होंने अन्य त्यौहारों की अपेक्षा 
फाग-सम्बन्धी पद ही अधिक संख्या में लिखे हैं। सूर-काल में सत्नी-पुरुष सभी बड़ी स्वच्छन्दता-पुर्वेक 
फाग खेलते थे । दोनों ही एक-दूसरे पर रंग, गुलाल, अबीर, चन्दन, चोवा, अरगजा इत्यादि डालते 
थे | समाज के समस्त बन्धन इस अवसर पर ढीले हो जाते थे । ढोल, मृदंग, झाँझ, ढप आदि अनेक 
वाद्य-यंत्र लोगों को उत्साहित करने के लिए निरन्तर बजाये जाते थे। 

गोकुल सकल गुवालिनी, घर-घर खेलत फाग। 


8 हर ८ ८ 
१. यसुरसागर (नां० प्र० सभा) पद ८५१६, १४४३४ 
हे वही 4 पद ८5२५ ॥ १४४३ ॥। 
३ बही मु पद ८२९६।। १४४४ ।॥ 
४. वहीं ५४ पद ८९८ ॥ १४४६ ॥॥ 


तथा --- 


तथा -++ 


( रे८र ) 


चोवा, चन्दन, अरगजा, उड़त अबीर गुलाल । 
कर-करताल बजावहीं, छिरकत सब ब्रजनारि ॥।! 


हरि संग खेलत है सब फाग । 

८ 7५ २५ हब 
ढप, बाँसरी, रुज अर महुअरि, बाजत ताल मृदंग । 
अलि आनन्द मनोहर बानी, गावत उठति तरंग ॥।* 


हो हो हो हो हो हो होरी । 

खेलत आत सुख प्रीति प्रगट भई, उत हरि इतहि राधिका गोरी । 
बाजत ताल, मुदंग, झाँझ, ढप, बीच-बीच बाँसूरि धरुनि थोरी । 
गावत दै-दे गारि परसपर, उत हरि इत वृषभानु किसोरी । 
मृगमद साख जवादि कुमकुमा, केसरि मिले-मिले मथि घोरी ॥* 


ब्रज के कूज-कुज मे फाग की धूम मची हुई है। गोपाड्भनाओ को कितना आनन्द आ रहा 
है--फाग खेलने में--लाज, पर्दा आदि सबको त्याग दिया है-- 


होरी खेलत ब्रज खोरिन में, ब्रजबाला बनि-बनि बनवारी। 
ढप की धुनि सूनि विकल भई सब, कोउ न रहत घर घृघटवारी ॥। 
जाहि अबीर देत आँखिनि मे, ताही कों छिरकत पिचकारी । 
सौर्धे तेल अबीर भरगजा, तैसी जरद केसरि चटकारी ॥॥7 


सूरदास जी ने अपने सरसागर में नन्‍्दर्गांव-बरसाने की प्रसिद्ध लट्ठमार होली की ओर भी 
संकेत किया है, जिसका रूप आज भी हम वहाँ देख सकते हैं--- 


फूलडोल 


खेलत फागु कूंबर गिरिधारी । 

अग्रह, अनुज, सुबाहु श्रीदामा, ग्वाल-बाल सब सखाअनुसारी । 

इत तागरि निकसी घर-घर तें, दे आगे वृषन्ानु दुलारी । 

दुंदुभि, ढोल, पख्ावज, आवज्य, बाजत, डफ, मुरली रुचिकारी। 

मारति बाँस लिये उन्‍नत कर, भाजत गोप त्ियनि सों हारी ॥ *--इत्यादि 


होली का उत्सव समाप्त होते-होते ही ब्रज में फूलडोलोत्सब प्रारम्भ हो जाता था । इसमें 
लोग संध्या समय एक निश्चित स्थान पर एकत्र होकर गले मिलते थे । इस उत्सव में पृष्पों की ही 


बहुलता होती थी । पुष्पों से ही शद्भार कर और पुष्पों से ही सुसज्जित झूला पर नर-तारी 





झलते थे-- 
१ सूरसागर (ता» प्र० सभा) पद ३४८२ 
२ वही ४३ पद ३४७८ 
४ वही | पद ३४८६ 
४ वहीं न पद ३४५६ 
५ वहीं 32 पद ३५११ 


( रेयर ) 


गोकुलताथ विराजत डोल । 
कंचन खचित लाल मनि मोती, हीरा जटित अमोल । 
झुलर्वाह जूथ मिले ब्रज सुन्दरि, हरषित करत किलोल ॥" 


विभिन्‍न संस्कार 


उत्सवों और पर्वों ही की भाँति सूरदास जी ने संस्कार आदि की ओर भी कम ही ध्यान 
दिया है। वास्तव में सूर भक्ति कवि थे। उनका मुख्य उद्देश्य भव्ति-भावना का प्रतिपादन 
करता ही था। संस्कृति के अंगों, उत्सत्-पर्वों, संस्कारों आदि का वर्णन करता नहीं! उनकी 
रचनाओं में जो कुछ ऐसी बातें मिलती हैं, वे केवल स्वाभाविक रूप में ही आई हुई हैं। फिर भी 
सर ने जन्म-जातकमे-ना रछेदन, छटी-पुजन, नामकरण, अन्त-प्राशन, कर्णछेदत, घुटरुअत चलता, 
प्रथम गोचारण, यज्ञोपवीत, विवाहु आदि अनेक संस्कारों की चर्चा की है। इन सभी संस्कारों पर 
बाजे बजाना, गाना, बन्दनवार बाँधना, दधि-हल्दी का छिड़काव, वेदपाठ, मुहते-शोधन, विप्र-पूजा, 
याचकों को दान, नगर और ग्रामवात्तियों का भेट लेकर जाना, बधाई गाना, सतिय, चौक भादि 
प्रना, दूब, रोली, अक्षत, फल, मिठाई, आदि का आना, अनेक प्रकार के पकवानों का बनना, 
पूजन, आशीर्वाद आदि विभिन्‍न प्र॒संगों का उल्लेख किया है। 
जन्म संस्कार 

जन्मोत्सव आज ही की भाँति बड़ी धृम-धाम और उल्लास से मनाया जाता था, पर आज 
की भॉति पुत्र और पुत्री के जन्म मे कोई भेद नही रखा जाता था। जिस उल्लास और आनन्द 
के साथ पुत्र-जन्मोत्सव होता था, उसी आनन्द के साथ पुत्री का जन्मोत्सव भी सम्पन्न होता था। 
पितरों, ब्राह्मणों, देववाओं आदि का पूजन कराया जाता था। द्वार पर बन्दतवार बाँघे जाते थे, 
तथा शुभ के लिए मंगल-घट रखे जाते थे। बढ़े-बूढ़े, लोग शुभ के लिए ही कानों मे और सिर पर 
दूब और अक्षत आदि रखकर सस्कार में बैठते थे। वाद्य तो निरन्तर बजते ही रहते थे । 

ननन्‍्दराइ के नवनिधि आई । 


जे ५ रथ 
बाजत ताल, मृदग, जंत्र, गति चरचि, अरगजा अंग चढ़ाई । 
अच्छत, दूब लिए रिषि ठाड़े, बारनि बन्दनवार बधाई ।।* 
तथा-- 
आजि ही बधायो बाजे ननन्‍्द गोप-राइ के । 
सिर पर दूब धरि बैठे नन्‍द सभा मधि, द्विजनि को गाइ दीनी बहुत मेंगाइ के | 
ढाढी और ढाढिनि गाव, ठाढ़े हुरके बजावे, हरषि असीस देत मस्तक नवाइ के । 
जोइ-जोइ मॉग्यौ, सोइ-सोइ पायौ तिनि, दीजे सूरदास दर्श भक्तनि बुलाइ के ॥* 


सतिये रखना 
जन्म के कुछ समय पश्चात्‌ सतिये रखे जाते हैं। ग्राय के गोबर से द्वार के दोनों ओर, 





सूरसतागर (ना० प्र० सभा) पद ३५३७ 
वही न पद ३६५७ 
वही 35 पद ६४६ 


स्च्छा री 5 


( रे८४ ) 


तथा माँ की चारपाई के पायों पर सतिये रखे जाते थे। शिशु का रोली, अक्षत, चन्दन आदि से 
पूजा कर तिलक किया जाता था । 
नन्‍्द द्वारे भेंट लें-ले, उमह्यों गोकुल गाँव । 
चोक चन्दन लीपि के, धरि आरती संजोइ । 
>< >८ >< 
- द्वार सतिया देति स्यासा, सात सीक बनाइ। 
नव किसोरी मुदित ह्वे-हवे, गहूृति जसुदा पाइ । 
>< ८ ८ 
गाइ बच्छ संवारि ल्‍्याए, भई ग्वारति भीर। 
मुदित मंगल सहित लीला, करें गोपी ग्वाल । 
हरद, अच्छत, दूब, दधि ले, तिलक करे ब्रजबाल ॥--इृवत्यादि ॥ 
नामकरण संस्कार 
इस ससस्‍्कार को वंश परम्परा से चला आता हुआ परिवार का ज्योतिषी ही सम्पन्न कराता 
था। ज्योतिष के अनुसार आज ही की भाँति नक्षत्र, ग्रह आदि देखकर शिशु का नामकरण किया 
जाता था-- 
आदि ज्योतिषी तुम्हरे घर कौ, पुत्र जन्म सुनि आयोौ। 
लगन सौधि सब जोतिष गनिक, चाहत तुर्माह सुनायों ॥।* 
अन्न-प्राशन संस्कार 
सूर ने अन्त-प्राशन का विस्तृत वर्णन किया है। शिशु के खाने-पीने योग्य हो जाने पर ही 
यह संस्कार होता था। इस अवसर पर ग्राम-बधुएँ, अपनी श्रद्धानुसार अनेक प्रकार की वस्तुएं भेट 
स्वरूप लाती थी। शुभ मुह्॒तें पर पिता उस शिशु को गोद में लेकर बैठता था, तथा अपने सम्मुख 
रखे अनेक प्रकार के व्यंजनों में से कुछ को शिशु के होठों से स्पर्श करा जूठा कराते थे। फिर इस 
जूठन में से सब लोग प्रसाद ग्रहण करते थे-- 
आजु कान्ह करिहँँ अनप्रासन । 
)८ 


» 
कनक थार भरि खीर धरी ले, तापर घृत-मधु नाइ । 
नन्‍्द ले-ले हरि मुख जुठरावत, नारि उठी सब गाइ । 
घट्रस के परकार जहाँ लगि, लै-ले अधर छुवावत । 
विस्वंभर जगदीश जगत गुरु, परसत मुख करुवावत ॥॥--इत्यादि ॥* 
वाल्यावस्था के इन संस्कारों के अतिरिक्त वर्षगॉठ, कर्णछेदन, विद्यारंभ आदि संस्कार भी 
वैदिक रीति से होते थे । इन सभी संस्कारों में प्रायः भोज, नाच-गान आदि का ही बाहुल्‍य होता 
था । इन्हीं शुभावसरों पर गौ, वस्त्र, धनादि देकर बदले में याचकों से आशीर्वाद प्राप्त करने का 
प्रयत्न किया जाता था । 
१. सूरसागर (ना० प्र० सभा ) पद ६४४ 
श वही गा पद ७०४ 
रे बही .. ७ पद ७०६ 


( रेद५ ) 


यज्ञोपवीत संस्कार 
यज्ञोपवीत संस्कार कही तो विवाह के पूव॑ं, और कही विवाह के पश्चात्‌ सम्पन्त होता 

था। इसमे युवक को दण्ड-कमडलु हाथ में लेकर तथ्रा मृृछाला ओढकर और खडाऊं धारण कर 
(ब्रह्मचारी का-सा वेष रखकर) भिक्षा मॉगनी पडती थी, तथा गायत्री मत्र के उच्चारण सहित 
विविध अलकारो से सज्जित गायों का दान किया जाता था। वत्पश्चात सस्कार कर सहभोज 
और ज्यौनार आदि का आयोजन किया जाता था। 

वसुद्यौ कुल ब्यौहार बिचारि। 

हरि-हलधर कौ दियौ जनेऊ, करि पट्रस ज्यौनारि । 

८ > >< 
विधि सो घेनु दई बहु विप्रनि, सहति सब॑ं अलकार । 
जदुकुल भयौ परम कौतृहल, जहेँ-तहोँ गावति नार ॥--इत्यादि ॥" 


विवाह संस्कार 
विवाह के समय जो-जो कम और क्रियाएँ होती थी, उन सब का नामोल्लेख सुर ने 

किया है। ककण, बारात, ग्रन्थि-बन्धन आदि किसी को भी सूरदास जी भूले नही है । उन्होने 
सामान्य बातो का भी उल्लेख किया है यथा--लड़के की लग्न आना, भाँवरे पड़ना, ज्यौनार आदि का 
होना इत्यादि । वेद-शास्त्रों के अनुसार ही विवाह की समस्त विधियाँ सम्पन्न होती थी ।* कुछ 
पदो से ऐसा भी ज्ञात होता है कि दहेज प्रथा सुर-काल मे भी प्रचलित थी-- 

दसरथ चले अवध अनदत। 

जनकराइ बहु दायज दे, करि बार-बार पद बंदत ।।* 


अन्त्येष्टि संस्कार 
सूर ने मानव के अन्तिम कर्मो को भी अपने काव्य मे स्थान देने से नही छोड़ा है । दीप- 
दान, तेरही आदि सभी का उल्लेख किया है-- 
गुरु वसिष्ठ भरतहि समुझावा । 
>< >< >< 
चन्दन अगर सुगन्ध और घृत, विधि करि चिता बनायो । 
चले बिमान सग गुरु पुरुजन, तापर नृप पौढायों। 
भस्म, अन्त तिल अंजलि दीन्ही, देव विमान चढायौ। 
(दिन दस लौ जल कुम्भ-साजि, सुचि दीप दान करवायो । 
जानि एकादस विप्र बुलाये, भोजन बहुत करायो। 
दीन्हों दान बहुत नाना विधि, इहि बिधि कर्म पुजायौ ।* 
इस भॉति सूर-काल में मानव संस्कारों को पूर्ण किया जाता था । 


१ सूरसांगर (ना० प्र० सभा) पद ७११ 

२ वही 9३ पद १६९१ इत्यादि 
हे वही 9 पद्द ४७१ 

है 


बही क पद ४६४ 


( ३८६ ) 


विविध देवी-देवता 

ब्र॒ज-भूमि अति विस्तुत है। यहाँ आज अनेक देवी-देवताओं की पूजा एवं उपासना होती 
है । सूर-काल में भी श्री कृष्ण के अतिरिक्त शिव, राम, सूर्य, चन्द्र, पावंती, शक्ति, इन्द्र, गोवर्धन, 
गंगा, यमुना, विष्णु, ब्रह्मा, गणेश, कुबेर आदि अनेक देवी-देवताओ की पूजा-उपासना समय- 
समय पर होती थी । इनमे से अनेक का जन्म, विवाह आदि विविध सस्‍कारों पर विधि-पूर्वक 
आह्वान किया जाता था । 


राम 


राम-भक्ति की चर्चा सूरदास जी ने कई स्थानों पर की है। उनके सुरसागर में 'रामचरित' 
नाम से एक पृथक अंश भी है, जिसमे रामावतार से लेकर अन्त तक की सम्पूर्ण कथा वर्णित है । 
इससे तो यही प्रमाणित होता है कि उस समय राम की उपासना का ब्रज में यथेष्ट प्रचार था । 
कहा कभी जोग रामधनी । 
0६ < रे 2५ 
सूर कहत जे भजत राम कौ, तिजसो हरि सौ सदा बती |) 
तथा--- 
अब कैसे पैयत सुख माँगे । 
८ >< >< »< 
सूरदास तुम राम न भजि के, फिरत काल संग लागे ॥7 


शिव-पावेती 


भक्ति-कालीन कवि सुर, तुलसी आदि की यह प्रमुख विशेषता रही है कि उन्होंने अपने 
समय में प्रचलित राम, शिव, कृष्ण--इन तीनो प्रमुख शक्तियों को एक ही ईश्वर का रूप और 
एक-दूसरे का पूरक वताकर बहुत समय से चले आते हुए इन देवताओ के उपासकों; विशेष रूप 
से वेष्णवों और शवों के झगडो का अन्त कर दिया था । 
दूसरे कर बान न लहों। 
44 ५ 2६ व 
सिव-पूजा, जिहि भॉति करी है; सोइ पद्धति परतच्छ दिखहों ।* 
तथ[--- 
नन्‍्द सब गोपा-ग्वाल समेत । 
गए सरस्वति तट इक दिन, सिव अम्बिका पूजा हेत ॥१ 


॥ 


सूय 
सूर्य भी ब्रज के प्रमुख देवताओं में से थे। कुमारियाँ इनसे सुन्दर पति की प्राप्ति के लिए 
मनौती मनाती थी । 


१ सूरसागर (ना प्र० सभा) पद ३६ 


२ वही. » पद ६१ 
३ वही हे पद ६०२ 
है बही हे पद १८०२ 


( रे८७ ) 


रवि सों विनय करति कर जोरे । 

प्रभु अन्तर जामी यह जानी, हम कारन जल खोरे ॥।* 
तथा-- 

आपु कदम चढि देखत स्याम । 

५ हर दर् 

बार-बार सविता सौ मॉगति, हम पावें पति स्थाम सुजान ॥ऐ 

ड्न्द्र 

दन्द्र की पूजा वर्षा के देवता के रूप मे की जाती थी-- 

करौ विचार इन्द्र पूजा कौ, जो चाहौ सो लेहु मँगाई। 

बरष दिवस कौ दिवस हमारो, घर-घर नेवज करों चढ़ाई ।। 

सह ६ >< 

महरि बिने कर जोरि इन्द्र सौ, सूर अमर कर दीज कान्‍ह ॥२रै 


शुंगार तथा वेष-भूषा 


सूरदास जी ने श्वुगार और वेष-भूषा का चित्रण भली-भॉति किया है। इस प्रज्ञा-चक्षु से 
श्वुगार का कोई भी अग छट नही पाया है। स्त्री-श्गार, पुरुष-श्गार, बाल-श्वगार साधुओं का 


अआ्ुगार, केश-कलाप आदि; सभी की ओर उनकी समान दृष्टि गई है । 
सत्वी-श्ंगार तथा वेष-भूषा 


ब्रज की स्त्रियों का रग-बिरंगे वस्त्॒ धारण करने का बडा शौक था। घर से बाहर 
निकलते समय विशेष रूप से किसी मंगल-कार्य को जाते समय वे पूर्णतः सुसुज्जित होकर ही 
निकलती थी । मस्तक पर तिलक, नेत्रों में काजल, हाथों में चुड़ियाँ एवं अन्य आभूषण तथा 


लहँगा अथवा साडी पहनने का विशेष प्रचलन था । 
ब्रज भयौ महर की पूतन जब यह बात सुनी । 
सुन धाई- सब ब्रजनारि, सहज सिगार किये। 
तन पहनें नृतन चीर, काजर नेन दिये। 
कारी कंचुकि तिलक लिलार, सोभित हार हिये ॥४ 
तथा--- 
फूटी, चुरी गाद भरि ल्याबं, फाठदे चीर दिखाबे गात। 
सूरदास स्वामी की जननी, उर लगाइ हँसि पूछत बात ॥* 


विविध अवसरों पर स्त्रियाँ अपने शरीर को अधिक सुन्दर बनाने के लिए विविध रंगों 
का प्रयोग करती थीं । शरीर पर कभी-कभी चन्दन का लेप भी कर लेती थी। आभूषण पहनने 


१ सूरसांगर (ता० प्र० सभा) पद १३५६ 
२ वह्ठी 9) पद १३८७ 
३ वही हि पद १४३४ 
है| वही अं पद ६६२ 
४ वही 93 पद ६५४० 


( रेद८ ) 


का विशेष शौक था। पैरो में जेहरि, कमर में कधेनी, हाथो मे चूडियाॉ और कड़े, कानों में तर्की 
और कण्णफूल, नाक में बेसरि और नथ, गले मे कठुला, हमेल, कठ श्री, हार आदि, तथा मस्तक 
पर शीशफूल ही उन दिनों विशेष प्रिय आभूषण थे। ठोडी पर काले या नीले' रंग का बिन्दु 
लगा लेना या गुदना गुदवा लेता छाद्भार का ही एक अग था । 
बनी ब्रजनारि सोभा भारि । 
पगनि जेहरि, लहंगा, अग पचरग सारि। 
किकिनी कटि, कतित ककन, कर चुरी झनकार। 
हृदय चौकी च॑मकि बठी, सुभग मोतिनि हार। 
कठ श्री, दुलरी विराजति, चिबुक स्यामल बिन्दु । 
सुभग बेसरि ललित नासा, रीक्ि रहे नद-नद ।'* 
तथा-- 
ससि मुख तिलक दियौ मृगमद कौ, खुभी जराइ जरी है। 
नासा तिल-प्रसून बेसरि छवि, मोतिनि मॉँग भरी है। 
2९ मर 2५ 
सकरी कनक रतन मुक्तामय, लटकन चितहि चुराव। 
कबु कठ नाना मनि भूषन, उर मुकता की माल। 
कनक किकिनी-नूपुर कलरव, कुजत बाल मराल ॥१--इत्यादि ॥ 
केश-कलाप 
सत्री-पुरुष दोनों ही सुन्दर से सुन्दर ढेंग से बालों को आकर्षक बनाने का प्रयत्न करते थे । 
स्त्रियाँ कभी माँग को मोतियों से, तथा कभी पुष्पों से सज्जित कर लेती थी । 
जसुमति राधा कवरि सवारति। 
मॉग पारि बेनी जु संवारत, गूँथी सुन्दर भाँति ॥* 
तथा-- 
राजति राधे अलक भली री। 
मुकुता माँग, तिलक, पन्‍नणि सिरसुत समेत भष लेन चली री ।* 
तथा--- 
 बड़े-बडे बार जु ऐंडिनि परसत, स्थामा अपने अचल में लिए । 
बेनी गूँथनि फूल सुगध भरे, डोलत हरि बोलत न सकुच हिये ॥* 


पुरुष तथा बाल-शुंगार 


स्त्रियों की ही भाँति पुरुष भी आशभूषण-प्रिय थे। वे भी अपने शरीर को विविध आशभूषणं 
से सज्जित करते थे । कटि मे मेखला, हाथों मे कड़े, अंगुलियो मे मुद्रिकाएँ आदि पहनने का 


सुरसागर (ना० प्र० सभा) पद १६६१ 


| 

२ बह्ठी 3 पद १६७३ 
३ वही जे पद १३२२ 
बही 4६ पद २३२१ 
ज़ वही सा पद ३२३४ 


( रेपर्द ) 


प्रचलन था। उन्हे भी रगीन वस्त्र ही अधिक प्रिय थे। शरीर पर चन्दन का लेप भी किया 
जाता था, जो सम्भवत शीतलता के लिए होता होगा । सिर पर रग-विरगी पाग बाँधने का 
भी प्रचलन था । 
कटि-तट पीत बसन सुदेस । 
>< >< ग 
कनक मान मेखला राजत, सुभग स्थामल अग ॥। 
तथा-- 
कूंडल श्रवन कनक मनि भूषित, जटिल लाल अति लोल मीन तन । 
चन्दन चित्र-विचित्र अग पर, कुसुम सुबास धरे नेंद-नंदन | 
तथा--- 
ऐसे सुन्दर सॉवरे ते चित लियौ चुराइ। 
पाग ऊपर गोसमावल, रग-रंग की बनाइ। 
हर ८ 2५ 
कटि तट काछनि' राजई, पीताम्बर छबि देत | --इत्यादि ॥* 


विविध विश्वास 


ब्रजवासियो का पुनर्जन्म, जादू-टोना, आदि अनेक बातो मे विश्वास था। अपने देनिक 
कार्यो में वे उन बातो का ध्यान रखते थे । 
पुनर्जन्म 
ब्रजवासियों का विश्वास था कि मनुष्य एक बार मर कर वार-बार जन्म लेता है। 
सूर ने स्थान-स्थान पर इस ओर सकेत किया है। उन्होंने पौराणिक कथाओं का भी आश्रय 
इसकी पुष्टि के लिए लिया है। उनका वह विश्वास था कि नवीन जन्म पिछले जन्म के कर्मा- 
नुसार ही मिलता है । 
हरिहि मिलत काहे कौ घेरी। 
7५ /५ 2५ हर 
पालागौ छॉडहु अब अचल, बार-बार विनती करो तेरी। 
तिरछौ करम भयौ प्रब कौ, प्रीतम भयौ पाइ की बेरी ॥।४ 





तथा--- 

कस हेतु हरि जनम लियौ । 
>< >< >< >< 
पूरब तप बहु कियौ कष्ट करि, इनकौ बहुत रिनी हो ॥* 

१ सूरसागर (ना० प्र० सभा) पद १२५१ 

२ वही 99 पद ३६५४ 

३ वही 9 पद १६६० 

डे वही न पद १४२५ 

मर वही १9 पद २९९२ 


( रेर्व० ) 


जादू-टोना तथा जन्त्र-मन्त्र 
ब्रजवासियो मे जादू-टोना आदि का भी भारी प्रचलन था। समाज में भी कुछ लोग 
ऐसे थे, जो जादू-टोना या जन्त्र-मन्त्र आदि का कार्य करते थे। स्त्रियों का तो ऐसी बातों पर 
इतना प्रगाढ़ विश्वास था कि वे अपने मरते हुए बच्चों तक को जादू-टोना आदि से भी बचाने 
का प्रयत्व करती थी । 
टोना-टामनि, जत्न-मंत्र करि ध्यावौ-देव दुआरौ री। 
सासु-ननद, घर घर लिए डोलति, याकौ रोग विचारौ री ॥ 


तथा[--- 
प्रात गई नीक उठि घर ते । 
>< >< >< >< 
सूर गारुडी गुन करि थाके, मंत्र न लागत थर तें ॥ 
नजर लगना 


सुर की व्यापक दृष्टि ने इस विषय को भी नहीं छोडा। माताएँ जैसा कि आज भी 
प्रचलन है, अपने बच्चो को दूसरों की कुद्दष्टि से बचाने के लिए अपने बच्चों के मस्तक पर 
'डिठौना' देती थी। कभी-कभी 'बघनखे' का प्रयोग करती थी । 
जननी बलि जाइ हालरु हालरौ गोपाल । 
कठुला-कंठ वज्र केहरि नख, मसि बिन्दुका सुमृग मद भाल ॥२ 
शिशु को नजर से बचाने के लिए सभी सम्भव उपाय कर लिए जाते थे । यदि तब भी 
किसी की कृद्दष्टि लग ही जाती थी, तो उसे राई-लौन द्वारा उतारने का प्रयत्न किया जाता था । 
बलि गई बाल रूप मुरारि। 
4 अर >< 
कबहुँ अंग भूषनि' बनावति, राई लौन उतारि ॥* 
तथा-- 
जब दधि बेचन जाहि, मारग रोकि रहे । 
>< भर >< 
दीठि लगावति कानन्‍्ह कौ जर॑-बरे वे आँखि ॥* 


शकुन-अपशकुन आदि 


शकुनों तथा अपशकुनों पर भी लोगों का विश्वास था । छींक आना अथवा बिल्ली द्वारा 


मार्ग काटना, अंगो का फडकतना, कुत्ते द्वारा कान फटफटाना आदि बा ते अपशकुन की प्रतीक मानी 
जाती थी। 


सूरसागर (ना० प्र० सभा) पद ३5९० 


१ 

९ वही 33 पद १३६२ 
३ वहीं कर पद ७०२ 
ष्ं वही 99 हद ७३६ 
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तथा-- 


तथा--- 


तथा--- 


पर्दा प्रथा 
सूर ने अनेक स्थानों पर घूघट, लाज और संकोच आदि की चर्चा की है। इसका कारण 
यही था कि वे मुसलमानी युग में उत्पन्त हुए थे। बेसे इन्होंने कही भी पर्दा-प्रथा का खण्डन करने 
का प्रयत्न नहीं किया है । 


( ३४१ ) 


खेलत चलें नन्दकुमार । 
2५ 2५ >< रु 
महर पठत सदन भीतर, छीक बॉई धार। 


सूर नंद कहत महरि सो, आजु कहा विचार ॥* 


हाय-हाय करि सखनि पुकारयौ । 
0 ५ श< 
बॉए काग, दाहिने खर-स्वर, व्याकुल घर फिरि आई ॥ 


देखे नन्द चल घर आवबत । 

पैठत पौरि छीक भई बॉए, दाहिने धाह सुनावत। 
फटकत खबन स्वान द्वारे पर, गररी करत लराई। 
माथे पर हवे काग उडान्यौ, कुसुगुन बहुतक पाई ॥* 


भुज फरकत अँगिया तरकति, कोउ मीठी बात सुनावे। 
स्याम सुन्दर कौ आगम जानिय, वे निश्चय घर आवे। 
इमि सगुतनि कौ यहै भरोसौ, नैननि दरस दिखावे ।* 


मोहनि कर ते दोहनि लीन्ही, गोपद बछरा जोरे। 


दे घंघट-पट ओट नील हँसि, कूँवरिं मुदित मुख मोरे । 
मनहु सदय-ससि कौ मिलि दामिन, घेर लियौ घन घोरे ॥* 


तथा-- 
स्यामा कतक-लकुट कर लीन्हे, पीताम्बर उर धार। 
उत गिरिबर नीलाम्बर-सारी, घुघट-ओट निहार ॥* 
नारी का स्थान 


जि उ्ध ५. अ >-फे 


सूरदास ने तत्कालीन समाज में नारी का स्थान भी बता दिया है। समाज में; विशेषतः 
ग्रामीण समाज में, स्त्रियाँ स्वच्छन्द रूप से विचरण करती था । वही विशेष रूप से दूध-दही आदि 
बेचने नगरों में जाया करती थीं । सम्भवतः पुरुष-वर्ग यह कार्य न करता हो । 


बही 
वही 
वही 
वही 
वही 
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( रेवडरे ) 


बूझत स्थाम कोन तू गोरी । 
>< के >८ >< 
तुम्हरी कहा चोरि हम ले है, खेलन चलौ सग मिलि जोरी ॥" 
तथा--- 
निसि काहै बन कौ उठि धाई। 
हंसि-हसि स्थाम कहत है सुन्दरि, की तुम ब्रज मारगहि भुलाई। 
गई रहयो दधि बेचन मथुरा, तहाँ आजु अवसेर लगाई ॥* 
तथा--- 
निकसि कुवर खेलन चले रग होरी। 
गए वृषभानु की पौरि लाल रग होरी । 
ते सब आई दोरि लाल रग होरी |--हत्यादि ॥ * 
विविध वाद्य एवं नृत्य-गान आदि 
विवाह, जन्म, रास, पव॑, त्यौहार, उत्सव आदि पर अथवा अन्य मंगल के अवसरों पर 
प्रसन्‍नता प्रकट करने के लिए ब्रजवासी विविध प्रकार के वाद्य-यत्र बजाते थे । उस समय जिन 
थोड से वाद्य-यन्त्रों का प्रचलन था, उन्ही की सूरदास जी ने अनेक स्थानों पर पुनाव॒त्ति की है। 
ताल मृदग, झाँझ इच्द्रेनि मिलि, बीना, बेनु बजायौ। 
मन मेरे नट के नायक ज्यों, तिनहीं नाच नचायां ॥* 
नृत्य, गान और वाद्य-वादन का चोली-दामन का-सा साथ रहा है। एक के बिना दूसरा 
अधूरा माना जाता है। सूरदास जी सगीत विद्या के भी आचार्य थे। उनके प्रत्येक पद मे उनके 
संगीतज्ञ होने की झलक झलकती है | अनेक ताल, लय, स्वर आदि का उनके पदों मे समावेश है। 
नृत्य के समय ध्वनि करने के लिए कमर मे किकिणी तथा चरणों में नृपुर बॉध लिए जाते थे, 
जिसमे नृत्य की ताल और लय ठीक बनी रहे । 
नृत्यतः स्थाम नाना रंग। 
>< >< ८ 
चलत गति करि कुनित किकिनि, घृघषरु झनकार। 
मनो हंस रसाल बानी, अरस-परस बिहार ।* 
तथा--- 
राग रागिनी प्रकट दिखाया, गायों जो जिहि रूप । 
सप्त सुरनि के भेद बतावति, नागरि रूप अनूप ॥--हत्यादि ।।* 


पाक विज्ञान 


सुर ने ब्रज में प्रचलित विविध प्रकार के खाद्य पदार्थों का नामोल्लेख मात्र किया है । 
विभिन्‍न सस्कारो तथा अन्य अवसरों पर अनेक प्रकार के व्यंजन एवं खाद्य पदार्थ बनते थे। 
प्रतिदिन के भोजन मे भी दूध तथा दूध से बने पदार्थों का ही आधिक्य होता था । मीठी, खद॒टी, 
चरपरी, नमकीन आदि सभी रसों के व्यजनों से लोग भली-भाँति परिचित थे । 
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( ३ेदेरे ) 


कानन्‍्हर वलि आरि न कीज, जोइ-जोइ भावषें सोइ लीजे । 
खोबामय मधुर मिठाई, सो देखत अति रुचि उपजाई। 
सुठि सरस जलेबी बोरी, जिहि जेवत रुचि नहिं थोरी। 
अरु खुरमा सरस सवारे, ते परसि धरे है न्यारे। 
सक्‍करपारे सद पागे, ते जेबत परम सभागे । 
सेव, लाड, रुचिर संवारे, जे मुख मेलत सुकमारे। 
सुठि मोती लाड मीठे, खात न कबहूँ उबीठे । 
गूझा वहु पूरन पूजे, भरि-भरिं कपूर रस च्रे। 
रद >< कै 
मृदु मालपुआ मधु साने, जो तुरत लपकत करि आने। 
घेवर अति घिरत चभोरे, ले खॉड सरस रस बोरे। 
मधुरी अति सरस खजूरी, सद परसि धरी घृत पूरी। 
घटरस परकार मंगाए, जे बरनि जसोदा गाए ॥--इत्यादि ॥" 


तथा--- 


खार-खॉड खीचरी सवारी, मधुर महेरी गोपनि प्यारी। 
राइ गोग लियोौ भात पसाई, मूँग ढरहरी हींग लगाई। 
पापर, बरी, अचार, परम रुचि, अदरक अरु निबुअनि हव है रुचि । 
सरन करितारिें सरस तोरई, सेम, सीगरी झॉँकि झोरई ॥* 


मनोरंजन के साधन 


सूरदास जी कै समय में मनोरजन के लिए जल-क्रीड़ा, रस, बेल, हिडोले, आखट, चौपड, 


चौगान आदि का प्रयोग होता था । चौपड का नाम अनेक स्थान पर आया हैं। इससे ऐसा प्रतीत 
होता है कि चौपड जन-साधारण मे प्रचतित थी--- 


चौपरि जगत मडे जुग बीते । 
गुन पाँसे क्रम अंक चारि गति, सारि न कबहूँ जीजे ॥* 


तथा--- 


खेलन जाहु बाल सब टेरत । 

>< >< रद 
ले चौगान-बटा अपने कर, प्रभु आये घर बाहर। 
सूर-स्थाम एछत सब ग्वालिनि, खेलौगे किही ठाहर ॥।7 


तथा--- 


बहुरि रच्यों सुख रास कियो । 
भुज-भुज जोरि जुरों ब्रजबाला, वैसेई रस उमंंगि हियो ॥* 


ब्राह्मण, ऋषि, मुनि आदि 


ब्रज-समाज मे ब्राह्मण, ऋषि, मुनि आदि का बडा सम्मान तथा आदर होता था । यहाँ 


तक कि राजा और बडे-बडे सरदार भी उन्हें देखकर सिहासन छोड़ उठ खड़े होते थे । वास्तव मे 
१ सूरसागर (ना० प्र० सभा) पद ४5०१ 
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ई 
४ 
भू 


99 पद॑ १८३१ 
99 पद ६० 
कं पद ८५६१ 


9१ पद १७०५० 


( रे्द४ ) 


ये लोग अपनी विद्वता एवं योग्यता के कारण ही इतने सम्मानित होते थे। सुर ने स्थान-स्थान 
पर साधु-सतो के सत्संग की महिमा गाई है। उनके आगमन मात्र से ही वहाँ करोड़ो तीर्थो की 
उत्पत्ति हो जाती है-- 

जादिन संत पाहुने आवत । 

तीरथ कोटि सनान करें फल, जैसे दरसन पावत। 

नयो नेह दिन-दिन अति उनके, चरन कमल चित लावत । 

सूरदास संगति करि तिनकी, जे हरि सुरति करावत ॥। 
आतिथ्य सत्कार, शिष्टाचार एवं अभिवादन 

उस समय ब्रज में अतिथि-सत्कार की विभिन्‍न प्रथाएँ प्रचलित थी । सूरदास जी ने अपनी 

रचनाओ में विभिन्‍न प्रकार और विभिन्‍न श्रेणी के व्यक्तियों के लिए विभिन्‍न प्रकार से सत्कार 
एवं स्वागत की व्यवस्था की है । 

महाराज दसरथ तहाँ आए। 

बेठे जाइ जनक मन्दिर मह, मोतिन चौक पुराए । 

धिप्र लगे धुनि बेद उचारन, जुवतिनि मंगल गाए ॥ 

तथा--- 
पहुँची आइ नन्‍्द के द्वारे, जसुमति देख अनन्द बढ़ायों। 
पाइ धोइ भीतर बेठायौं, भोजन कों निज भवन लिपायोौ ॥ * 
तथा--- 

पाटम्बर पाँवड़ बिछाए, महलनि बंदनवार बँधाए। 

महर लिवाइ गए निज मन्दिर, हरषित लियो उतारी। 

अरघ देत भीतर तिहि लीन्हौ, धनि-धनि दिन कहि आज ॥ इत्यादि ॥।*# 

सूर-साहित्य में वर्णित ब्रज-संस्क्ृति का यह दिग्द्शन-मात्र है। जैसा कि पहले कहा जा 

चुका है, सूर के वर्णनों मे से कई तत्वों का समावेश है, इसलिए इनसे यह निष्कर्ष निकालना कि 
“ये सभी वर्णन सूर के समय में प्रचलित प्रथाओं का यथार्थे चित्रण करते है, कुछ भूल होगी । 
परन्तु जब हम ब्रज के आज के ग्रामीण-समाज की प्रचलित प्रथाओ और रिवाजो का अध्ययन 
करते है, तो बहुत कुछ यथार्थ चित्र सूर के समय का भी हमारे सामने आ जाता है। अब धीरे-धीरे 
बहुत-सी प्रथाओं का लोप होता जा रहा है और बहुत-सी नवीन प्रथाओं का प्रचलन हो रहा है । 
वास्तव में ये सब प्रथाएं और प्रचलन संस्कृति के वाह्य रूप हैं, इन्हीं के पीछे सस्क्ृति के मूल रूप 
की झॉँकियाँ मिलती है। आज की सभ्यता के आवरण में वे झाँकियाँ कुछ मलिन-सी होती जा 
रही है। इस विज्ञान के भौतिकवादी युग में जब मानव और मानवता के आदर्श और मान-दण्ड 
बदल रहे है, तब इन झाँकियों के दर्शन और भी दुर्लभ हो जावेगे। इसलिए शीघ्र ही इनका 
संकलन और मुल्यांकन हो जावे, तो ये राष्ट्र की अपूर्ब-निधि होगी । 
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वायु ६४७ 

वासना भाष्य १३८ 

वासुदेव ६९०, १२६ 

विट्ठलदेव ८८ 


विठठलनाथ गोस्वामी २, ४, 5५, १०९, ४, 
१४९, १६, ३२, ३४, ४८, ४२, 
२५३, २५४, २६९५, २६६९, २७२ 

विद्व॒त्कामधेतु १३८ 

विद्वन्मन्डल २५४ 

विदृर १४४ 

विद्यापति ७६, १७६, १८६, १८५८, रेठ८5 
२६९३, ३२७ 

विद्याशकर ६४ 

विद्यानगर ६५, ६९ 

विनय-पत्रिका १६३, २६० 

विद्या-विभाग कॉकरोली ४७४ 

विच्टर निदूज १२४ 

विष्णु ८४, २२४ 

विष्णुरूप ६६ 

विष्णुपुराण १९१२, १२६, १६०, १७*, 
१७७, २०३, २९०, ३०४ 

विष्णु स्वामी ६४, १८८, १६६, रे३ ३ 

विश्वनाथ २८२ 

विश्व-भारती ३०४५ 

विश्वम्भर ६६ 

विल्सन १०१ 

वीसेन्ट स्मिथ ३२ 

वीरदन्द २४ 

वेकटेश्वर प्रेस १५, ३८, ४८, #१, #र। ४, 
प८, १४१, १४३ 

बेणी माधवदास ४ 

वेदान्त दीप ८८ * 

वेदान्त पारिजात सौरभ ६२ 


३०, 


( ४०६ ) 


वेदात्त सार ८८ वैष्णविज्म एण्ड शैविज्म ६६, १००, १०४, 
वेण १२६ ११८, १२२, १६९६ 

वेणु गीत २०६ वुन्दावन १२६, १२८, १३४ 

बेवर १२७ वृत्नासुर २६९१ 

वेष्णवाहिनक पद ३, १२ वृषभानु १४८ 


वृहदारण्यक ३२४ 
(श) 
शकराचार्य ६६, ८५, ८५६, ८५७, ८५९, ६०, शुद्धाइंत ६२, ६६, २५२ 
१०३, १३९, १४०, १९१, १९२, १६६, शेरगढ़ (मथुरा) ५२ 


२१५, २५२ शेरशाह ७३, ७७, ७४, 
शकर एण्ड हिज टाइम्स ८५ शेव ६२, ६३, ६४४८ 
शंकर विजय ८५ श्याम बिहारी मिश्र ५२ 
शचीदेवी ६६ श्यामसुन्दर दास (डा०) २२, ३६, ४८५, १८८ 
शतपथ ब्राह्मण १२३ इयामदास ६० 
शम्भुदेव १०३ श्वेताश्वतरोपनिषद्‌ ६५ 
शाक्त ६२, ६९३, १६१ श्वेत वाराह कल्प १४६४ 
शान्डिल्य भक्ति-सूत्र २२५ श्रीकण्ठ शिवाचाये १०३ 
शिखरचन्द जैन २८६ श्रीकृष्ण स्वामी अय्यर ८५ 
शिवगुरु ८५ श्रीनिवासाचायें ६२, ४४ 
शिवदत्त १२६ श्रीभागवत संदर्भ १३८ 
शिव पुराण ११२ श्रीराधा सुधानिधि १७८ 
शिव्सिह सरोज ३, ३६ श्री भाष्य १६२ 
शिशुपाल १२५, १२६ श्री गिरिधर जी १६७ 
शीलचन्द २४ श्री नाथ २४९ 
शुकदेव १३५, १३७, १४४७, १५७, २०६, श्यवगार मंडन २४५ 

२३४, २६१ श्री हर्ष ३४० 


शुक मनोहरा १३८ 
(ष) 


षट संदर्भ ६६ घोडश ग्रन्थ ७६, २५४ 
(स) 
सखी सम्प्रदाय १००, १०१ सर विलियम जॉन्स ३०५ 
संडोले १७ सहचरीशरण १०१ 
संनकादि सम्प्रदाय १६६ सहजयान ७१, १०४ 
सम्प्रदाय कल्पद्रुम २, १०, ११, ३०, ३४, सहजिया ७१, ७८, १००, १०४ 
२५२ सरस्वती ६२ 
सरदार कवि ४७, ४६ सनातन गोस्वामी ६८ 


सरस्वती भडार (उदयपुर) ४७, ७८५, ४७६४ सन्धिनी शक्ति ६६ 
सरस्वती कंठाभरण १८६ सविशेष-निविशेष श्रीकृष्ण स्तवराज ९६२ 


सब्जय १३४ 

सम्बन्धोक्ति १३८ 

सरस्वती भवन (बनारस) १३६ 
सांख्यकारिका १३६ 

सान्दीपनि १२६९ 

साहित्य दर्पण २८२ 


साहत्यि लहरी १३, १५, १६, १७, २०, २१, 
२३, २४, २९, ३५, ०३, ४७७, ४७५, 


४६, २९३ 
सामन्तसिह ५ 
सावर्णि १११ 
सायणाचाये ६४७ 
सिकन्दर ६९ 
सिकन्दर लोदी ७३ 
सिकन्दरशाह ७३ 
सिडनी २८१ 
सिद्धपुर पाटन ६ 
सिद्धान्त मुक्तावली १६९७, २००, २५४, 
२५६, २५७, २६४ 
सिद्धान्त रहस्य २५७, २६० 
सिद्धान्त जाहनवी ६३ 
सीरिया ७०, १२७ 
साही ६, ११, १७, २१, २२, २६ 
सुकुमार सेन १७७ 
सुदामा १५५ 
सुदामा चरित ५२ 
सुमति १११ 
सुबोधिनी ७, १५९, २५७, २६२, २६३ 
सुमित्राननदन पंत २८६ 


हजारीप्रसाद द्विवेदी (डा०) ३, १४, ७४, 
१०१, १०३, १२४८, १७६, १८७, 
१६०, २३०, २७० 

हनुमान घाट ३१ 

हनुमान जी 5७, १३६ 

हरप्रसाद शास्त्री १५, २५ 

हरिचन्द २५ 

हरिदास स्वामी १५ 
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सूफी ६९, ७०, ७१ 

सूरदास मदतमोहन १५, २१ 

सूरजचन्द २४ 

सूर सगीत-सार ५३ 

सुरसागर रत्न ५३ 

सूर-साहित्य ७ 

सूर-साहित्य की भूमिका ४ 

सूर-सोरभ ४, १६ 

सूर-निर्णय 9, ६, १८, १६, २०, २१, २३, 
२५, २६, ३०, ३१, ३३, ३४५, ३६, 
४०, १५६९, २७५ 

सूर सारावली १२, १३, १५, १६, २०, 
२३, ३५, ३६९, ३२८५, ४०, ४१, ४६, 
४४, ९०, १५७, २१५, २७२ 

सूर शतक (पूर्वाद्ध ) १५ 

सूरदास जीवन-सामग्री २५ 

सूरदास की वार्त्ता ३२०, ४६ 

सूर रामायण ३४५ 

सूर साठी ३५ 

सूर पचीसी ३५ 

सुरसागर सार ३५ 

सूर शतक ३५ 

सूर पदावली ४७ 

सूर-तुलसी भजनावली ५० 

सेवाफल ३५ 

सैयद ७४ 

सौराष्टू ४७६ 

स्वामीदयाल ५२ 

स्वामी नारायण ५२ 


(ह) 


हरिवारायण ६० 

हरिदास १०२ 

हरिराम १०२ 

हरि लीलामृत १३८ 

हरि व्यासदेव <रे 

हव्यवाह १२४ 

हरिवंश पुराण १११, ११५, १२४, १४६, 
१६०, १७५, २२० 


हरिराय जी ३, ६, 4, १०, ११, १२, १४, 
१८, २२, २३, २६, ३०, ३४, ३६, 


३७, ४६, २०७, २७६ 
हरिवंश टीका ३५ 
हरिराय वाड मुक्तावली २५५ 
हरिश्चन्द (भारतेन्दु) १५, २१, '४४ 
हरिचन्द्र चन्द्रिका १५, २४ 
हरिण्चन्द्र पुस्तकालय, काशी ४७ 
हलधर १६६ 
हरवर्ड ५२ 
हित हरवंश १००, १०२, ११३ 
हित तरगिणी ४६ 
हित हरवंश चरित १०२ 
हिन्दी विद्यापीठ १२ 
हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन ५० 


( ४०८ ) 


हिन्दी-साहित्य का इतिहास (रामकुमार वर्मा) रे 

हिन्दी-साहित्य (द्विवेदी जी) ३, १४, १०२ 

हिन्दी भाषा और साहित्य (श्यामसुन्दर दास) 
२१, ३२६ 

हिन्दृत्व ११० 

हिस्दी ऑफ मिडीवल इन्डिया ७४ 

हिरण्यकशिपु १४५ 

हिरण्याक्ष १४५ 

हीनयान ६८ 

हुमायूं ७३ 

हेमचन्द १०४५ 

हेमाद्वि १३८ 

हेलियोदौरा ११७ 

होमर २८१ 

होरेस २८ 


हिन्दी-साहित्य का इतिहास (शुक्ल कृत) ३, 
२२, ७२, ७८ 


.. (क्ष) 


क्षिति मोहन सेन ६३ क्षेमेन्द्र ७६, १८६ 


(व) 
त्रिपुटी ८८ त्रिलोचन ६४ 
ब्विविक्रम ६० हि 
(श्ञ) 
ज्ञानदेव ९४ 
पब्शिष्ट 
अजामिल २१ प्रहलाद २१ 
अष्ठ-छाप १८५ भानुदत्त १२ 
अहिल्या २० भतृ हरि १५ 
उज्ज्वल नीलमणि १२ महाभारत १६ 
ऋणगवेद १६ रामानन्द ६ 
कबीर ६, ७, ८ रस मज्जरी १२ 
ग़ोरख ५, ६ रूप गोस्वामी १२ 
गोपीचन्द १५ वायु पुराण १६ 
चण्डीदास १८ बाराह पुराण १६ 
जयदेव १८ विद्यापति १८ 
जरासध २० सुदामा २१ 
द्रौपदी २१ शकर (आचार्य) १० 
नन्‍्ददास १२ श्रीकृष्णदत्त वाजपेयी १६ 
नरसी १५ श्रीमद्भागवत १६, १४६ 


पदम पुराण १६ 
पाणिनि १३ 


हरिवंश पुराण १६ 


सहायक ग्रन्थों की बची 
(अ) वेद, उपफनिषद्‌, ब्राह्मण, और पुराण-साहित्य 


१ ऋग्वेद, यजुः, साम २ ईशावास्थोपनिपद्‌ 
३ तैत्तिरीयोपनिषद्‌ ४ बहदारण्यक 
५ श्वेताश्वतरीपनिषद्‌ ६ शतपथ ब्राह्मण 
७ अग्नि पुराण ८ गरुण पुराण 
९ देवी भागवत १० पदम पुराण 
११ ब्रह्म पुराण १२ ब्राह्मण पुराण 
१३ ब्रह्म बंवर्त्ते पुराण १७ भविष्य पुराण 
१५ (श्रीमद ) भागवत महापुराण १६ माक॑ण्डेय पुराण 
१७ वामनपुराण १८ वायु पुराण 
१४ विष्ण पुराण २० शिव पुराण 
२१ स्कन्ध पुराण २९ हरिवंश पुराण 


(आ) सृत्र ग्रन्थ 

२३ नारद भक्ति-सूत्र--हनुमानप्रसाद पोद्दार, गीता प्रेस गोरखपुर, सस्करण स० २००८ 

२४ शाडिल्य भक्ति-सूत्र व्याख्या--सम्पादक म्॒० स० प० गोपीनाथ कविराज, मुद्रक जैक्ृष्ण दास 
हरिदास गुप्त, काशी । 

(इ) साम्प्रदायिक साहित्य 

२५ आणु-भाष्य--बनारस संस्कृत सीरीज, १९०७ ई०; प्रकाशक--ब्रजवासीदास एण्ड कम्पनी 
बनारस । 

२६ अष्ट सखामृत। 

२७ उज्ज्वल नीलमणि किरण--सं ० प्राणगोपाल गोस्वामी नवद्वीप, सस्करण सन्‌ १६२७ ई०। 

१८ जमुनादास कृत--धौल । 

" २९ तत्वदीप निबन्ध--शास्त्रा्थ व भागवताथें प्रकरण, ले० श्री वल्लभाचारय, सं० नन्‍्दकिशोर 
भट्ट, प्रकाशक--निर्णय सागर प्रेस, बम्बई। 

३० तत्वार्थदीप निबन्ध--शास्त्रा्थ प्रकरण, ले० श्रो बल्लभावचायं, प्रकाशक--पं ० श्रीधर 
शिवलाल जी, ज्ञानसागर प्रेस, बम्बई, संस्करण स० १९६१ ॥ 

३१ नागर सुमच्चय--(नागरीदास) । 

३२ भक्‍क्तिमाल भक्ति-सुधा--(नाभादास) नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, सस्करण १९६२२ ई० । 

३३ भक्‍क्तिमाल की टीका (प्रियादास) । 

३७ भक्‍त विनोद--(कवि मियाँ सिंह) । 

३५ भाव संग्रह । 

३६ वललभ दिग्वजय--ले० गोस्वामी यदुनाथ जी, प्रकाशक--नाथद्वारा विद्या-विभाग, स० 
१६७४ वि०। 

३७ वललभ पुृष्टि-प्रकाश । 

३५ वृत्रासुर चतु.श्लोकी--श्री गोस्वामी पुरुषोत्तम जी के प्रकाश सहित, प्रकाशक--सेठ जे ठानत्द 
आसामल, कालिवादेवी रोड, बम्बई; सन्‌ १६३७ । 

३६९ वेष्णवाहिनक पद । 

४० षोडश ग्रत्थ--लेखक ० श्री वल्लभाचार्य, सम्पादक--भट्ट रमानाथ शर्मा, १६३८ ई० । 

० 


( ४१० ) 


४१ सम्प्रदाय कल्पद्रम । 

४२ सस्क्ृति वार्त्ता मणिमाला । 

४३ सप्रकाश तत्वदीप निबन्ध--ज्ञानसार यन्त्रालय, बम्बई, सम्वत्‌ १६६४ वि०। 

४४ सिद्धान्त रहस्य विवृति--ले० श्री हरिराय जी, अनुवाद देवाप भट्ट, श्री रमानाथ जी, 
सस्करण सम्वबत्‌ १६८४ वि० । ; 

४४- स्वरूप-निर्णय--ले० श्री हरिराय जी सम्पादक--द/रकादास परीख, प्र०--सत्सग कार्यालय, 

“ सस्करण स० २००७ वि०। 

४६ स्वामिनी स्तोत्र और स्वामिन्यष्टक--ले० गोस्वामी विद्ठलनाथ, वृहत्स्तोत्र सरित्सागर भाग 
२, निर्णय-सागर प्रेस, बम्बई । 

४७ सुबोधिनी--ले० वल्लभाचार्य, भाषान्तर कर्त्ता--देवषि रमानाथ शास्त्री, प्रकाशक-विद्या- 
विभाग श्रीनाथ द्वारा । 

४८ हरि भकत-रसामृत सिन्धु--ले० श्री रूपगोस्वामी, प्रकाशक--अच्युत ग्रन्थमाला, काशी । 

४६ श्री वललभ जी महाराज के वचनासृत--प्रकाशक---लल्लुभाई छगनलाल देसाई, अहमदाबाद, 
स० १९८० वि०। 

५० श्री हरिराय वाह मुक्तावली--प्रकाशक--पृष्टिमार्गीय पुस्तकालय, नडियाड, १६४३ वि०। 

५१ श्री हरिराय जी कृत बडे शिक्षापात्र--प्रकाशक--श्री सुबोधिनी सभा, जगदीश्वर प्रिटिग प्रस, 
बम्बई---संस्करण सं० २००१ वि०। 

५२ श्री भागवत निबन्धानुसारी--गोकुलराय हृतोध्ध्यायार्थ:, प्रकाशक--जेंठानन्द आप्तनमल, 
१६६६ वि० । 





(ई) जीवन-चरित और वार्त्ता-साहित्य 


५३ चरितावली--(भारतेन्दु) सं? १६१७ 

५४ मूल गुसाँई चरित । 

५५ श्री चेतन्य चरितावली--प्रभुदत्त (ब्रह्मचारी) | 

५६ श्री महाराज सूरदास जी का जीवन-चरित--भारत जीवन प्रेस, काशी, स० १६<:5३ वि० । 

५७ प्राचीन वार्त्ता रहस्य--विद्या-विभाग, कॉकरौली-स ० १८ैर्षद वि०। 

५८ गोस्वामी श्री हरिराय जी कृत सूरदास की वार्त्ता--सम्पादक--श्री प्रभुदयाल मीतल, 
अग्रवाल प्रेस मथुरा, संस्करण सं० २००८ वि०। 

५६ चौरासी वैष्णवन की वार्त्ता--प्रकाशक---वेकटेश्वर प्रेस, बम्बई; सम्वत्‌ १६८५ । 

६० ए शॉर्ट बायोग्राफिकल स्केच आँव श्री वल्लभाचायं जीज लाइफ, लेखक--नटवरलाल, 
गोकुलदास शाह, प्रकाशक-लल्लुभाई छगनलाल देसाई, अहमदाबाद । 

६१ हित हरिवश चरित (भगवन्मुदित), मालवीय पुस्तकालय, अलीगढ़ । 

(उ) दाशंनिक 

६२ गीता रहस्य--ले० लोकमान्य तिलक, अनु० माधवराव प्रेस, सन्‌ १६२४ ई०। 

६३ श्रीमद्भागवद्गीता--गीता प्रेस गोरखपुर, संस्करण सं० २०७८ वि०। 

६४ ब्रह्मवादसग्रह: शुद्धाह्तपरिष्कारश्च--प्रकाशक--जयकृष्णदास हरिदास गुप्त काशी, सं० 

 १दै5८५ वि० । 

६५ ब्रह्मराद--ले० रमानाथ शास्त्री, प्रकाशक--पुष्टि-मार्गीय पुस्तकालय, नाथ द्वारा संस्करण 
स० १६ढे२ वि०। 

६६ शुद्धाइतदर्शन--भाग १, २, ३--ले० भट्ट रमानाथ शास्त्री, बडा मन्दिर भुईवाडा, बम्बई । 

६७ शुद्धाह्दत मारतंण्ड--ले० गोस्वामी! गिरधर जी, प्रकाशक---रत्त गोपाल भट्ट, बनारस । 


(ऊ) ऐतिहासिक तथा सरस्कृतिक 
६८ अकबर दी ग्रेट मुगल--विसेण्ट स्मिथ १:१७ ई० । 


( ४११ ) 


६६ अकबर नामा--भाग ३ । 

७० आयने-अकबरी--अनु ० ब्लाक मैन। 

७१ इम्पीरियल फर्मान--झाबेरी । 

७२ केम्ब्रिज हिस्द्री ऑव हण्डिया--भाग ४ 

७३ मुन्तखिव-उल-तवारीख । 

७४ मुशियात अबुलफजल--अब्दुलसमद द्वारा संकलित स० १६६३ वि० 

७५ हिस्ट्री आँव मेडिविल इण्डिया (डा० ईश्वरी प्रसाद) । 

७६ पुष्टि हे नो इतिहास--भ्रकाशक--बसन्‍्तराम हरिक्ृष्ण "शास्त्री, अहमदाबाद, सस्करंण 
१६९३३ ६३०। 

७७ हिन्दुत्व--(रामदास गौड) । 

७५ गरपथा06 0 ]8[0व जा प्रतीक्षा एपरापा०-- (ले० डा० ताराचन्द) 

७६ 476 (0ग्ञाए एणीत6 फ्वगशक्याप ब्ाव 6 $0फ7ए ० पाता 3 हर &. 5. 
92 (60ए708८॥&7"५ ) . 

८० ताशणाठब! ॥प्ट065 - 0 ]260क॥, 07८ वा बात वा (छू, ५, $प्रकाक्कापक्षाए4 
4 एक"), 

८१ >0प्रांपम प्राताक्षा सांड0ए (8, 6 &एथा2७7) 

घर रीड0तए ए फ्रधाबा 00॥0509०09 (8फ्रा07% ५६४४ 0प्र7/8 ). 

ढरे चाल 007 ॥6 #॥ए0१ए 0० ?8707774/28& (एप्प 074896 2704॥) 

पे रैकांईआ9एणए807॥, शिक्षा बात शाा0". रिशञाहणा$ई 8ए४०75 [ #7ए ९ 0, 
8॥877097:8./7) , 


(ए) साहित्यिक एवं समीक्षात्मक 


८५ अष्टछाप--ले० गोकुलनाथ कृत, सम्पादक डा० धीरेन्द्र वर्मा, प्रकाशक--रामनारायणलाल 
प्रयाग, सस्करण १९२४ ई०। 

८६ अष्टछाप परिचय--ले० प्रभुदयाल मीतल, प्रकाशक--अग्रवाल प्रेस, मथुरा । 

८७ अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, भाग १, २--ले० डा० दीनदयालु गुप्त, प्रकाशक--हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, सं० २००४ वि० । 

८८ भारतीय साधना और सूर साहित्य--(डा० मुन्शीराम शर्मा) 

८९ भक्‍त शिरोमणि महाकवि सूरदास---/नलिनी मोहन सानन्‍्याल) । 

5० महाकवि सूरदास--नन्‍्ददुलारे बाजपेयी। 

54१ सुरसागर हस्तलिखित प्रतियाँ ( जिनका उल्लेख द्वितीय अध्याय में हुआ है ) 

5२ सूरदास मुद्रित प्रतियाँ मर ४ ५ 

5 रे सूरदास के अन्य ग्रन्थ ३५ ६ 

६९४ सूरदास जी के दृष्टिकुट--नवलकिशोर प्रेस, स० १६०४ वि० । 

६५ सुरदास--ले० आचाये रामचन्द्र शुक्ल, सरस्वती मंदिर बनारस, सस्करण स० २००६। 

4६ सुरदास--ले० जनाद॑न मिश्र । 

९७ सुरदास---डा० ब्रजेश्वर वर्मा, हिन्दी परिषदु विश्वविद्यालय प्रयाग, संस्करण, सन्‌ १4५० ॥। 

दे८ सुरदास--डा० पीताम्बरदत्त बड्थ्वाल, सम्पादक डा० भागीरथ मिश्र, लखनऊ । 

दे सर निर्णय--द्वारकादास परीख व प्रभुदयाल मीतल, अग्नवाल प्रेस मथुरा, संस्करण 


ै 


सम्वत्‌ २००६ । 
१०० सूर साहित्य--डा० हजारीप्रसाद हिवेदी, प्रकाशक--मध्यभारत हिन्दी साहित्य समिति, 
सस्करण स० १६४ ३ बि० । $* 


१०१ सुर साहित्य की भूमिका--रामरतन भठनागर, वाचस्पति त्रिपाठी । 
१०२ सूर सौरभ भाग १, २--प्रो० मुन्शीराम शर्मा) सस्करण २००२ वि० । 


( ४१२ ) 


(ऐ) हिन्दी-साहित्य के इतिहास भ्रन्थ 

१०३ मॉडर्न वर्नाक्यूलर लिटरेचर---[सर जाजं॑ ग्रियर्सन) । 

१०४ मिश्रबन्धु विनोद--[मिश्रबन्धु ) । 

१०५ शिवसिह सरोज--।शिवसिह सेगर) । 

१०६ हिन्दी साहित्य--।डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी) । 

१०७ हिन्दी साहित्य का इतिहास--(आचारये रामचन्द्र शुक्ल) ना० प्र० स० काणी, स० २००६ | 

१०८ हिन्दी साहित्य का आलोच॑नात्मक इतिहास--(डा० रामकुमार वर्मा) । 

(ओ) विविध विषयो के ग्रन्थ 

१०६ इस्त्वार देता लितेरा त्यूर ऐन्दव ऐन्दुस्तानी । 

११० ए वहईस आई व्यू आँव पुष्टिमा्ग--ले० नटतरलाग गोकुलदास शाह, प्रकाशक-- 
लल्लृुभाई छगनलाल देसाई, अहदाबाद । 

१११ गोडीय दशम खण्ड । 

११२ तर्जुम।-उल-कुरान--[मौलाना आजाद) सैयद एम० हसन द्वारा अनूदित । 

११३ भक्ति योग--ले० चौ० रघुनन्दनप्रसाद सिह, प्रकाशक--गीता प्रेस गोरखपुर, संस्करण 
१ढदै३ बि० । 

११४ वसन्‍्त धमार कीतंत संग्रह, भाग २--प्रकाशक--लल्लूभाई छगनलाल देसाई, अहमदाबाद 
स० १६८४ बि०। 

११४ ब्रजयात्रा वर्णन--प्रकाशक--प ० माधव शर्मा काशी, संस्करण सं० १६९६ वि० )! 

११६ रसेश श्रीकृष्ण--ले० जे० जी० शप्ह, प्रकाशक--लल्लुभाई छगनलाल देसाई, अहमदाबाद । 

११७ राम रसिकावली--(ठा० साध्षुराम सिंह) । 

११८ लघु भागवतामृत--ले० श्री रूप गोस्वामी, प्रकाशक--खेमराज श्रीकृष्णास बम्बई, 
स० ११५४६ वि०। 

११६ वर्सोत्सव और कीर्तन समग्रह--प्रकाशक-लल्लुभाई छगनलाल देसाई, सस्करण १६६३ वि० । 

१२० व्यास वाणी--प्रकाशक--राधाकिशोर गोस्वामी वुन्दावन, संस्करण १६४८७ वि०। 


(औ) पत्न-पत्रिकाएँ--लेख, भाषण आदि 
१२१ कल्याण, साधना, कृष्णाडु और भागवताडू, गीता प्रेस, गोरखपुर । 
१२२ ४००६४ पस्राह्रत प्र 300 488 706068 40 ॥06 |२७४०४१७॥५$ (१, 70/: 
१२३ एा7680०7, उ0प्राश्नव्वं 0 १0ए] 889880 $006079 , 
१२४ वल्लभीय सुधा--मथुरा से समय-समय पर प्रकाशित । 
१२५ ब्रज भारती--मथुरा से प्रकाशित । 
१२६ श्रीकृष्ग--काशी से प्रकाशित । 
१२७ 00बांताबा। बात दिव्या ह्र०१858 (था कात०8 099 ७. 8४225, 
रिप०॥5॥606 वा 'ए28005 4/ं6छि 7 पाता 8९768.) 
१२८ भाषण सूरदास और उनकी कविता, आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, बंगाल । 
१२६ हिन्दी मण्डल द्वारा प्रकाशित (सन्‌ १६४७) । 
१३० सूरदास और उनका साहित्य--पं ० जवाहरलाल चतुर्वेदी (सर्चलाइट प्रेस, पटना) । 
१३१ 3४96 ऊकराण 6886 ७० छेक्वी40780087998, ४76. 80ए008068 0" $ए७०॥80 एव 


एह्ठक्ष्ता, 529 छार्ण, 889 णीं 88008 (००९४० (90 8] पञातं६ 006७768] 
एजाटिआ08, परफएशटाबा।) 


१३२ गजेटियर आँव दी मथुरा डिस्ट्रिक्ट, गवर्नमेण्ट प्रेस, इलाहाबाद, १६११ ई० । 


के वमा-++मथ ॥व%०ममममाम 0 ७७ाभमामयाा, महक कुक. 


